Die grofe A-moll-=Juge fir Orgel und ibre
DBorlage.

BVon Reinbard Oppel, Bonn,

Obwohl es ju gablreichen Orgelwerfen BVachs BVarianten
gibt, deren genaues Studium jur gerechten Wirdigung und
sum oollfommenen BVerftandnis der endgiiltigen Faffungen
unbedingt erforderlich ift, geftatten ung doch nur wenige einen
tieferen Blick in die geiftige WerFftatte des Meifters. Glick-
licherweife Fennen wiv die Mutter der grofen A-moll-Fuge
flie Orgel*): die dreiftimmige Klavierfuge der gleichen Lon:
art*™),  @in eingehender BWergleich beider ruckt jede erft ins
rechte Licht. Merbroirdig ift, daf fich weder bei Spitta, noch
in den usgaben der Vachgefellfchaft ein Hinweis auf die
Sujammengehdrigleit der beiden Fugen findet.

Stizgieren wir den ufbau der Fugen im grofen, jo er-
balten wir folgendes Bild:
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Nach der erften Durchfithrung tritt in beiden Jugen das Thema
nody achtmal auf, in der Orgelfuge fallt die Natirlichteit und

*) Ausgabe der Badygefelfhaft Band XV, S. 189.
=) Yuggabe dev Badygefellfjchaft Band I1I, S. 334,
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swingende Cinfachbeit der Modulation fofort ins Auge. Sonijt
gleichen fich die beiden Plane duferlich vollfommen. Sn der
flavierfuge find erfter und jweiter Kontrapuntt freng bei:
bebalten bi8 auf den Schluff, wo die Kabdeny nach dem Hohe-
punft ringt, Die Swijchenipiele Forrefpondieren famtlich:

23*)— 33 parallel mit 98—108
60— 3 , , 144 157
“w—8 , , 127—138
108—122 ,  156—177 (erweitert).

Jbre treibenden Motive find der Unfangstaft des Themas und
Die uber[ettunq vom Thema jum 1. Kontrapunft. Die fort:
gefesite Vavallelitat der Swifchenfpiele hat aber zwei Seiten,
fie fcheint die organijche Cinbeit Der gangen Fuge ju unter:
ftreichen, in WirflichFeit liegt die Gefahr nabe, daf fie Ddie
Wirbung des Tbhemas beeintrachtigt. — Die BVorausnabhme
des 1. Taftes vom Thema jur organifcheren Cinflibrung des:
jelben wird fchon benust. Befonders ju beachten ift aus
diefem Gefichtspuntt Taft 87—93. — Die Kadeny waichit
noch etwas ftarr und einfarbig auf, bringt das Thema als
Hobepunft und fchlieft pragnant und fury ab. Die Orgel:
fuge tragt in allem den Stempel unbefchrantter Meifterfchaft.
Bady lehnt fich ftreng an die Vorlage an, was den Yufbau
im grofien betrifft. Wber alle Cingelheiten {ind von jwingen:
Der Notwendigleit, trofdem Ddas thematifche Material in Dder
freteften QBmc gebandhabt wird. Die Vierftimmigleit war
bei Der ubertmgung auf die Orgel von felbft geboten. Die
Jafjung der Themen flr die Orgelfugen beftimmt die Rick-
ficht auf die Pedaltechnif. Vachs Fufifab war der natirliche,
die Fufe moglichft beftandig 3u wedhieln, v. [ oder [ r. Der
Abjas wird nur gebraucht, wo fich der gleichmagige Wechiel
nicht durdhfubren [(3ft. Das Thema Dder Klavierfuge mit
feinen beftandigen Sechiebnteln Hatte einen unbequemen Fuf-
fag erfordert. Deftandiger Wechfel Der Fufe verbirgt ein
gutes und vollfommenes Legato, allubaufiger Gebrauch von

7) Die arabijdien Biffern bedeuten die Taftzablen.
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Abjas und Spise des gleichen FuBes gefabrdet es. Auch die
genaue Beantwortung des Themas ware ausgefhloflen gewefen,
da das Pedal auf den mueiften alten Orgeln nur bis d ging.
Tatfachlich bringt Bach das Thema im Pedal auch nur ein
einziges Mal und gwar in der beften fage. Nod)y ein andrer,
ftarferer Grund beftimmte Bach sur nderung des Themas:
die rhpthmifche Cinformigkeit. Die Sweiteiligfeit des Themas
mufite ftarfer Hervorgehoben, der BVorderfal harmonifeh Elaver,
einfacher, fozufagen elementarer geftaltet werden; {o greift
Bach sum /s Taft, zieht das Thema jufammen, indem er
e8 um einen Taft Flrgt; die Wendung jur Oftave (Aft er
fallen, da fie feinen Hobepunft bedeutet, fondern nur eine
melodifche llbergangéfloﬁfcl sum  Abgefang bildet; er be-
fchnetdet die uberIeltung und verfcharft fo durch .ﬁurge und
Beftimmtbheit die Wirfung der Modulation. Endlich geftattet
ibm die Faflung im 83 Taft die Moglichfeit des Ddoppelten
Cinjages auf dem 1. und 4. Achtel, Die Metamorphofe des
Themas durfte darjuftellen fein wie es Notenbeilage a jeigt.

Der Abgefang ift umfangreicher geworden, fein Grund-
motiv bewegt fich in den fieben Stufen der Leiter und wird
barmonifch dadurch vielfeitiger al8 die Figur im Quinten=
umfange und pragnanter, da fie tro der Wieldeutigfeit mebr
barmonijches Ricgrat befist. Der Abgefang bei der Klavier:
fuge bat su rvegulare Cafuren; ein feines rhythmifches Gefiibl
empfindet dag Nebeneinanderfesen eintaftiger Motive peinlich;
in der Orgelfuge vermeidet Bach diefe Schwache der Anlage,
indbem er das Motiv auf ywei Tafte verteilt., Allerdings
febrt bdie urjpringliche Form im Lauf der Orgelfuge Ofter
wieder, allein dann verlieren die Cdfuren ihre Scharfe durch
den Kontrapunft. So jeigt {hon das Thema, wie yweit:
fchauend und zielbewuft Bacdh an den Yufbau der Orgelfuge
herantrat.

Noch deutlicher wird uns feine Logif, wenn wir die Ver=
wendung Der beiden Kontrapunfte genau anfehen. In der
Klavierfuge balt er fie ftreng feft; ibre Anlage entfpricht durch=
aus Dder Badhfchen Praris: der erfte erlautert paufenlos das
Zbema und ergangt s als Gegenfas Harmonifch und rhyth=
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mifch; der gweite Kontrapunft befchranft feine Bewegung auf
das Mindeftmaf ober nimmt gar Paufen 3u Hilfe.

Auch die erfte Durchfiihrung der Orgelfuge Halt fich freng
an die beiden gewdblten Kontrapunfte; nur ein grofer Unter:
Jchied tritt jofort ein: Badh verfchmdbt drei Gegenftimmen, dafir
benugt er den erften Kontrapunft doppelt, um die gange Form
noch organifcher su geftalten. Diefe Inderung der gewdhn:
lichen Praris veranlaft ihn auch, den gweiten Gegenfas erft
beim vierten Themaeintritt ju bringen. Die Fanonijche Ver:
wendung des erften Kontrapunfts jeitigt ein merfwirdiges
Rejultat, das Vach aber nicht weiter ausnupt. Bielleicht ift
e8 ihm nicht einmal jum Bewuftfein gefommen: fiehe Noten-
beilage b.

Nach  der erften Durchfiibrung macht er fich immer
freier von Dder Regel, die gange Arbeit wird leichter™): der
erfte Kontrapunft dampft feine Bewegung und ordnet fich
immer mehr dem Tbema unter: bdie Cinbeit der Handlung
wird immer Ddeutlicher. Die Werwendung des thematifchen
Materials, das an und fir fich {chon reicher als in der Klavier-
fuge, wird glatter; man fiblt, Bach erbebt fich tber jeine
cigenften Gefeie, nicht um fie ju verleBen, fondern um ihre
wabre Bedeutung zu erhoben.

Die 3wifchenipiele atmen denfelben Geift, man empfindet
fie nicht mebr al$ jolche, fondern al$ wefentlichen Beftandteil
der gangen Kompofition. Die Kadeny der erften Durchfiihrung
ift noch ftarf von Dder der RKlavierfuge beeinfluft: fiehe die
unterbrochenen Orgelpuntte in der Oberftimme, bier auf c,
dort auf a. Die andern 3wifchenfpiele uberragen die bder
Klavierfuge bei weitem; in diefer ermiidet die ftarfe Wermwen:-
dung Der beiden Motive, in der Orgelfuge gewinnt Bach
immer neues thematijches Material. Die Teilfchliffe find in
beiden Fugen gleich an Wirfung, Ddagegen wird das Thema
in der Drgelfuge viel logifcher und organifcher durch Harmo-
nijche Jeinbeiten eingefubrt: fiehe den Trugfchluf 71; die

©) Beadyte die frarfe Verwendung der Paujen, von Taft 35—95,
imumer dreiffimmig und julet jweiftimmig.
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barmonifche Umbdeutung der Dominante 76, mit Orgelpuntt;
und den Orgelpunft auf e 94, Wie organifch ift auBerdem
die Cinflihrung 50 und 131!

Die Schluffadeny bedeutet in der Orgelfuge eine unbedingte
Notwendigleit, in der Klavierfuge erfcheint fie mehr als glan=
sender Abjchluf. Und wie hat fie BDadhy gefteigert, harmonifd)
und rhythmifch! Bach hat der Sonatenform Veethovens nady
mebr al einer Ridhtung Vorfdhub geleiftet. Die peinliche
Yusnupung der Fleinften Motive, die ganze Art der thema=
tifchen Arbeit und cbenfo die Crhohung der Kadeny jum felt=
ftandigen und wefentlichen Teil des Ganzen find beiden
Meiftern eigentimliche Cricheinungen. €8 war nur der Aus:
flug ibres Einftlerifchen Crnftes und Gewiffens, feinen Teil
mebr al8 unwefentlich zu betrachten, fondern alles ju ge=
ftalten in der Ruckficht auf das Gange.

Das Refultat unfrer Unterfuchung ift fury: Das Urtell
Spittas I, pag. 644 iber die Klavierfuge wird durd) Bach
felbft wefentlich dabin geandert, daf Bach in der Klavierfuge
abjolut nicht den vollfommenen aufeven Niederfdhlag feiner
urfprunglidien Jdee faph, fondern erft in der Orgelfuge dafir
den abaquaten Ausdruct fuchte und fand, Was das Pralu-
dium betrifft, deffen thematifcher Aufbau dem der Fuge voll-
ftandig die Wage halt, fo glaube i, entgegen Spitta, daf ¢
trofi der angeblich Burtehudefchen Figuren nach der Fuge ent:
ftanden und in feinem Kern vom Fugenthema beeinflufit ift.
Man vergleiche dagu das harmonifche Rickgrat des Fugen=
themas mit der Crpofition des Praludiums! (Notenbeilage c.)
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