Die Diatonif
in ibrem CEinfluf auf die thematifdye
Gyeftaltung des BDadyfhen Fugenbaues.

Bon Seminaroberlehrer Robert Handfe, Pirna.

Wer die Bachfchen Fugen in ihrer BVegiehung jur Diatonik
mit Aufmerfjamfeit verfolgt, wird finden, daff der diatonijch=
melodifche, wie diatonijch=harmonijche Grundapparat {berall
eine forgfdltige PBewertung erfdbrt, die nicht allein in der
Plaftif und Klarbeit der thematifchen Cntfaltung, fondern auch
in einer woblgeordneten Modulationslinie jum Uusdruct Fommt,

AWir geben junachft auf die lineare Geftaltung der Themen
ein, wie fie der I Band des , Wobltemperierten Klaviers” bietet,
Dann entwickeln wir die damit verbundene harmonifche Dis:
ponierung und thematifche Cntfaltung, 2Wer dabei die ver:
{chievenfache BedeutfamFeit des Tones Fennt, wie fie in meinem
Artifel ,Das Linearprinsip Job. Seb. Bachs” (Jahrbuch 1909)
dargelegt worden ift, wird die Anlage der Themen nach dem
Berhdltnis des Tones jur diatonijcy linearen Folge leicht cr-
faffen lernen. Darnach wird

L die barmonifch-melodifche BedeutfamFeit bdes
Lones getragen von einer diatonifchen Hdbhenlinie:
Suge b und cis.

Suge in bmoll: Sie gibt thematifch eine febr einfache Cnt=
wiclung, auf der einen Seite die barmonifdh - bedeutfamen
Ccftdne b und f als harafteriftijche Folge, und auf der andern
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Seite eine harmonifch -bedeutjame lincare Diatonif als einen
ten Sap abjchlicGenden Beftandteil des thematijchen Ausdructs,
’Beibes erganst fich gur nachfichenden finnigen Melodif:
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%n der weiteren thematifchen Entfaltung bleiben diefe beiden
wichtigften BVeftandteile in ihrer Wefenbheit beftehen, nur wird
die diatonifche Folge in ibrer Claftizitat und harmonifchen Un=
gebunbenbeit gegenliber dem charabteriftifchen b-f jum mobdu-
{ierenden und umgeftaltenden Motivteile. Dabei hat das Sugen:=
bild die GigentiimlichFeit, Daff die diatonifch=lineare Wendung
bes Themas beim Eintritt des comes Fontrapunktijch fort:
geflibrt wird (T, 3). €8 erfheint daber die Fuge in ibrer
Fanfftimmigteit wie ein breit fic) entfaltender Smitationsfab,
und die abfchliefende lincare Diatonif veranlafit jenen wunder:
baren Reichtum an Harmonie, den wir in Ddiefer Fuge befon-
pers Bervorheben milffen. Diefe eigenartige Geftaltung Ddev
thematifchen Unlage vevanlafite Bach, die Fuge auf die Be:
31ebungen der thematifchen Teile untereinander aufzubauen.
Bie memg Pebeutfam tritt Daber das fighrliche SIatbfagmotm
der 1. Uberleitung T. 6—9 auf. €8 bat nur den Swe, cine
rhythmifche Glicderung im geeigneten Augenblick cingufiigen,
um die Plaftif ju unterftigen. 3ieht man diefes befceidene
Gegenmotiv in feiner belebenden Wirfung in den breiten thema:
tifchen Aufbau des Werfes mit binein, fo ergibt fich dabei ein
Organismus, der das Kongentrationgvermogen des {chaffenden
Geiftes in feiner vollen Kraft eigt.

Der harmonijhe Glany des Werfes ift fofort erfichtlich.
Der weidhen Mollfdrbung ftebt das firahlende Dur der parallelen
Durtonart gegentiber. Dadurch werden 3 Teile veranlaft, die
Bach in woblproportionierter Glicderung durchiufithren weif.

I Qeil:

1. Durchf, in b, T. 1—6. Wberleitung, T. 7—9.

2, Durchf. in b, T. 10—18. Uberleitung, T. 19—24,
IL Teil:

1. Durchfibrung in Des, T. 25—28. Die aus Des heraug:
wachfenden Jmitationen in es, b, es find Nachjapgebilde, die
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durdy die abfteigend fich entwicfelnde Hobenlinie der Ober-
ftimmen in Harmonifcher Schonbeit jufammengebalten werben
und fabdenjierend die 2. Durchfiibrung auf Des einleiten.

Diefe Art der Bearbeitung, wie fie die eben erwabhnte Nach-
fagentwiclung zeigt, Fenngeichnet yugleich den feinmufifalijchen
Sinn des Meifters, der harmonifdhe Glicder, die ihm fur eine
thematijche Bearbeitung notwendig erfcheinen und doch nicht
heroorflechend die Harmonijchen Grundwerte Des IBerfes be-
cinfluffen dirfen, auf diefe Weife dem Gangen einjuorbnen
weif.

Al Gegengewicht ju Teil I, D, 1 bringt Bach in Teil 1I,
D. 1 die thematifchen Imitationen in b. Das eingeftreute es
ift vorbercitendes Schlufiglied und beeinfluft Feineswegs den
Grundcharafter in b. Der breit und fhon auslebende Nach-
fos fubrt in de 2. . auf b, der Funfireich geformten Eng-
flbrung, bindber.

Die barmonifdien Grundwerte, wie fie jur thematifchen
Entfaltung dienen, verteilen fich in nachfiehender Weife:

L. Teil: II. eil: I Zeil:
1. Durdhf. auf b. 1. Durchf. auf Des. 1, Durdf. auf b.
2. Durdf. auf b. 2. Durdf. auf Des. 2. Durdf. auf b.

Die proportionale Gliederung der Gruppen wird dabei auf
Grund einer lebendigen Folgerung (L. 2. 1. D, =1L T. 1. D.)
sufammengebalten und barmonifch forgfdltig abgewogen.

Suge in cismolls
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Junf fdhmwer wiegende Tone, die in ihrer Diatonif eine
ernfte, eindringliche Stimmung Fennzeichnen, geben jugleich das
Jundament fir eine breite thematifche Entfaltung.

Die weit ausholende Disponierung, aus der uns die mufi:
falifch fo feinfinnige Sichtung ter harmonifchen Bewertung im
Rabhmen der Diatonif, fowie die damit verbundene thematijche
wie ftiliftifche @)lteberung bewuft wird, fegt auf dem breit
angelegten cis des erften Taftes ein:

1*
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Wir disponieren jundchft die barmonifche Anlage:

I Teil: . 1—35.
Q.1lcis. T.4gis. .7 cis.
.12 fis. Z. 15 cis.
T.19gis. T.22fis. T.2Hcis.
$.30H. T.32E.

II. Teil: T. 36—72,
2.3 ¢is. X, 38 gis,
. 44 cis.
T.48fis. T.blfis. T.5H4A.
T B9 cis
3. 66 dis.

1L Teil: T. 73—115,
G, 3 ‘cis: S 3S(ORCIS:

3. 81 cis. T.85fis. T.89 cis.
T.93—105 Engfiibrung, ge:
tragen von cis, I, 97.

Z. 105—115 Orgelpunkt auf

der Kabdeny.
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. 11—12 Nadyfas.
. 18—19 Nachjas.
. 29 parmonijche Bindung.

. 42 Nachfas.

. 48 harmonijdhe Bindung,

. 58 barmonifhe Bindung,

. 63—65 Nachjas.  [fak.
. 70-72 Fadengierender Nach=

. 80 parmonijche Bindung.

Harmonifche Bewertung der thematifchen Entfaltung:

L. Teil: 4dmal cis, 2mal gis, 2 fis, 1 H, 1 E.
IL. Teil: 3mal cis, 1mal gis, 2 fis, — — 1A, 1 dis.

II1. Teil: Hmal cis, —

1fis, — — — —

12mal cis, 3mal gis, b fis, 1 H, 1 E, 1 A, 1 dis.

T 7 ; =
12malTonifa. Smal Dominante, 2Medianten, 2Setunten.

4 Nebentone.

Dadhy wird alfo in der harmonifdhen Bewertung der ganzen
diatonifdhen Folge auf cis gerecht, und es ift wobl Fein weifel
daviiber, daff ibn die harmonifche Bedeutjambeit des Tones zu
einer proportionalen Glicderung veranlaft hat, Mit der gleichen
Sorgfalt finden wir diefe Tone im Gruppenbau dev Fuge ver:

teilt:
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Gr frellt im I Teile dem viermaligen cis je ein 3weimaliges
fis und gis gegeniiber, dazu als aufbellende Wirfung die
Tone H und E.

Gine gleiche Anordnung der Haupttone cis, gis, fis iff im
2. Teile nicht moglich, da fonft fiir die nody ubrigen Tone A
und dis der Tritonus fich ergeben wirde. Cr Eraftigt darum
fis (2mal fis) und (4Bt als aufbellend den Ton A folgen; gis
dagegen, das wir im IL Teile nur einmal gehort haben, benust
er alg wirfjame Kadeny zu der thematifchen Anlage auf dis.

Swifchen A und dis aber liegt die Durdhfubrung auf cis,
die durch die harmonifche Vewertung gegeniiber den andern
Tonen bedingt ift.

Der Tritonus A-dis veranlaft alfo im 2. Teile eine inter-
effante Berteilung der Themeneinfase.

Der III. Teil gibt die harmonijdhe Gefamtwirfung auf cis.
Cntfprechend den 5 Stimmen, auf denen fich diefe Fuge auf:
baut, [aft er auch ein fiunfmaliges cis auftveten, Dabei leitet
in befcheidener uricthaltung fis den Schluf ein.

Mit diefer weit ausgreifenden harmonifchen Disponierung
bangt sugleich eine lebbafte Ausgeftaltung des Thematifchen
sufammen. Ton fir Ton Fonnen wir diefes verfolgen, Die
grundlegende breite Cingangsnote cis tritt im L Teile, nach-
dem Der comes gebildet worden ift, immer auf leichtem Takt-
teile ein, um die Sasfolge in Fluf ju balten. Nur wo Ddie
figlrliche Cntwicklung des 1L Feiles auftritt und eine gleich=
mafgige rhytbmifche Belebung veranlafit, feben wir die breite
Einjasnote cis trof mandher Barianten wieder auftauchen, Den
wejentlichen Beftandteil der thematifchen Chavafteriftif bildet
die {chwerwiegende verminderte Quarte, die unverandert in fort:
dauernder Klage das gange Werf durchflingt, ftetig begleitet
von dem {chwermiitigen Terzen= byw. Sertenintervall,

[T
2 z = 2
t AT 0l B 1) I

Dort, wo die Tonfprache immer eindringlicher wird, aljo
im IL Teile, [6ft fich das betreffende Jntervall von der ver:
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minderten Quarte (o8 und ringt fich ju motivifcher Ausdrucke:
weife bindurd), welche die thematijdhe Geftaltung bis um
Scplufitone begleitet,

£ i D ol B
P e

Gs ift nun unfere Aufgabe, die Harmonifdie Anlage, wie
fie fichy aus dem Charafter des Themas ergibt und wie fie be=
ftimmend einwirft auf dic thematifche Entfaltung, audy bet
den 1ibrigen Jugen einer Beachtung 3u untergichen. IWir werben
dabei finden, daf Vadhys Beftreben zugleich auf eine Elave,
architeFtonifche BVerteilung binaudgebt, die fich auch Der
ftiliftifch=Fontrapunttijchen Schreibieife mitteilt.

II. Die Diatonif evidyeint ald Grundlage einer
fequengenartigen thematifchen Anlage: Fuge fis, B, G.

Die Themen der vorausgehenden Gruppe I mit den Fugen
in cis und b jeigten eine harmonifch bedeutjame Diatonif, die
naturgemafy auch die harmonijche Entfaltung des ganzen Werfes
in den Worbergrund riickte und den von der Mollwirfung ge:
tragenen Crnft, wie andeverfeits den gegenjaglichen harmoni:
fchen Glang des Dur durch eine wirfungsvolle Fontrapunttijche
Stiliftif jum Ausdruc brachte.

Gang anders liegen die BWerbaltniffe, wenn die diatonifche
Folge als Grundlinie einer fequenzenartigen thematifchen An=
lage erfiheint. Soll bier die Diatonik die tonale Gleichmwertig:
feit in Dden figurlidhen Teilen nicht ftdren, fondern foll fie
vielmehr in ibnen aufgeben, fo muf die Sequeny derart be:
jhaffen fein, daff in ibr die MbglichEeit eines vielgeftaltigen
thematifchen Ausdruckes liegt. Der Sequengencharafter gebt
dann vollftandig in der eindringlichen Spracdhe des Themas
auf und ift nicht ohne Cinwirfung auf die Geftaltung der
Nachiage. '

Wie BVach diefer thematifch notwendigen Forderung gerecht
wird, foll nun in den obengenannten bdrei Fugen, in fis, B
und G davgelegt werden.
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Suge in fiszmoll:

Sie gibt im 1. Tafte eine parmonifch bedeutfame bdiato:
nifdhe Folge, deren” Wefen in Der diatonifhen Sequeny nach
thythmifch=melodifcher Belebung Prangt.

Die diatonifche Folge in der Grundlinie ift durch Sterndhen
gefenngeichnet, fie dient bei den Tomen fis, gis und ais als
Stige der Sequeny, bei his und cis als ibr melodifch Faden=
sierender Abfehluf. Durch diefen lepteren wird die Sequeny
su einer organifchen Notwendigleit, und die charakteriftijche
Folge, die in der Entwicdlung von fis bis cis jum Ausdruck
fommt, erfcheint in einer melodifchen Gebundenheit, deven Ein=
Beit nur noch durch die abjchliefende Wendung (——) erhobt
werden Fann, IBiv finden alfo gerade in diefer Fuge ein voll=
endetes Bild thematifcher Gefchloffenbeit auf der Bafis einer
diatonijch verlaufenden Grundlinie,

Dabei ift das thematifche Geprage fo auBerordentlich lebens:
voll, daf

1. eine weitere Wariierung desfelben ftorend wivken wiirde,
Das Thema bleibt Fonfequent immer das gleiche.

2. gibt die Bielgeftaltigheit der Motivteile auf dev Vafis der
auffteigenden Diatonif Feinen Raum ju gegenfanlicher Nachiag:
seichnung.  Der Nachfas wddyft vielmehr aus der Anlage Des
Themas felbft beraus, fodaf der aufiteigenden diatonifchen
Sequeny des Themas eine auslautende Vewegung der Motiv:
teile und des Kontrapunftes im Nachiase folgt.

3. Die fontrapunttijche Gegenftimme, wie fie erfimalig
beim comes auftritt, figt fich organifdh dem Tohema in Ddev
Weife bei, daf den drangenden Motivteilen ein beftandiges
Verharren der fighrlichen Fontvapunftijchen Tone gegentibers
ftebt.

Aus diefen drei Punften ift auch der Weg der thematifchen
Cntfaltung erfichtlich:

1. Die harmonifche Disponierung fann infolge der themaz
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tifchen Gefchloffenbeit nicht weit ausholen, fondern bejchranft
fich auf das nachfiliegende (fis-cis).

2. Die in Vreite auffteigende thematijche Hibenlinie engt
die Cntwidlung der Nachidse ein.

3. Da tas Thema wegen feiner Gefchloffenbett weder ver:
Birgt, noch fonftwie verdnbdert werden Fann, befchrantt fich Bach
nur auf die Umfehrung desfelben.

Der Anlage find demnadh enge Grengen  vorgefchrieben,

Dem fiunfmaligen fis ftellt er ein dreimaliges cis gegentiber
und teilt dabei die Fuge in jwei gleiche Halften,

I Zetls Tenord fis. | Tol—4,

Alt: cis. Teid—T7,
Bafi: fis. T, 8—11.
Sopr.: fis. T. 15—18,

Jm IL Teile folgt eine entfprechende Gegengeichnung in

den Stimmen:

Alt: cis mit UmPebrung. IT. 20—23.
Sopr.: cis. T, 25—28,
Tenor: fis. . 2932,

Bafi: fis mit Umbehrung. T. 32—35,

Hieraus ift wiederum erfichtlich, wie natiiclich Bach alles
su fichten und su ordnen weiff, che er das Werk ju freiem
Leben fich erbeben [ift.

Cinen elementaven Cinblicf in das Gebiet {choner Harmo:
nifcher Folgerungen und der damit verbundenen Gruppierung
des Thematifchen gibt uns die Fuge in Bdur,

FESEstEessEseroo o=t s
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Das Thema zeigt eine melodifeh fighrliche Charabterifi,
die in der Sequeny variiert wird, Die Sequeny bafiert auf ¢
und d.

Der dux enthdlt im 1, Teile einen plagalen Cinfa, wab-
rend Der 2, Taft in feiner fighrlichen BVariierung Fadengicrend
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in den 3. Taft Dintberflingt. In diefen Harmonifchen Wir-
fungen liegt jugleich die thematifche Notwendigleit der diato:
nijchen Sequeny begrundet. Der 3. und 4. Taft aber ftellen
das rhytbmijch figurliche Anleben dar, zu dem die lebbafte
Bariierung des 2, Taftes veranlaft. Diefer rhythmifch-figlir-
lihen Steigerung im Thema folgt das rhythmifeh - fighrliche
Ausleben im Nachjah in abfteigender Linde.
Die harmontjche Anlage ift auf gweierlei bedacht:
auf die Fadengierende Wirfung des 3. Taftes im dux,
die im comes cine Modulation nach der Dominante
veranlaft,
und auf das figlrliche Wnleben im Schluftone.

Dadurch wird junadft die Durchfibhrung im Tone b fefi-
gebalten, und die Form Dder thematifthen Schlaffe aft Feine
Nachiage 3u, fondern veranlaft fberall in der Erpofition den
jofortigen Cintritt Des b. Das Tbema tritt viermal nach=
einander in B auf, was natlrlich auch von Cinfluff auf die
thematifche Cntfaltung des 2. Teiles ift:

1. Dem viermaligen B ftellt Bach cin jweimaliges g und
Es gegentiber.

2. Die vier Durdbfibrungen auf B veranlaffen den Schluf
auf F und marfieren damit jugleich den Teilfchlug, die Durdh-
fubrungsfolge g, g, Es, Es im 2. Teile fabrt juric nach B
und weiter jum Ganzjhluf in B.

3. Die im erften Teil aus befannten Grinden fehlende
Nachiagwirbung jwifchen den Durchfiibrungen auf B tritt im
gweiten Teil mit ihren diatonifch abfteigenden Motivteifen um
fo fcharfer BHervor.

4. Die barmonijdhe Grundwirfung diefes Nachiases jwifchen
g und Es iftc, fie hat aber bei ihren thematifchen Anldufen Feine
thematijche BedeutjamEeit im Sinne der ibrigen Tdne, fondern
dient mebr daju, den hHarmonifchen Glans in Es aufjurollen.

Die Klarheit in der Struftur ift aus der nachfolgenden
Anlage erfichtlich:

I. Teil:
1,%.Bdux. 5, F.Bcomes. 9.%.Bdux. 13.T.Bcomes. Auskl inF.
Unterftimme,  Oberftimme.
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22. T, gdux. 26.F. gcomes. 37.1{1..%?;;1& 41. T. Escomes. Ausfl. in B.
Harmonifdhe Bewertung: 4mal B, 2mal g, 2mal Es.
Die FJuge in Gour gibt ein weiteres Bild intimer Sequenzen=
auffaffung, das fich wefentlich unterfcheidet von den beiden
vorausgehenden:

% P —— o

66— — ST P 5 Y £ 5
E Ry ; i‘:ﬂiﬁlisai— |
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Charafteriftifdhe Folge. A6
ESIIre—rCre=
CEttreea N
b
d.

fd}i@c;g%hcnbung.

Gin Motivteil der chavafterifiifchen Folge tritt in der Se-
queny g-a auf. €8 bildet eine rhythmifeh-figlrliche Umfchrei-
bung der jugehorigen Sequenennote, die dann in ihrer diato-
nifchen Weiteventwicklung die Hobenlinie fortzeichnet, bis fie
fich mit leichtfliffig fallender Vewegung vom Tone e aus in
der abfchliefenden Wendung verliert, Diefes Aufgehen bder
Diatonif in der melodifchen Wefenheit des Themas fichert audh
bier die tonale GleichwertigPeit der eingelnen Thementeile bis
ing Eleinfte.

Der breiten thematijchen Anlage fieht eine breite thema:-
tifche Entfaltung gegentiber, was aus Nachftehendem erficht=
fich ift:

I Teil:

a) G (Dben) D (Mitte) G (Unten) = 3 D.
b) G (Mitte) D (Dben) G (Unten) = 3 D.

bl e oo
Umfehrung. Umfehrung. Umfehrung.

} 6 Durd)ftihrungen.

I Reil:
a) e (Dben) e (Mitte) h (Db, Unt) D (Mitteu. Ob.) = 4D, £
S : 25
Umfehrung. Cngfihrung. GEngfubrung. (:_:.} £
b) G (lnten) G (Mitte, Unten, Oben) Coda. = Pl .o%
e 2 =3

Umfehrung. Dreiftimmige Engfithrung.
Harmonifdye Bewertung: 6mal G, 3mal D, 2mal e; Imal h.
Die Ausdricke ,Oben, Mitte, Unten” deuten die Stimmlage an.
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Der Crpofition unter Ia und b folgt unter Ia eine fchone
barmonijdye Steigerung, die dann unter 1Ib im Grundtone
aus(ebt.

Gntfprechend der Wirfung des harmonijchen Grundapparates
ift die Themenbehandlung eine auferordentlich vielgeftaltige.
Dabei wird die thematifche Folge gelegentlich um ein vepe:
tierendes Glied verBaryt und die flare lineare Bewegung der
Thementeife ju UmEehrungen und Engfihrungen verwendet.
MWie die obige Unlage jeigt, gefchieht dies in jorgfaltig abge:
wogenen Gruppen. Aus der einfachen Aufftellung unter Ia
folgen die UmEehrungen des Themas unter Ib, aus den lUm:
februngen folgen unter Ila die gweiftimmigen Engfiihrungen
und unter IIb die dreiftimmige Engflbrung.

Der Gleichlaut in den Sechzebnteln, wie er gegentiber dem
leichten Fluf der Themengeichnung in der Harmonifchen Bin=
bung des 9. und 10. Taftes auftritt und fich fpaterhin als
Nachia entwickelt, gibt Anlaf su den mannigfachiten fiilifii:
fchen Kombinationen. Der Einjtlerifche Wert der Fuge liegt
alfo nicht allein in der woblgeordneten Folge einer jchonen
Gedanfenglicderung, jondern auchy in den ungemein abwechie:
{ungsreichen Nachjdsen, die fich am Sohluff des Werfes ju
ciner Gngflibrung mit dem SHauptgedanfen verdichten. Die
Juge 3eigt, wie fchon oben ermabnt, daf die Kraft des Genius
nicht afllein in einem reichen Grfindungsleben berubt, jondern
vor affem auch in einer tiefgreifenden Konjentration Der Ge-
danfen und flaven Gliederung des Gedanfenbaues.

O Die Diatonif als Stugpunft der figuralen
Charafteriftif. Fuge c, h, F.

MWar der Komponift in der vorausgehenden Gruppe darauf
bedacht, durch die Sequeny gleichgeartete Motivteile in Der
Folge 3u ftisen, woobei die diatonifch verlaufende Grunbdlinie
allmablich aufging in der melodijchen Entwicklung der thema=
tifchen Seichnung, fo bildet andererfeits in der neuen Gruppe
die Diatonif von vornberein ecin wefentliches Glied der melo=
difchen Cntfaltung, das mit ju einer fharfen Charabteriftif
der thematijchen Seichnung veranlaft. Die diatonifche Folge



12 Jobert Handfe.

wird dabei sur Grundz, Mittel= und Hohenlinie. Diefe Aug-
orice find mit Ricfficht auf die Lage der diatonifdyen Folge
3u den ubrigen melodifdhen Veftandteilen gewablt worden,
Als Grundlinie fiupt fie die thematifchen Siguralglieder, als
Hobenlinie trdgt fie diefelben, al8 Mittellinie ift fie rhythmifch
bedeutfam ausgeprdgt und wird von den Figuralgliedern um:
woben.

(Ciehe audy Fuge e)

% n—f——:f:—e: e

;I 1 LJ 1 &
* -X~ * %
Srundlinie: as g f es
i i
h. Hb”a S e g;_, , [=ﬁ. e S
[ﬁ*—.‘—i—‘-‘—d—‘»ﬁ‘ﬂ = Jort=r=] .W Chal B
o * * * *
Hihenlinie: h c d
£eo e ° >0 , » ~
v DR et ey
= " *. P 1 = I .*
Mittellinies d c b a

3ur Fuge in cmoll:

Sie ftebt gang im eichen lineaver Cntfaltung, wosu die
Cigenart des Themas veranlafit. Dem rhythmifch- figlirlichen
Wechfel der Cingangsnoten c-h-c fteht die diatonifche Solge
as-g-f-es al8 dyarafteriftifche Wefenbeit gegenliber, die auch in
Per chromatifch-linearen Folge der Nachiase ein Gegengewicht
findet. Dabei erfcheinen die lepteren in einem proportionalen
Parallelismus, der uns wobl daju veranlaffen mufi, die Fuge
in ywei gleiche Hdlften ju teilen:

L Teil: T, 1—15.
¢, T.1-3. g, T.3—5. Nadfah: g-as-a-b-h-c. T.5—6.
1. Durd)fithrung.

c, T.7—9. Nadyfas: d-es-e-f, c-d-d-es. T.9—10,

il bt
2. D.

E, ®.d1—13, Nadjap mit Verarbeitung Fontvapunttijcher
05 Motivteile. T, 13—15.
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11 Teil; 16—31.

g B 0547, Nadyfak: d-es-e-f-fis-g, | ~ .
R doii e } 7.17-20.
e, T.20-21. Nadyjah: g-as-a-b, f-g-g-as. T.22—24,
2. D. Uberleitunggfa mit dominantifdyem Sharafter.
T, 25—26.
c, . 26—28. Ausflang des Themas auf der Tonifa (Coda).
3D, T.29-31.

Der chromatifch=linearen Folge des Nacdhjages, T. 5—6,

entfpricht der Nachfal der 1. Durchfubrung des II. Teiles in
feiner Eriveiterung,

Der 2. Nachjas des I Teiles Forrefpondiert mit dem
2. Nachjap des IL. Teiles.

Der 3. Nachfap des I Teiles erbalt ecin ftiliftifches Gegen-
gewicht durch den Yusklang des Themas nach der 3. Durdy-
fabrung im IL Teile.

Der ecingeflochtene dominantijche Swifchenjag T. 25—26
dient jur Kraftigung der Kadeny in die breit quslebende Coda
auf ¢, T.29-31.

3ur Juge in hmoll:

Dem Thema ift eine ticfernfte Grundftimmung eigen. Die
diatonifche Hodbhenlinie, welche die Melodie in eindringlichen
Halbtdnen aufwarts tragt, fubrt, in der yweiten Halfte diato-
nifch abfteigend und umrahmt von der thematifch abjchlicBenden
MWendung, 3u einer {harf ausgepragten Kaden; auf der Domi=
nante fis.

h — ¢ — d-cis-his-a— gis—fis
x % x % * *

gl | el
e = —
Thema h: A T Léog P e .
% “d’ -'ﬁ' #‘ =

d)arafteriftﬁdx Kolge, abf d)l.ﬁenbung.
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Das Thema ift alfo vielfagend und vielverfprechend und
ubertragt die ernfte Grundftimmung auf das gange Werf, h-
und emoll find daber vorberrfchend. Dabei erbhebt fidh aus
dem ernften Milieu eine wobhl abgewogene Steigerung auf D-dur
und dem dominantijchen fis in folgender harmonijcher Anord=
nung: e-e, D-D, fis. @ie gibt uns jugleich das Wefen der
Bacyjdyen Steigerung, die nicht rafetenartig in die Luft pin-
ausfchiefit, fondern durch die gegenfasliche Unterdominante in
der Wage gehalten wird.

Die harmonijche Grundwirfung wird daber in den Haupt:
tonen in nadyftebender Weife bewertet,

L Teil: dmal h, IL Teil: 2mal e, 2mal D, 1mal fis.
III. Zeil: 2mal e und 2mal h.
= Tmal h, 4 ¢, 2 D, 1 fis.

Die cinbeitliche Sprache des Themas, wie fic aus bder
Hobenlinie leicht erfichtlich ift, Fommt in diefer Sufammen:
ftellung barmonifdher Grundwerte voll jum Yusdruck, Sudem
wird das Thematifche noch geftlist durch den cigenen Kontra-
punft und dag gegenfasiiche Nachfapmotiv. Wer daber die
erften 8 Tafte diefer Fuge genauer betrachtet, wird neben dem
Thematijchen noch manches finden, was fur die Entwiclung
es Werkes fich ordnend und geftaltend aufdrdngte. € offen-
bart fich eben gerade in diejer Fuge das immenfe Vermigen
Bachs, die Gedanfen ju ordnen und ju geftalten.

Jm Kontrapunft, wie er erftmalig dem comes gegentiber=
ftebt, treten drei marfante Motivteile fcharf hervor und wirken
anregend auf die Gedanfenfolge wie auf die fHiliftifche Behand-
lung des 2Werfes:

I 2.
I |} !,
. : 2 . ~
e
A\ '-ﬁg_tﬁ ==t I g = 1 i

b rr
S e e e
e e S
1 [ i
L 1

T
(T
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= { P Tt = i——ls 3|
B 1 B I [ [ il L 1
=T = B
1 = ¥ —1 )
BT .4 5 \J o S S 1 1 ]
S e —— T R T | .
o \\D4 .W Ag—1 1 = =
cis = h

Fiir die thematijchen Eingangsnoten die lebhafte figticliche
Gegenseichnung unter 1; flr jene leidenchaftlich fich empor-
vingenden SHalbtdne Des thematijchen Mittelteiles Das rubige
Gleichmaf der finf Biertelnoten unter 2, und fir die mar:
Fanten SKadenjentdne cis-h bdie eigenartige figlrliche Charat:
teriftif unter 3.

An Ddiefe rege Gedanfenarbeit im Vereiche der 1. Durd):
flibrung fchliefit fich ein rubiges Nachjamotiv unter 4 an.

Wie gleichmdfig Bach diefe vier Gedanfen im Rabhmen dev
thematifchen Entfaltung bearbeitet, darliber Flart uns die Fuge
nun weiter auf.

1. Die figitlichen Sechebntel beim Eintritt des comes
verwenbdet Bach durchweg firr die fhiliftifche Behandlung des
bedeutfam Bervortretenden Themas.

2. Die funf in rhythmifchem Gleichlaut fich bewegenden
Biertelnoten des Soprans dienen fberall als harmonijdhe Stirge
jener aufftrebenden thematifchen Halbtone.

3. Die abjchlicfende Sechzehntclberwegung tes comes, L. 6,
feitet die Nachjapentwicklung ein.

4, Das eigentliche Nachjasmotiv aber, wie es in Taft 7—8
in dem oberen Syftem auftritt, erfdbrt tm Berlaufe der Kom:
pofition eine breite, dreimalige €ntfaltung.

5. Bach belebt diefe breite Nachjagentwicklung durch das

eingeftreute thematifche Cingangsmotiv: % s
-

ift diefe Cinflgung nicht etwa als eine Art , Avchitebtenjchery”

aufjufaffen, fondern f{ie jeugt vielmehr von dem ernften Finft-

fexifchen Streben, eine architeftonifche Velebung in die breite

Linie Ddes Nachjapes ju bringen, die fpater felbft zur Nachias:
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entwictlung dienen foll.  Aus diefem Grunde fchaltet er dann
audy das Cingangsmotiv, weil ¢s feinen 3wect im 2, und 3.
Nachfas des 1. Teiles erflillt hat, im Nachias des IIL. Teiles,
T, 64—69 aus und fligt an der betreffenden Stelle als be-
lebendes Moment Dder breiten melodifchen Linie das Fontras
punttijthe Endglied ein (T. 67, Unterftimme).

Der befjeren Uberficht wegen laffen wir bdie barmonifche
Anlage in der Weife folgen, daf wir dabei gugleich die Ent-
wiclung der Nachidke Fenngeichnen.

I Teil:
Durdhfiithrungen: tadyfafe:
h, dux im Alt, h, comes im Tenor.
.14, T.4—1. Der Nadhfaps gibt T. 7—9 die Motiv-

teile, Die fliv eine weitere Cntfaltung
in Betradit fommen: die Cedyzehntel:
figur ded Fontrapunftifdhen Cndglicdes
und ein felbfiandiges Nadyfafmotiv.

h, dux im Baf. Harmenifde Bindung mit Hilfe der
T.9—12. tepeticrenden fontrapunftifdhen Endjedh-
sebntel. T, 12,

h, comes im Sopran. Die imitierenden Fontrapunktifdhen
T. 13—16. Cnbdfedyzehntel vermitteln die Entfaltung

des Nacdhfapmotives. T.16—21.
h, dux im Al Aus der fhiliftifd) neu bearbeiteten
T.21—24, 1. Madhjakanlage unter T. 7—9 ent-

faltet er in [anger abfteigender Linie das
Nadfapmotiv felbft. T, 24—30.

Die Nachiage erfabren alfo auf Grund der in den Takten 7
bis 9 gegebenen Motivteile eine breite Durcharbeitung in dia-
tonifch abfteigender Linie.

IL STeil:
e, dux im Tenor Die imitierenden Fontrapunttifdien
. 30—33. Endfechzehntel jiehen das Eingangs:

motiy, auffis und h imitierend, in den
Bereich des Nadyjakes hinein, T.33—

37
e, comes im Baf. Dad thematifdie Cingangdmotiv ent:
T, 38—41. faltet fich frei als Nadhfaf, imitierend

auf den Tdnen h-e-A. T, 41- .43,
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D, dux im Tencr. Havmonifdye Bindung mit der Um:
T, 4447, fehrung eines davafteriftifchen thema:
tijdyen Motivteiled, T, 47,
%5.) ]
e
=27 =
Umfehrung.
D, comes im Baf. Das imitierende fontrapuntrifdye End-
T, 47—50. glied als Madyjas. T. 50—52.
fis, dux im Tenor, Smiticrended fontrapunftijdies End-
Z. 53—56. glied als harmonijdye Bindung, T. 57.

Dag in diefem Feile in den Nachiagen mit verrwobene
thematifche Cingangémotiv wird auf den abfteigenden Quinten
sur Austlangswirfung gebracht. Dabei empfindet Bach die
Notwendigkeit, audy Teile der diatonifch auftretenden Hoben:=
linie in dem weiteren Nachfase mit ju verarbeiten (T. 46—47),

Serner Fongentriert fich Dach wdbrend der aufbellenden Be-
wegung und Steigerung auf den TLonen D und fis auf eine
moglichit Enappe Nachfapwirfung. CEr weiff dadurd) gegen=
uiber den breiten Austlangswirfungen auf dem Rubetone e einen
wirfungsvollen Kontraft ju zeichnen.

. Teils

e, dux im Baf. Kein Nadyfas.
Z. 57-60. Lester nodymaliger Anéflangim Sinne
h, dux im Renor, der urfpriinglichen Vadifasfolge unter
. 60—63. Teil T, T.64—69. Dabei ift das fontra:
punfrijdhe Cndglied ald8 Teilungsfigur
verwendet,
e, dux im Baf. Das fontrapunftijdie Endglied in der
*, 710—T3. Sequeny. T. 73.
h, dux im At
T. 74—76.

Die Anlage der Nachidke gefchieht hier in abhnlicher Weife
wie im L Teile. In den thematifchen Durdhfibrungen da-
gegen wird die grofte Stileinbeit feftgebalten, ter vor allem
durch die funf im Gleichmaf diatonijch fortichreitenden Biertel
fefte ©rengen der Fontrapunftijchen Entfaltung vorgezeichnet
werden.

Bad)-Jahrbud) 1910. 2
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Das Gegenftick jur Fuge in hmoll bildet die froblich dabin:
trallernde Juge in Four:

Der dux beginnt mit einem melodifh=figirlich umfchrie-
benen c, das in Diatonifcher Mittellinie nach den Tdnen b
und a dObergeht.  Leftere find umranft von dem leichten
Gleichlaut auf: und abfteigender Sechzebntelfolgen. Die aus
pem Thema berauswachiende Anlage ergibt wiederum den beften
Beleg fiar das unbegrenjte Geftaltungsvermogen eines iber-
ragenden mufifalifchen Geiftes,

Wir laffen dic Entwicklung der Juge folgen:

I. Teil:
F, dux im Tenor, C, comes im Alt.
T. 14, T.5-8.

Thematifdyes Cingangémotiy als Swijdhenjas, T. 89,
F, dux im Baf.

T.10-13.
SKontrapunftijdhyes Cingangdmotiv (T. 4) im Nadhjas. T, 13—17.
¥, dux im Sopran. C, comes im Tenor. F, dux im Baf,
T. 18—21. T. 22—25. poeiftimmige Engfihrung.
T. 26—31.
Nadyfas mit thematijhen Schlufteilen (T. 3) in dev Sequen;. T, 31—36.
I, Teil:
d, dux im Sopran,
dreiftimmige Cngflibhrung. Kabdeny:
T, 371—44. T, 45—46.
g, dux im Baf,
dreiftimmige Engflihrung, Kabdeny:
T, 4754, T. 55—56.

Gegenfagliches Schlufthema auf den thematifchen Stig:
punften: g, .56, ¢, 60, f, 64.
Das MWerf zerfdllt in gwei gleiche Teile:
L Qeil: T.1—36, IL Teil: I, 3772,
Die Nachdse fdyliefen mit einer {charf ausgepragten Ka=
deny ab.
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Die Cngflbrungen flehen im Seichen einer einbeitlichen
ftitiftijchen Cntwicklung und bilden in fich abge{chlofiene Sap:
bilder.

Das impulfive Moment der Fuge ift das thematijche
Gegenmotiv des Schluffes, das organijch aus dem rhythmifch=
figuralen Gleichlaut der vorausgebenden Entwidlung Bheraus:
wacdhft. Die Gegenfalichfeit {tast fich wiederum auf die
lincare Bewegung. Der abfteigenden thematifchen Liniteruny
mit figlrlicher Umrahmung fteht bier eine diatonifdy aufftei:
gende motivifdhe Folge obne jegliche figurale Charateriftit
gegeniiber. Um aber die 3ujammengehorigfeit beider yu fenn:
jeichnen, flgt Bach das Hauptthema in lebbafter figurlicher
Bariterung dem gegenfalichen Thema in der Yusflangswirfung
mit bei. Diefe Jufammengehorigheit ift auch aus der Art der
thematijchen Bewertung evfichtlichs

Dem viermaligen dux in F, aljo dem Thema in feiner
barmonifdien Grundform, folgt die dreimalige Aufftellung des
Gegenfapes, die yweimalige des comes in C und die je ein=
malige des dux in d und g

IV. Die Diatonif tritt als bedeutfames Figural:
glied auf. Juge D, es, Fis, C, d, g, gis.

Mit diefer neuen Gruppe hebt das Beftreben an, die dia:
tonifche Folge an der rhythmifch-figurlichen Charabteriftif des
Thematifchen lebhaften Anteil nehmen zu laffen, wabrend fich
in den vorausgebenden Gruppen I—III die ganje thematifdye
Anlage in ihrer Gliederung auf die Diatonif ftuste.

SJuge in Dour:

a. b.
~i
E@é—gi—n e al, L= '—’— ==
—
\-n—_-a—l

JIm charatteriftifchen Motivteile a ift das diatonifche Cle=
ment vein figlirlich, wabrend es in der abfchliefenden Wendung
b als rhythmijcher BVeftandteil auftritt.

Diefer {charf fontraftierenden Anlage des TLbemas, wie fie
durch die Diatonif gefenngeichnet wird, entfpricht audy der ab=

2%
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gldttende Nachfas, der mit rhythmifch marfanten Motivteilen
vem Vorderfage fich anzufchliefen weiff. €8 Fommt nun darvauf
an ju jeigen, wie BVady den motivifchen Beftandteilen ter
BVorder: und Nachfaswirfung gerecht wird, obne den thema:
tifchen Grundgedanfen nachteilig ju beeinfluffen. AWir begegnen
Bhier Dem nicht feltenen Falle, Daf die thematijche Entfaltung gegen=
uber der harmonijdyen Disponierung in den Vordergrund fritt,

Die FJuge gibt das Thema junadhft auf D und A, als
dux und comes. BVon Taft 3 ju 4 folat ein furger Nachjas
mit fcharf bervortretenden rhythmifchen Beftandtetlen:

1) ==l 2. e, = Nach der 2. Durchfib=

€dde’ dodd ‘d-d 8

rung auf D und A (T. 4 und 5) verbindet {ich das 1, thyth=

mijche Glied r-—‘ = mit dem thematijdhen Cingangsmotive 3u
einem Ddiatonifch abfteigenden Nadyfase (T. 6).

Der 3. Durcdhfubrung auf D und h folgt das thematifche
Eingangsmotiv mit dem jweiten rhythmifchen Gliede 5=
in Diatonifch abfteigendem Nachfass (L. 9 und 10).

Die 4, Durchflibrung auf den Tonen G (T.11), D (T.12),
D (2. 13), G (T. 14), e (T.15) gibt in ibren fighrlichen
Bindungen vor G, D, D das figirliche Cingangsmotiv, vor
den weiteren Durchfabhrungen auf G und e die beiden noch

ubrigen rhpthmijchen Glicder des 1. Nachfakes "::‘-Ed > J-,E‘ .

Uberall begegnen wir alfo dem Beftreben einer forgfaltigen
Gingliederung der rhythmifierenden Nachjasteile in den Rahmen
tlarver architeFtonifcher BWerbaltniffe.

Die nun folgende Nachjapwirfung vollzieht fich n der
UmtEehrung jum 3. Nachfae, wobei Bach in . 20 die figlirlichen
32ftel mit lebhaften Smitationen in die Kadeny eintreten laft,
T. 21 und 22 geben noch einmal die Befraftigung des 19. und
20. Taftes. Alsdann tritt in L. 22 bis 26 wie nach langem
Ringen die endgliltige Kongentration auf den figirlichen Haupt:
gedanfen ein, der fich in fieghafter Kadeny noch einmal im
Sdhluftone thematifch feftigt.

Saft bat man den Cindruck, als habe bier auch Beethoven
in Begug auf rhythmifhe Gliederung und Folgerung feine be-
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jonderen Studien gemacht. Die gange Folge erfcheint wie eine
intime finfonijche Stizze.
Fuge in esmoll:

ces — b — as — gesf es
b ) —t —
—F
P = =3 F
Kadenz.

Das Thema eigt nicht allein einen feinfinnigen Ausbau
in feiner linearen Gntwictlung, fondern auch, der ernfien esmoll-
Wirfung entfprechend, eine auferordentlich tiefe Auffafjung im
Rerlauf des Werfes. Der dux gerfallt in Ddrei widhtige Ab-
fchnitte: den harmonifcy bedeutjamen Quintenjchritt, die lineare
€harakreriftif innerhald der melodifchen Folge von ces bis es
und die bedeutfam ausgeprigte Kaden; im Tone es. Bach
fafit trof der charafteriftijchen Teile, die ju einer Berarbeitung
in Nach{dgen einladen, das Thema berall im gangen auf und
erreicht dadurdh jeme grandiofe Unlage, die gerade diefer Fuge
im bejonderen eigen ift. Dabei verandert Bach nach Ter
Erpofition in es die Grundform, indem er den dux audy in
der Umfehrung gibt und den comes in der diatonijchen Folge
umgeftaltet, fodaf diefer nicht mebr nach der Dominante hin-
auf, fondern juriicf in die Tonifa moduliert, Infolge diefer
Modulationsfahigleit wachit die Allgemeinbedeutung des comes
auferordentlich, fo Daf.er faft die gange thematifche Cntfals
fung beherrfcht. 2Was Vach an mufifalifchem Scharffinn zu
Gebote ftand, das durchdringt diefe Arbeit: Der Crpojition folgt
eine Reibe von Engflibrungen, darauf folgen die UmEehrungen
des Themas, diefen wiederum die Umfehrungen mit Cngfiih-
rungen und als legte Gruppe die Berlangerung des Themas
in Werbindung mit Umefehrungen und Engfibhrungen. Dabei
gibt die Harmonifhe Disponierung die Grundlage fir eine
jorgfaltige architeFtonifche Glicderung, wie fie aus der nach-
ftebenden Unlage erfichtlich ift.

L Teil:
es dux. es comes. Kig. Bindung. es dux. Bindbung. es comes.
T.1-3. T.3-6. RETh T.8—10. .11, T 1214

Nadfass: T, 15—19.
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I Teil:
b dux. Bindung. b comes. as comes.
T.19—22. . 23. T. 24—26. T, 27—29.
Engflihrung. Cngfihrung.  Engfithrung.
ges dux. Nadyfat: as dux. Nadyfaf:
T,30—32. T.33—35. T.36—38. T, 39—44.
Umbehrung. Umfehrung.
L. Teil:
es comes, ascomes. Nadfak: escomes. gescomes. Bindung:
T.44—47.  T.47—49. T.50—51. T.53—54, T.54—b5. T.56—H51.
Umf u, Engf.  Umf.u,Engf, Gngf. Engfanlmf.

Iv. eil:

comes b. Binbung : comes es. comes des.  Jtadifaf:
T, 57—60, T. 60—61. T. 62—67, T. 67—72. Q.73—T11.

BVerldngerung, BVerldngerung,

Gngf. u. Umf Gngf, u. Umf,

comes b.

T. 7982,
Verldngerung, Cngfithrung und
Durdhfirhrungen von Motivteilen.

Sufammenftellung der

Nadfas in es: T, 83—87.

Haupttdne:
Iiesi SlesEies Stes]
I b. | bt as. igesiias: Harmonifdye Bewertung:
I fes:i Hasy iesSiioest 7mal es, 4mal b, 3mal as, 2 ges, Imal des.

IV. b. 'es. des. b.

Die harmonifdye Bewertung zeigt auch Hier wieder, twie
vorfichtig Bach ju Wege gebt, um eine einbeitliche harmonifdhe
Grundwirfung ju ergielen, Die Anordnung der Tdne ftigt
fisch auf die Teileinfage: I es; I b; IIL es; IV. b, aljo auf
dux-comes. Dabei ift das Werf in eincr Weife durchfom:-
poniert, wie wir e$ Faum in einer anderen Fuge des I. Bandes
wiederfinden,

Fuge in Fisdur:

Oftave.

I W Ny A R T o R R e G

fis eis dis cis hais gis fis

#—# * *  gp * % %% ox *
e » ». Y~

L = = S —— e

Bt et e e o
< 1 J—— R ———

|

N Jam]= i
Chavafteriftifdhe Folge.  Abjhliefende Iendung.
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Die Fuge beginnt mit einem licdartigen Thema, yobei die
diatonifh abfteigende Linie fis-fis wefentlich u der finnigen
Ginfachheit des thematifchen Ausdructs mit beitragt. Der
comes wird von einem rubig in Sechzebnteln dabinfliefenden
Kontrapunft begleitet. Um fo {charfer hebt fich das ftiliftifche
Gegenmotiv des Nachiages in feiner Ddiatonifch abfteigenden
Entwidlung ab, dag im Berlauf mit Thema und Kontrapuntt
su {dhdner Gedanfenfprache fich vereinigt. In Diefer gegen:
faglichen Jeichnung der Vorder= und Nachiagwirfung und ibrer
Bereinigung im thematijchen Ausdruck liegt der Hobe Funfi-
lerifche TWert diefer wie ein Jntermeszo in die Jugenfolge ein
geftreuten Arbeit.

Harmonijche Anlage:
I. Yeil, Fis, T.1. Fis, T.3. Fis, T.5. Fis, T, 71.
L Reil. Cis, T. 15, dis, T.20. H, .28, Fis, . 3L
Harmonifche Bewertung: dmal Fis, je einmal Cis, dis, H.
: . & b e M
Der Hmaligen Durchfliihrung auf Fis fteben alfo drei Duvch=
fubrungen auf den fibrigen Haupttonen gegeniiber.

Juge in Cbdur:

DieFuge in C seigt tberall eine gleichmapige Behandlung der
Stimmen afs dux und comes, nidyt allein in der Crpofition,
fondern auch in der langen Reibe der Engflibrungen, ju denen
die einfache lincare Bewegung des Themas fich befonders eignet.
Wir Eonnen darum Ddiefe Fuge als eine Art Introitus ju der
phantafiez und geiftoollen Entfaltung der lbrigen Fugen be-
trachten.  Die Nachidse fehlen faft gany und werden nur durd)
die Kabdengen nach den eingelnen TLeilen markiert, Dux und
comes ftehen ecinander in gleicher harmonifcher Vewertung
gegeniiber. Dem Hmaligen C entfpricht ein Dmaliges G in
ver Aufftellung des comes. Aus diefen Grinden ift es wobl
erfenntlich, daf Diefer Fuge auch der modulatorijche Glang

feblt.
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Bach will bier mit Abficht das thematifche Aufrollen einer
fugierten Grundform geben. Und nur fein Hohes Konnen ift
imftande, der offenbar fproden Wirfung derjelben einen hoben
Funftlerifchen Wert 3u fichern, der in der Stilreinbeit und
ftimmlichen Gruppierung jum Yusdruck Fommt,

Wir laffen leptere folgen:

I Teil:

€, duximUlt. G, comesimSopran, G, comesim Tenor. C, duxim Baf.
T.1-2, T.2—4, T, 4—5. . 5—1.

1L Teil:
C,T.7-8Copran. G,T.9-10AL. G,T.10-12Baf. E,T.12-13 Tenor.
Engfithrung mit Gngfuhrung mit

Tenor, Aft.

I, Teil :
C,T.14-16Ult. C,T.16-18Sopran. A, T.19-20 Tenor, G,T.21-23 Sopran.
Engfuhrungm, Engfifhrung mit  Cngfithrung mit  Engfithrung mit
Tenor u, Baf,  Alt und Tenor, Alt, Tenor,

Kadeng: T.23—24, Coda auf C: T.24—27.

Darnach gewinnen wir nachitehende uberfichtliche Darftellung
der Stimmeintritte:

C: Sopran2mal; Alt2mal, Tenorlmal, TmalinA; Baf lmal,
G: Gopran2mal; Altlmal, lmalin F; Tenorlmal, ImalinE; Baf 1mal,

Die vorlibergehenden mediantifhen Modulationen nach E
und A fiigen fich dabel belebend ein.

Suge in dmoll:

Egy_—:s_ ——— —
H—t == d-cﬂﬁﬁ-zﬁ:_—;—f—ﬂd—c
d-e-f-g g —a
Das Thema geigt eine diatonifch auffteigende Linie von der
Zonifa jur Dominante, die in ihrer mittleren Bewegung durdy
eine febr charafreriftifche Wendung unterbrochen wird, um
dann um fo eindringlicher durch den Triller auf g nady der
Dominante hinliber ju gelangen.
Die Juge bat neben einer einbeitlichen Arbeit auch eine
einbeitlidhe Eontrapunftifche Seichnung,  Beide durchdringen
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einander auch in den Nachfagen. Daper liegt der Einftlerijche
Wert diefer Fuge in den thematijchen Komplifationen.
Sie serfallt in drei Teile, von Ddenen jeder drei Durch-
fihrungen aufweift.
I Xeil:
d. T.1—3. a T.3—5. d, T.6—8. Nadfas: T.813.

1L Teil: 1. Teil:
a it Cngfithrung, T, 13—15. d mit Engfifhrung, T. 28—30.
Nadjas: T, 15—17. Nachias: T.30—34.
2 mit Cngfithrung, T.17—19. d mit Gngfﬁbtunj, T. 34—36.
Bindung: T. 20. Nadyjass: T. 36—39.
2 mit Engfithrung, T.21—24. d mit Cngfithrung, T.39—42.
Nadyjas: T.25—28. Kadenz: T, 43— 44,

Fuge in gmoll:

E—E@?&FEEE%“

hs—fr — a

Wd
Siab. Kad.

Das Thema ift in feiner linearen Cntwiclung durdh eine
doppelte Kadeny an den Grundton g gebannt, Aber auch der
Kontrapunft will nicht flott einfeen. Ev baftet, wie e8 feine
Dilicht ift, su febr an der Wefenbeit des Themas. Es fommt
daber fiir den Gang der Juge ein zweifaches in Betradht:

cine aufhellende harmonifche Wirfung fiir die thematijche

Entfaltung :
und eine lebbafte rhythmifche Folgerung des Fontrapunt:
tijchen Grunditockes.

Bach Halt beide Punfte fharf auseinander. Um in Ddev
parmonifchen Anlage cin groferes Gegengewicht 3u fehaffen,
Iift er dem viermaligen g cine viermalige Durwirfung folgen.

Moll; gdux. gcomes. g dux. g comes.
.12, T.2—4. .56, T.6-8

Dur: Bdux. Bcomes. F dux. B dux mit Engfifhrung in F.
T.12—13. T, 13—15. T.15—16. T, 17—18.

Da dic einfeitige Bour-Wirfung gegeniiber dem viermaligen
Gleichlaut des vorausgehenden gmoll die Formanlage ver:
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fteifen wirde, unterftiit Bach das B durcy die jugehdrige
Dominantentonart F.

Die weiter erwabnte rhythmifche Jolgerung fallt ing Ge:
biet jener edlen Steigerungen, wie wir fie in abnlicher Anlage
fchon friber Fennen gelernt haben:

c Unterdominante, g Tonifa, D Oberdominante,

Das Thema wird junadyft Smal in c gegeben (T.20, 21, 23),
Davauf folgt al8 barmonifcher wie rhythmifcher Stugpunte
die Kabenj auf dem Tone g, T, 24, Die eigentliche rhythmifche
Steigerung tritt auf der Strecfe g, . 24, bis D, . 28, ein.

Drei Durdhflbrungen auf g, aldé Pendant ju dem drei:
maligen ¢ im vorausgehenden Bilde, liefern ju der Fraftig auf-
tretenden Steigerung den thematifchen Austlang im Grundton,

Wirde die Teilung der Fuge nidht durch die Kadengen in
T, 12 und 28 fo {dharf hervorgehoben, fo wdre man wobl be-
rechtigt, swei Gruppen ju unterfcheiden: nach dem barmoni:
fchen Gegenfag bis T, 20 und der Steigerung mit jugehodrigem
Ausklang bis 34, .

Unter der Signatur einer edlen Steigerung ftebt audy die

Suge in gis.

TR 1S o—P o xp- £ 8
Y S N T ) I o I I | o P 9 & " I
g . . :
B e e e e e e
i * ¥ * *o% g
gisais h ciscis dis

Charafteriftifdye Folge. Abfdylief, Wendung.

Sdyon bdie lineare Cntwidlung von gis bis dis in Der
charabteriftijchen Folge deutet darauf hin. Das ernfte Gleich=
maf§ der abfchliefenden Wendung aber bringt das Thema ju
rubigem Austlang. Auf Grund der audy im Steigerungs:
effette wobl abgewogenen Harmonifchen Anlage macht die Fuge
einen durchaus warmen, ja erbabenen Cindruc,

Da bas Thematifhe im Fugenverlaufe fich nicht dndert,
jo wenden wir unjere ufmerffamteit gany der Harmonifdyen
Seite gu, in Dder fich die Feinbeit des BVachichen Empfindens
in befonderem Mafe offenbart. Die Anlage der Haupttdne
laBt fofort den Weg einer geordneten Steigerung im II. Teile
erfeninen.
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I Teil: . Teil:
gis, dux Tenor. T.1-3. cis, dux Baf. T.15—17.
gis, comes Alt. T.3-—5. gis, dux Tenor, T.17—19.
gis, dux Sopran, T.5-T7. gis, comes Alt. T, 1921,
gis, comes Baf. T.7—9. Nadyjas: T.21—24.  dis-eis-fis.
Nadyjas: T. 9—11 (gis)-H-dis. dis, dux Gopran. T, 24—26.
gis, comes Tenor. T.11—13. H, comes Baf. T.26—28.
Nadjass: T.13—15 (gis)-E-cis. Nadyfaks: T, 28—32. dis-h-gis.

. Teil:

gis, dux Tenor. T, 32—34.
Nadyfap: T, 34—37 (dis)-H-E-cis.
cis, dux Sopran, T.37—39.
Nadyjasy (cis)-gis.
Thematifdhe Bewertung: Smal gis, 2mal cis, Imal dis, Imal .

4 Durdyfiihrungen.

Den 8 Durchfiihrungen auf der Tonifa gis ftehen 4 Durd)-
fabrungen in entfprechender Bewertung auf den Ubrigen Haupt:
tdnen gegenfiber. Die Nachidge enthalten Fadensievende Lon:
folgen in fequengenartiger Anordnung, die naturgemdf auch
barmonijchzproportional dem Werfe eingeordnet {ind.

Dem bmaligen gis in der Crpojition folgen 5 Themen=
einfage im IL Teile. Aus der breiten gis:Anlage des I. Leiles
fteigt Vach sundchit in die Tiefe, um von dem TLone cis aus
eine grandiofe Hobenentfaltuug einzuleiten. Der MWeg flbrt
ibn, entfprechend dem frither Ddargelegten Vewegungsprinip,
fiber gis in fcharf ausgepragter diatonijcher Linie dis-eis-fis
nadh der Dominante dis, der {ich das Fraftig auslebende H
angliedert. Jn linear abfteigender Motivfolge Febrt er Dann
wieder guriic jur fchdnen Refignation Des Themas im Grund:
tone gis.

MWie man aus den vorausgehenden Gruppen -1V erfiebt,
gewinnt die figlirliche Jeichnung durch die Diatonif an thema-
tijcher Ausdrucksfahigfeit und wirft damit anregend auf die
figurale Chavafteriftif. Ibr ift aber auch das bejondere Ver-
mbgen eigen, den thematijchen Dau jufammenzubalten, Wir
haben diefe Seite der Diatonif wobl audh jchon bei den vor-
ausgehenden Gruppen beriibrt, indem wir darauf bimwiefen,
vafi Die diatonifch-bedeutjame Folge fich in die Fadenjierende
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Wirbung der abfchlicfenden Wendung verfliichtet, alfo fich
verbindet mit dem Scplufiftein des tbematifchen Baues. Sn
Gruppe V aber, wo die Diatonif vollftandig aufgeht in der
figlirlichen Charafteriftif und der diatonifche Ubzent juriicbtritt
sum 3weck einer fighrlichen Cntfaltung, ift es wobl am Plage,
auf jenen jarten, unfichtbaren Faden aufmerfjam ju machen,
ber die figurale Entfaltung in den ndtigen formellen Grengen
balt und auf diefe Weife fiir thematifche Gefchloffenbeit forgt.

V. Die diatoni{d=lincare Folge ift vermwebt in die
figirliche Charafteriftif: Juge in Es, E, As, A.

Suge in Esdur: Figtnlidhe
Berfnipfung.
i

cO-—p e e i~ > 2 B > |
e e L e )

4 . > = = '* —— : ]

g — as — b — c— b
Thema.

Lrogtem a8 Thema mit Fecfem Sprung fich jur Domi-
nante aufichwingt und auf luftiger Hobe jubelnd trilliert, fo
erfieht man doch aus der gangen Unlage, wie fich durch die
figirliche Seichnung wie ein ficherer Pfad dic Diatonif windet
und im b das Thema beendet. AlS Neuling fchliefit fich dem
Tbhema die figlrliche BVerfnipfung an, die im weiteren Ver-
lauf der Fuge jum Ausbau der Nachjage dient und gang
wefentlich mit daju beitragt, den Grundgedanfen ju illuftricren.

Wir geben die Teilzeichnung:

I. Teil: Esdux, 1—2, 1. Teil: c comes, 17—19.
Es comes, 3—4., c dux, 20—22.
Es dux, 6—17. Es comes, 26—27.
Es comes, 11—12. As comes, 29—30.
Nadyfas: —17. Nadyjak: —33.
Goda: 34—37.

Der in der Coda auftretende thematifthe Gedanfe freht
aufierbalb der Teilwirfung und dient in feinen modulatorifchen
Wendungen zur Kraftigung der Schlufifolge.

Harmonifche Bewertung: Smal Es, 2mal ¢, Imal As.

3 D
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Juge in Edur:

%&&%fm

l____l - !

Lffar Folg 3? Ausflang.

Die thematifche Charabterifiif ift in ibrer diatontjchen Ent-
wiclung in den figuralen Austlang auf E verwebt.

Der anlautende Rbythmus des Themas veranlafit eine
fonftante Sechyebntelbewegung im Kontrapunft, die durdy den
comes in ¢ine fefundare Stellung gedrangt wird. IWas fich
fonft noch an rbythmifch-gegenfdslichen Werten gegeniiber dem
Sedyzehntelgleichlaut entwickelt, find fliliftijhe Motive, die den
e haben, das Sasbild lebendig ju erbalten.

I Teil: Edux. T,1-2. II. Teils cis. T.16—17.
Hcomes. T.2-—3. Nadyjas: T. 17—19.
E dux. ‘I. 3—5. E dux. ‘I 19—20.
‘)}ﬂd)fab —6. E dux, 21—22.
E dux. 6 9. ‘Rad)iab T. 22—25.
Hcomes. T,9—10, E dux. 25—27
Nadyjak: T. 1115, ‘)}ad)fae T, 27—29.

Suge in Asdur:

%L‘—f‘:&:ﬁiﬁ-—qﬁ_—#ﬁ—t—

c — de: e:

Das Thema erfcheint fchlechthin als eine einfache afford:
liche Folge, und dochy gibt das lineare Element der Anlage cin
dharafteriftifches Geprage, das im darauffolgenden Kontrapunkt
feine melodifche €rganzung erfabrt. o unfchuldig das Thema
an fich ausfieht, fo viel weiff e doch ju fagen. €8 beeinfluft
nicht nur die Reibe der Durchflibrungen in den mannigfachiten
BVarianten, fondern nimmt auch lebhaften Anteil an der Yus-
geftaltung der Nachfage. Der Kontrapunft gibt Dabei den ein-
beitlich durchzichenden Fabden. Der thematijchen Vielgejtaltig:
feit ftebt alfo cin ftififtifch-Fontrapunttijches Gleichmap gegen=



30 Robert Handfe.

{iber. Da das Thema in feinen BVariierungen den Chavafter
mobdulatorifcher Wendungen annimmt, fo fonnen wir die An-
lage nur nach den thematifchen Stippunften durchfiihren:

I Teilt As, .13 I, Teils £, 2.135 I Teil: As, T, 275
As, T. b; iy REyakn c, T.28;
As, T, 10; o183 Es, €. 29,
Es, 2.2 Es, T. 23; As, ¥, 37,
Es, T. 6. As, T. 24,

Harmonifche Bewertung: 6mal As, dmal Es, 2mal f, Imal ¢, Imal b.
Juge in Adur:

gis—a—h <cis — d cis.

@8 liegt gany im Wefen tes F-Rbythmus, daff die Triolen:
bewegung in ibrer diatonifch=lincaren Entwidlung fidh wie ein
weiches, fanftes Entfchweben gibt und in diefem fo lange vers
barrt, bis eine fchdn geglattete Kadeny einen periodifchen Ab-
fchluf bringt. Wo aber bdie Ffadengierende Grundfolge fich
beifpielsieife dem thematifchen Charafter anfdyliefit, da ent=
wickelt fich auch die Tbemenanlage zu breiter Gefchlofjenbeit
(Fis, T.13—16; E, T.16—22),

Die gleiche Cntwiclung vollzieht fich audy im IL Teile,
nur unter anderer harmonifcher Disponierung. Und wenn wir
die flimmliche Unordnung verfolgen, fo erfennen wir die von
Badh nicht unbeabfichtigte Wirfung, proportinal dem I. Teile
die Themen in der Unterftimme auf D (T, 33) und cis (. 39)
su entfalten.,

Wie bei allen tbrigen Jugen, fo tritt auch hier die jorg:
faltige Bewertung des Harmonifchen in den BVorbergrund.
Bach unterfcheidet Dabei fireng swifchen dominantifchen und
mediantifchen Werten, aber nicht im Sinne harmonifcher BVe-
wertungen , fondern im Sinne thematifchen Yuslebens, aljo
gany dem Cbharafter des Themas entjprechend. Wir adyten
darum auf die rdumliche Begrenzung Ddesfelben und Fommen
dabei ju folgenden Nefultaten:
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L Teil: A, 12 Tafte mit anfchlieBender Kadeny (T. 1—12).
fis, 4 Tafte mit anfchliefender Kabeny (T. 13—16).
E, 6 Tafte mit uberleitendem Nachiap (T, 17—-22).

1. Zeil: A, 4 Tafte mit Kadeny (T. 23—26).
E, 6 Tafte mit uberleitendem motivijchem Nachjas
(@ 2—32)
D, 6 Tafte mit Uberleitendem motivifchem Nachfas
(T. 33—38).
Cis, 4 Zafte mit Kadenj.

NI Teil: A, 12 Tafte motivifche AYusklange mit Bertckfich-
tigung der Unterdominante.
Auf die thematijche Entfaltung im Grundtone A
Fommen demnach 12 Tafte, in Den beiden Do-
minanten E und D je 6 Tafte, in den Medianten
fis und cis je 4 Tafte.

Die thematifche BVielgeftaltigheit, wie fie auf Grund Dder
linearen Anlagen in den vorausgehenden Darlegungen durd)-
geflibrt worden ift, bat wobl jur Genlige gezeigt, daf bei Badh
vor allem jwei Krdafte mufifalijchen Denfens und Flblens in
Detracht fommen:

die durchaus FEritijhe Bewertung der Themenanlage und
die aus der Fritijchen Bewertung Derfelben bervorgehende bar=
monifdhe Disponierung.

Die fritijche Bewertung aber erfolgt durchgehend auf bder
Bafig der Diatonif. Wir haben demgemad funf Gruppen von
Sugenthemen unterichieden, wobei jedes Thema ein beftimmtes
Spesififum aufweift, in weldhem fich die Scharfe der Charaf:
teriftif offenbart.

Im wweiteren gehoven Ddaju die Unterfuchungen uber die
Bariationsfahigfeit der Themen, die gany wefentlich ju for-
mellen Creiterungen der Fugenanlagen beitragen, jowie die
Unterfuchungen tiber das Kombinationsvermdgen derfelben im
Rabhmen der BVorder- und Nachjapwirfung, um den Gedanfen
u vertiefen.
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Die aus der Pritijchen Vewertung hervorgehende harmo:
nifche Disponierung ordnet junachft die thematijche Entfaltung
nach ibrer harmonifchen Grundwirfung und verbindet dabel
pen harmonifcy wirfjamen Cffeft mit der forgfaltigen BVewer=
tung barmonifdh bedeutfamer Tone im Vereiche der Diatonif,

Daraus geht weiter jene architeftonifche Wobhlabgewogen:
beit bervor, weldye die Grundlage fiir die thematifch 1wie
ftiliftifch freie Vehandlung bder Fompofitorifchen Seite bildet,

Aus der Tiefe der Fritifchen Vewertung entfpringen ferner
die feinfinnigen 3eichnungen harmonifdh juriicFtretender Neben=
tone, das forgfdltige Ubmdgen der Steigerungsmomente, forie
die reiche Gliederung der Nachiasge.

Das ,Wobltemperierte Klavier” bildet darum ein Erempel=
buch fir alle 3eiten, dem wir dag Signum geben Fonnen:
Dem genialen Gedanfen eine lebendig gliedernde
Form auf der Bafis der Diatonik,



