Lonartenjymbolif 3u BVads Jeit.

Bon Rudolf Wujtmann (Biihlau bei Dresden).

Dent Freunden Beethovens und Bad)s wird es bei der
Pflege der Kammer- und Hausmufit diejer Meijter nidht ent-
gebern, daf beide mit gewifjen Tonarten nidht ganz die gleidyen
Stimmungswerte verbinden. €s hat 3. B. C moll bei Bad)
nicht den [dwer pathetijden Charafter, nidyt das bdiiftere,
das ihm bei Beethoven eigen ijt, jondern paart fid) bei ihm
unverfennbar mit milberen, Janfteren Regungen: ein Ein=
orud, den jeder erfabren wird, der die befannteren Sdke fiir
Slavier allein und fiir Klavier und BVioline, die Beethoven
und Bad) in diefer Tonart gefdrieben bhaben, unbefangen
auf fidh) wirfen ldkt.

Das Problem, das wir damit beriihren, ift das der Ge-
jhidte des Charafters unferer Tonarten. Diefe Gefdhichte
reidht bis in das griedijde Altertum 3uriid, infofern einige
von ihnen Nadiommlinge der Halb antifen Kirdjentonarten
jind. Unter ben neueren Jahrhunderten ilt fiix die Gejdidhte
der Tonarten, naddem |id) 3wijden 1550 und 1650 die Ums-
bilbung der Kirdentonarten 3u den Dur- und NMolltonarten
im wefentliden voll3ogen hatte, bas widtigite das bon 1650
bis 1750 gewordern, wo die dramatijde, Tonzertierende Mujif
die Ausbildbung mneuer Tonartendyaraftere iibernahm und
ibre 3abl auf 24 erweiterte. Die jiingjten Jeitalter haben
aber bamm dod) an dem CStimmungswert diejer Tonarten
durd) mneue, bervorragend daratterijtijfhe Werfe nod) |oviel
verfdyoben, daf wir uns heute fiix das Jeitalter Badys bdie
bamalige Geltung der Tonarten als Charaftere erjt wieder
mit einiger gelehrten IMiihe refonjtruieren miiffen.
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Dabei haben wir einen ausgezeidneten Helfer an Matthe-
jon. Matthejon, nur vier Jabre dlter als Bad), aber unter Um-
jtanden aufgewadjen, die fiir die Kenninis der modernen
Pujit um 1700 viel giinjtiger waren — das friihreife Kind
woblhabender hamburgijder Eltern, von 1697 bis 1705 als
DOpernjdnger, -dirigent und -fomponijt tdtig, dann ein Jabr-
3ebnt in gelelljdaftlidh-politijden Stellungen, bis er fidh gan3
per Nufif widmete — verdffentlihte 1713 feine frijdhe Crjt-
lings|dyrift ,Das Neu-Croffnete Ordyejter” und als Fweites
Kapitel des dritten Teiles darin einen Ub{dnitt , Bon der
Musicalijhen Tohne Cigenjdafft und Wiirdung in Aus-
driifung der Affecten”. Er verwirft die beiden bequemen
Theorien, daB alle Mollionarten traurig, alle Durtonarten
Iujtig, dap alle b-Tonarten weid), alle Kreuztonarten Hart
und frijd) Jeien, und gibt dann jeine Charatterijtifen, denen man
Bejtimmtbheit und Feinfiibligleit nidht abjpredhen fann. Er
unterldgt nidyt, dabei an Vorgdanger anzufniipfen — nament-
lih) an Ath. Kirdjer —, dod) beruhen jeine Definitionen vor
allem auf eigenen Cindriiden aus der neueren Mufif. Und
daf ihnen aud) objeftiver Wert beigemefjen wurbde, 3eigt das
Stopellde Kurkgefate Mulicalijde Lexicon, das in Fwei Wuj-
lagen 1737 und 1749 in Chemnif erfdien und Matthefons
Tonartend)arafterijtifen beidemal wortlid) als etwas allgemein
giiltiges abdrudt (mit unwefentlidhen Auslafjungen).

Aud) wenn Bad) MattheJons Anfidhten iiber diefen Gegen-
jtand nidht gefannt haben jollte — was unwabrjdeinlid) ijt —,
fo berubte fein Tonartenempfinden dod) 3um groBen Teil auf
denfelben mujifalijhen Bordermdnnern wie das Matthefons.
Gewil hat Jid) Bad)s Bewuptjein in diejen Dingen viel weiter
und tiefer entwidelt als das Matthejons. Jedenfalls it es
aber wiinjdenswert, einmal fejt3ujtellen, wieweit Vad) und
Matthejon, die genauen IJeitgenofjen, in ihrer BVewertung
der Tonarten als Ausdrudsgefike sujammengehen. Wie wid)-
tig ibrem Jeitalter die Wahl der Tomnart bei jeder Kom-
pojition war, 3eigt die von Matthejon gegebene und von
Gtopel iibernommene (jed)jte) Kompojitionsregel, ,dak man
jid) einen gewijjen Thon erwehle, nadh) Anleitung der Materie,
weldjen die ganfe Modulation, oder das ganfe Stitd um
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Fundament lege und darinn [dliejje”. JIm folgenden [oll |o
verfabren werben, daf wir Matthejons Tonartendaratteri-
jtifen wortlid) mitteilen (das, was er aus andern Sdyrift-
jtellern dazu gitiert, fann hier iibergangen werden) und jeder
Tonart Beifpiele aus Bad) hingufiigen. Der Vergleid) fann
Jid) nur auf die fiebzehn von Matthejon darafterifierten Ton-
arten erjtreden; unfere Reibenfolge oIl nidht die bijtorijdye
Matthejons jein (der mit d moll als dorijd) beginnt), jondern
die padagogijdhe Bad)s von C dur bis h moll.

,C dur hat eine jiemlidhe rude und fredhe Cigenjdafft,
wird aber 3u Rejouissancen und wo man jonft der Freude
ipren Lauff laft, nidht unge|didt jeyn; dem ungeadtet fan
ibn ein habiler Componist, wenn er injonbderheit die accom-
pagnirenden Instrumenta wol choisiret, 3u gar was char-
mantes umtauffen, und fiiglid) aud) in tendren Fdllen an-
bringen.“

Ob Bad) nidht an Matthejons erfte Worte gedad)t bat,
als er ben groben Pharijderdhor der Matthauspajjion ,Ja
nidht auf das Feft” in Cdur jeste? Als Haupttonart eines
Sates fommt Codur fonjt in ber gangen Matthduspajjion
nidht wieder vor, als JNebentonart 3. B. in einer der Reden
ber Jiinger: ,Wozu dienet bdiefer Unrat” wendet fidh aus
a nmoll nad der Dominante g, um dann in hanebiidenem
Cour fortzufabren ,Diefes Wajjer hatte mogen teuer ver-
fauft ....“ Gdon in der Gopranarie von 1704 ‘Auf, freue
bid), Seele, du bijt nun getroft’ hat ber junge Bad) aud) der
Freude in C dbur ihren Lauf gelajfen wie fpdter nod) in dem
feftlichen Epiphaniasdyor mit Bafjolo ‘Labt uns jaudzen,
Taft uns freuen’. An den usgang von Matthejons Charatte-
rijtif benft man bei JInftrumentalldBen wie bem exjten Prdlu=
dium des Wobltemperierten Klaviers, das Krefjdhmar mit
eitem Traumbild aus fernen Sorgenwoliden vergliden hat.

, € moll ijt ein iiberaus lieblider dabey aud) trister Tohn,
weil aber bie erfte Qualité gar 3u Jehr bey ihm praevaliren
will, und man aud) des fitffen leid)t iiberdriifig werden fan,
jo ijt nidyt iibel gethan, wenn man diefelbe durch ein etwas
munteres oder ebentradtiges Mouvement ein wenig mebr
3u beleben tradytet, Jonft mogte einer bey [einer Gelindigleit
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leidht [dlaffrig werden. Goll es aber eine Piéce fenm, die
pen Sdlaff befordern mug, jo fan man diefe Remarque
Jparen, und natiirlidher Weife bald 3um Jwed gelangen.

Das Nebeneinander von Trauer und lieblider Cmpfin-
pung hat Bad) durd) ¢ moll 3. B. in mehreren Sdken der
RKantate ‘Jd) Datte viel Vefiimmernis’ dargejtellt. Gleid
im erjten Gafe folgen auf den Tummeroollen Unfang bdie
Worte ‘Deine ITrdjtungen erquiden meine Seele’ und in
einem der nad)jten auf die Frage ‘Was betriibjt du did), meine
Geele’ |pdter ‘Denn id) werde ihm nod) danfen’: alles in
c moll, wie aud) dbazwifden die Heine Arie ‘Seufzer, Trdnen,
Kummer, Not’ ihre Trauer in diefer Tonart halt. Cin “‘mun-
teres Miouvement’ — mehrere Tafte voller Sed)zehntel in
allen Vofalz und Jnjtrumentaljtimmen — belebt uns an der
Crquidungsjtelle jenes erjten Safes; aber aud) die beiden
c moll=Praludien des Wobltemperierten Klaviers |ind von
Anfang bis 3u Ende in durdgehender Sedzehntelbewegung
gejdhrieben wie bdie dazugehdrigen Fugen in lauter Adjtel-
bewegung, d.b. in einem ‘ebentradytigen Mouvement’?). , Ge-
linde, 3um Sdldfrigwerden” nennt Matthejont ¢ moll nod
und dentt an das und jenes Stiid in diefer Tonart, das ,den
Sdlaf befordern mug”. o Jefte Bad) in c moll 3. B. die
RKantatentexte ‘Bleibe bei uns, denn es will Abend werder’,
‘Wer weiB, wie nahe mir mein Ende’, ‘Cwigleit, du madjt
mir bange’ (wobei er an den Todesjdlaf denft) und in der
Matthauspajjion die Worte ‘So [dlafen unjre Simden ein’
und das ‘Rube Janft’ bes SdHlupgejanges, deffen tiefen Jauber
man dod) bis auf den lehten perjonliden Ret erjt mit Hilfe
diefer fulturgejdidhilihen Notiz verftebt.

»D dur it von Natur etwas [dHarff und eigenfinnig;
gum  Lermen, lujtigen, friegerijden, und aufmunternden
Sadjen wol am aller bequemjten; dod) wird Fugleid) niemand
in Abrede Jenm, daf nidt aud) diefer harte Tohn, wenn 3u-
mabl anjtatt der Clarine eine Flote, und anftatt der Paude
eine Violine dominiret, gar artige und frembde Anleitung
3u delicaten Gadjen geben fonmne.”

1) Gidpels Lezifon iiberfest Andante mit ebentradtig.
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Cin Kampfgejang Bad)s in D dur ift 3. B. das mit einem
Choral verbundene Rezitativ ‘Wie [dywerlid) Ikt fidh Fleijdh
und Blut ... wingen 3u dem ewigen Gut’; Bad) bringt
ba das Thema des Choralanfangs im Bak in Ad)teln 3u einem
Ctreitmotiv verfiirgt. ‘Cin fejte Burg ijt unfer Gott’ Hatten
die LQeipziger Gejang- und Orgelbiider vor Bad) in C dur
gebrad)t; Bad) iibertrug diefes Kampflied nad) D dbur. Man
Tann die D dbur-Fuge im erjten Teil des Wobltemperierten
Slaviers mit ihren Wirbeln und Triegerijden Mar|drhythmen
nidt Jpielen, ohne an diefen Choral 3u denfen. Jm 3weiten
Teile des W. K. Jtehen vollends D dur-Praludium und -Fuge
im Jeiden des Kampfes: bas Praludium erinnert an Fan-
faren, bie 3um Gtreite blajen, und die Fuge, deren Dux an
bas [don erwdhnte Bapmotiv 3u ‘Wie |Hwerlid) lakt fidy
antlingt, dbnelt mit ihren vielen Engfiithrungen einem Finjt=
liden rajtlojen Fechterfpiele. Man wird nidht bezweifeln
Tonnen, dap Bad) mit dem erften Teile der Matthejon|dhen
Charatterijtif iibereinjtimmte; daf er D dbur aber aud) 3u vielen
anderen frijden, pofitiv geftimmten Sdien gebraud)t hat, ijt
3u befannt, als daf es hier der Beifpicle dafiir bebdiirfte.

»Dmoll. Wenn man denjelben wol unterfudet, jo wird
man befinden, daf er etwas devotes, rubhiges, dabeyn aud
etwas grofjes, angenehmes und jufriedenes enthalte; bannen-
Hero derfelbe in Kirdenjaden die Undacht, in communi vita
aber die Gemiiths-Rube 3u befordern capable fey; wiewohl
foldhes alles nidhts hindert, dag man nidht aud) was ergety-
lides, dod) nidht jonderlicdh hiipfendes, Jondern fliejjendes,
mit Succes aus diefem Tohne Jefen Fomme.”

Der Unter|died zwijden dem d moll BVad)s und dem
Beethpvens ijt dhnlid) dem 3wijden den ¢ moll beider; Bads
Stimmung in d moll ift milder, berubigter als die Beethovens.
Man dentt dbabei unwillfitlid) unddjit an die Orgel- und
SKlavierjdfe in diefer Tonart, die Totfaten, den Mittella des
Jtalienijden Kongerts, bie beiben Fugen des W. K., die Kunjt
der Juge. CEin Jo gelajfenes d moll wie in dem Andante des
F bur-Klavierfonzerts (Menuettthythmus) it bei Beethoven
nidt benfbar. Wber aud) mande Kirdengejangs|ite Halten
diefent Charafter ein, in den Kantaten 3. B. die Bakarie Ud),
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wo Dol id) Armer Rat’, deren troftlicdher Nadjag ‘Du, mein
Arzt, Herr Jeju Chrijt’ aud) in d moll gebt, und in der Mat-
thduspaljion die dhnlid) geftimmte Baparie ‘Romm, [iiges
freuz’.  JIm gangen modte Bad) mit d moll eine etwas
ernjtere Empfindung verbunden Haben als Matthejon. OB
man einen Saf wie das d moll-Praludium bdes eriten Teiles
des . K., das fo viel Heiterer ilt als das im 3weiten Teile,
als ,was ergeflides” im Sinne Matthejons bezeidynen darf?
»Es durl) hat viel pathetijdhes an fid; will mit nidts
als ernjthafiten und dabey plaintiven Sadjen gerne 3u thun
baben, ijt aud) aller Uppigteit gleidhjam {pinnefeind.”
Bon den Klavierjigen BVad)s ent]predyen diefer Charafte-
rijtif genau die fiinfte Snwention und bie fiinfte Sinfonia.
Aber aud) die Kompofitionen des W. K. in Es dur und die
franzdfijhe Suite in diefer Tonart wird man gut tun, einmal
moglidjt mit Einbaltung von Matthefons Anweifung 3u
jpielen. Denn Bads Kirdyenvofaljage [timmen mit diejer

ollig iiberein, man vergleide 3. B. die Texte aus den Kan-
tatenbanden I II und V:

I. 137 Grgiege bidh reidhlid), bu gbttlidhe Quelle [d. B.
Chrijti Blut].
165 Hod)gelobter Gottesjohn ... bleib, ad) bleibe
unjer Lidht.
II. 73 3d) folge Ghrifto nad.
248 MWein Seelenjdaf ijt Gottes Wort.
V. 32 Komm, mein Jejus, und erquide.
106 Aller Augen warten, SHerr.
228 Willfommen, will id) jagern, wenn der Tod ans
Bette tritt.

Die Vereinigung mit Chrijtus [deint demnad) ein Lieb-
lingsnebengedbante Bad)s bei frdlider Anwendung diefer
Tonart gewefen 3u fein. Geben in ihr dodh aud) die rien
‘I will bier bei dir jteber’ und ‘Sehet, Jejus Hat die Hand
uns 3u fajjen ausgefpannt’ in der Matthduspaljion. Und den
Sdlubdor des erften Teiles der Matthduspaljion hat Bad

1) Matthejon jdHreibt S pur.
Bad)-Jahrbud) 1911. 5
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urjpriinglid) in Es dur als Cinleitungsdor der Sohannespajjion
fomponiert ‘O Men|d), bewein dein Siinde grop, darum
Ehriftus jeins BVaters Sdok dupert und fam auf Crven ....
bis i) die Jeit herdbrange, dap er fiir uns geopfert wiird, triig
unfrer Giinben [dwere Biitd wobl an dem Kreuze lange’.

,E dur driidet eine Berjweiflungs-volle oder ganj tod-
lide ZTraurigleit unvergleidlid) wol aus; ilt oor extrem-
verliebten Hiilff- und Hofinungslojen Saden am bequemijten,
und Hat bey gewiffent Umijtinden jo was jdhneidendes, dei=
dendes, leidendes und durddringendes, daf es mit nidts
als einer fatalen Tremmung Leibes und der Geelen ver-
glichen werben mag.”

Wi Fonnen die Reihe der Bad)jden Beifpiele hier nidt
bejfer erdffnen als mit dem eben erwdbnten Choraldhor ‘O
Menjd), bewein’. Jhn hat Bad) aus dem uxfpriinglidyen Esbur
nad E dur transponiert und jo in die PMatthauspallion gefest.
©s ift Tlar, baf damit fiir fein Jeitalter eine Gteigerung der
Qeidensempfindung verbunden war; wabhrend die dltere Ton=
art mehr den Anfangszeilen der Strophe entjprad), legte Bad)
jet mehr Gewid)t auf die Sdluzeilen, hob den Pajjions-
gedbanfen mebhr heraus, wobin ja aud bdie JInjtrumentals
begleitung zieltel). IWie das Neberteinander von Es dbur und
Ebur Bad) gerade damals befddftigte, 3eigt aud) der Feil
der Matthiuspaljion, der die Gejprade am Olberg vergegern=
wirtigt. Cr bejteht aus 3wet Rezitativen, dernen jid) je eine
Gtrophe des Chorals ‘O Haupt voll Blut und Wunber’ an=
fchliekt. Das erjte Rezitativ bringt Seju Prophezeiung vom
$irten, der gefdlagen werben wird, und jeinen Sdyafen, die
fid) zerftreuen. Da Jeht die Gemeinde?2), von inbriinjtigem

1) i{bexr das groge RKreuzigungsmotiv ber Biolinen darin ogl.
Badiahrbud) 1909 S. 138.

2) Bei diefer Gelegenbeit erfude i), 3u Jahrbud) 1910 S. 141
(Chordle und Choralbearbeitungen) nadiragen 3u wollen ,Der
XXII. Deutjde evangelijde Kirdengejangvereinstag in Defjau’ (S. 41
Bads Mujit im Gottesdienjt) und ,Bajjion, Kantate und Gemeinde-
doral” (Monatjdr. f. Gottesdienft 1. firdl Kunjt, 15. Jhra. S. 278),
b. h. den Bortrag, vort bem Ddie im Badjahrbud) 1910 S. 141 be-
rithrte Debatte ihren Ausgang nahm, und den Aufjal, mit dem fie

{loB.
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Sdymer3 iiber |olde Trennung erfabt, ein: ‘Crienne mid),
mein Hiiter, mein Hirte, nimm mid an’, in E dur, die Oboen
und die |iifen Floten jpielen die Melodie mit, alles natiirlid)
pianol). Das 3weite Resitativ enthdlt die Prophezeiung
Jeju von Petri Berldugnung und die Erwiderung der Jiinger,
worauf wieder jogleid) Choralgejang erflingt und 3war bdie
Strophe ‘Jd) will bier bei dir ftehen’ auf bdiefelbe Melodie
und Harmonie wie vorber, aber diesmal in Es dbur und ohne
gloten; die tiefere Lage, der damalige usdrudswert der
Es dbur-Tonart, die niidhternere Jnjtrumentierung, alles wirft
in der einen Ridhtung rubigerer Stimmung gegeniiber der
vorigen Strophe, wodurd) ugleid) der AbJHIuB diefes ganzen
Olbergteiles als erreidht gelten darf. Um 3u E dur uriid-
gufebren: in den Kantaten lagt Bad) 3. B. in E dur jingen
‘Wenn Sorgen auf mid) dringen, will id) in Freudigleit 3u
meinem Jefu fingen’, wobei er auf den BVorderjaf viel Gewidt
legt; eines der beutlid)jten Beijpiele, wie eng Bad) mit Matthe-
jons Charafteriftif iibereinjtimmte, ijt dbie Kantate ‘Qiebfter
Gott, wann werd id) Jterben’: fie beginnt in diefem Jitg-
jdhymerzlihen E dur und [dlieht in ihm auf den Choral ‘Herrjder
iiber Tod und Leben, mad) einmal mein Ende qut’. Man
verjtebt aud) nur jo das auBerordentlidhe innige Pathos in
Badjden Kammermujifwerfen in E dbur wie der Sonate fiir
Rlavier und BVioline und der fiir Flote und bezifferten Bap und
den beiden Praludien des W. K., die bezeidynenderweife beide
mit dem verminbderten Septimenafford fabenzieren.

yoem E moll fan wol jhwerlid) was lujtiges bengeleget
werden, man made es aud) wie man wolle, weil er jebr
pensif, tieffdendend, betriibt und traurig 3u madyen pileget,
dod) o, dag man fid) nod) dabey 3u trdjten Hoffet. Ctwas
hurtiges mag wol daraus gefeBet werden, aber das ift darum
nidt gleid) lujtig.”

Wir fonnen aud) hier an die Spie der Bad)jden Bei-
jpiele nichts befferes ftellen als die Heiben hergehorigen grogen

1) Gam3 unbadyifdh ift, was man in einer meueren Matthius-
pajjionsjdrift Hejt: bdiefer Choral fei ,in glangendem E dur geborer.
Die Welt nabt [id), Jefus, dem Herrider der Welt, ihren Dant ab3u=
[tatten”.

5‘
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Sdfe aus der tonartlid) Jo daraftervollen und jo lehrreidien
Matthauspaffion. JIn e moll geht der groe Cingangsdpor
‘Qommt, ihr Todter, helft mir flagen’ und das Klageduett
‘Gp it mein Jejus nun gefangen’. Cin paar Kantatenbei-
fpiele: ‘s ijt nidyts gejundes an meinem Leibe’, ‘Cilt, ihr Stun-
pen, fommt herbei, bringt mid) bald in jene Anen’, “Wir waren
jdon 3u tief gejunfen’. Ganz in e moll jteht die vieljtrophige
Choralfantate ‘Chrift lag in Tobesbanbden’. Dah Bad) den
Choral ‘Chrift unfer Herr zum Jordan fam’, den Fwei Jabr-
hunberte dorijd) und in d moll geJungen Dattem, um einen
Ton hoher nahm, mag aud) durd) den Charafter feines e moll
mit geboten gewefen fein: treten bod) [dyon in die erjte Strophe
diefes Chorals aud) Pajjionsgedanten ein, woneben die Taufe
als Troft erfdeint. Aud) bier wird es nicht unmiiflid) fein,
bei ben Injtrumentaljigen Bad)s die Charatterijtit Matthejons
nidht auper At 3u laflen. Bis in das 19. Jahrhundert hinein
ijt iibrigens ein bejonderer Jujammenbang wijden Dur und
Moll in e lebendig geblieben. Wibhrend jid) C dur und ¢ moll,
D dpur und d moll, F dur und f moll ujw. nur wie Gejdwijter
verhalten, modte man E dur und e moll Jwillingsgejdmwijter
nennen. Gs ijt 3. B. merfwiirdig, daf Beethovens drei Klavier-
fonaten in e (op. 14 Nr. 1, op. 90 unbd op. 109) alle jicdh) nur in
E dur- und e moll-Gien halten und fiir eine andere Tonart
iiberhaupt Teinen Plag Haben. Bei Philipp Emanuel Bad)
finbet man dhnlides in feiner e moll-Sonate fiir Klavier
(M. 1 der fiinften Sammlung gibt nad) einem interme33o-
artigen furzen C bur-2dagio den Shlupfaf in E dur), und o
mbdte jhon Sebajtian Bad) im erften Teile der Matthdus-
paffion bas e moll des Anfangs- und das E dur des Schlup-
dpores als befonbers permandt und aufeinander be3iehungs-
fibig empfunden haben.

JF dur ijt capable die {@dnjten Sentiments von der Welt
3u exprimiren, es fep nun Grojmutd, Ctandthajftigteit,
Qiebe, pder was fonft in dem Tugend-Regijter oben an jteet,
und foldes alles mit einer der maffen natiirliden Art und
unvergleidliden Facilité, dah gar fein Jwang dabey vonndthen
ift. Sa dbie Urtigleit und Adresse diefes Thons ijt nidht bejjer
3u befdyreiben, als in Bergleihung mit einem bibjden
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Menjdyen, dem alles, was er thut, es fen o gering es immer
wolle, perfect gut anjtehet, und der, wie die Franzofen redern,
bonne grace hat.”

Wie d moll aus den beiden erften Kirdentonarten Her-
vorgegangert ijt und e moll aus der dritten und der vierten,
Jo it F dur der Nadyfomme des fiinften und des fedjten Tones,
pes Lpdijdhen und des Hypolydijden. Diefer beiden Natur
galt als freundlid), lieblid), wie wir es redht wohl nod) an dem
Magnificat des fiinften Tones nadempfinden fonmnen; Luther
bat darum bei feiner mufifalijd-liturgijden Einriditung bder
deutjdyen Mejje ,Sextum tonum dem Evangelium geprdnet”
mit der Begriindung ,Chrijtus ijt ein freundlidher Herr und
jeine Reden find lieblidh), darum wollen wir Sextum tormum
3um Coangelio nehmen”. Das hat, 3. B. von der Walther-
jdhen Pajjion aus, lange nadgewirkt. Chrijtusgejange Badys
in F dur Jind 3. B. die Hauptjife der Morgenjternfantate und
der Tenorarie ‘Geliebter Jefu, du allein Jollft meiner Seele
Reidtum Jein’. Jd 3weifle aud) nidt, dbag um diefes Su=
Jammenbanges willen in der Matthauspalfion folgende beiden
Chordle, die Jeju Wefen und Crideinung befonders 3um
Gegenjtande haben, in Fbdur gejest find: ‘Wer hat did) o
gejhlagen’ [bet Doles G dur] — darin die Worte ,du bijt
ja nidt ein Siinder, wie wir und unjre Kinder, von Mifje-
taten weiBt du nidhis” — und ‘O Haupt voll Blut und Wun-
der’, dejlen 3weite Strophe fiir die redite Gejamtempfindung
diefer Gtelle widtig ift:

D edles Angefidhte,

Bor dem Jonjt [Hredt und [Heut
Das groge Weltgeridyte,

Wie bift dbu |o bejpeit!

Wie bijt du fo erbleidet,

Wer hat dein Augenlidt,

Dem [onjt fein Lidt nidt gleidet,
So [dandlid) 3ugeridht’t?

Four ijt Jonjt bei diefem Choral nidyt iiblid); Bad) Jelbjt
bietet ihn vorber in der Matthiuspaffion in B und in Es —
wir haben gejehen warum —, und Doles gab ihn in D dur,
der jtimmlid) bequemijten Lage. Wie Bad) feinen F dur-
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Charafter — iibereinftimmend mit Matthefon — aud) weiter-
bin fefthielt, 3eigt 3. B. Jeine Kompolition auf die Worte' Cin
ungefirbt Gemiite von deutfder Treu und Giite madt uns
por Gott und Menjden [Hion’ (V 127), und wer mddte das
friedlich, freundlid)y und verbindlid) fliegende der vier Sike
bes W. K. in diefer Tonart verfennen?

,F moll [deinet ecine gelinde und gelajjene, wiewnol da-
bey tieffe und jdwere, mit etwas BVerjweiflung verges
fellidhaffte, todlide Herhens-2Angjt vorzujtellen, und ijt iiber
die maljen beweglidh). Cr bdriidet eine jdhwarke, biilflofe
Melancholie [dhon aus, und will dbem Jubdrer bisweilen ein
Grauen pder einen Sdauder verurfaden.”

Sebermann denft beim Lefen diefer Worte ofort an die
Geufzer des f moll-Praludiums aus dem 3weiten Teile des
9. K., aber aud) bie andern drei Stiide diefes Wertes in
f moll haben fajt gleide Stimmung, und die Tiefe ihres Aus-
drudes hat das nidyt iiberbieten fonnen, was Bad) [don in
der dreijtimmigen f moll-Ginfonia fiir Klavier erreidht Datte.
Deren dromatifd) abjteigendes Bafmotio wiederum findet
man auseinandergelegt in bem Kantatendyor in £ moll “Wei-
nien, Klagen, Sorgen, 3agen’; eine Kantatenarie in derfelben
Tonart it 3. B. ‘Biade von gefalznen Jahren’. Aud) bier
fann uns aljo wohl Matthefons Definition zum Verjtindnis
mandes Badjden Sakes helfen; bei den Edjiten des Kon-
sertes in f moll mit ihren Sturm- und CEdomotiven denit
man freilid) unwillfiirlich jhon an Beethovens Appaljionata.

,Fis moll pb er gleid) 31 einer grofjen Betriibnil leitet,
ift biefelbe dod) mebhr languissant und verliebt als lethal;
es Dat jonjt diefer Tohn etwas abandonirtes, singulieres und
misanthropijdes an |id).”

RNidht alles bei Bad) in fis moll will ganz hierzu jtimmen
— 3. B. nidht die Baparie ‘Cmpfind id) Hollenangjt und
Pein® mit ihren grellen Gegenfjibent —, aber mandyes dod)
redt gut, 3. B. in der Matthduspaffion die Arie ‘Buk und
Reu nirfdt das Giindenber; entzwe’, aud) der Mitteljal
der A bur-Gpnate fiir Bioline und Continuo und von den
Sifen des W. K. namentlid) die Fuge aus dem erjten und
das Praludium aus dem weiten Teile.
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, G dur Hat viel insinuantes und redendes in Jid); er brillirt
daben aud) nidt wenig, und ijt fo wol 3u serieufen als mun-
teren Dingen gar gejdidt.”

,G moll it fajt der allerjddnejte Tobn, weil er nidht nur
die dem vorigen anhingende jiemlide Crnjthafftigeit mit
einer munteren Lieblidfeit vermijdet, Jonbdern eine un=
gemeine Anmuth und Gefalligleit mit |id) fiihret, dadurd
er [o wol 3u jartliden, als erquidenden, jo wol 3u jehnen:
dent als vergniigten, mit furBen beydes 3u mdfigen Klagen
und temperirter FrolidTeit bequem und iiberaus flexible ijt.”

Es braudyen hier feine Beijpiele genannt 3u werden, man
lefe die Sige des W. K., die Urien der Matthduspaljion in
diefent beiden Tonarten: die Anjdhauungen von Matthejon
und Bad) deden |idy fiix beide offenbar. Wud) fiix Bad) ijt
g moll eine der liebjten Tonarten gewefen.

LA dur greifft fehr an, ob er gleid) brilliret, und ijt mebt
3u flagenden und fraurigen Passionen als 3u divertissemens
geneigt; infonderbeit [didt er |id) fehr qut 3u Violin-Sadyen.”

Die leten Worte diefer Charatteriftit lafjen [ofort an die
Gonate fiir Bioline und Klavier in A dur denfen, deren erjter
Gaf Jidh aud) qut zu Matthejons Hauptauperungen [didt.
Hat Bad) dod) aud) den Text ‘Ad) Gott, wiec mandes Herze-
leid begegriet mir 3u diefer Jeit’ in A dur gefeit (bei Better
und bei Doles [teht der Choral in B dur). Das brillierende
vont A bur bringt ein Kantatenjaf 3ur Geltung wie ‘Halle-
Iujah, Start und Madht jei des llerhodjten Nanen’. BVon
dpen Cdjigen des A dbur-Rlavierfonzerts iiberwiegt im erjten
Saf das brillante, wdhrend der lefte (Allegro ma non tanto)
die verjdiedenen Cigenjdaften der Tonart als jtarfe Gegen-
ige aus|pielt.

p0es A moll Natur ijt etwas flagend, ehrbar und ge-
Taffen, it. 3um SdHlaff einladend; aber gar nidht unangenehm
Dabey. Sonjt 3u Clavier und Jnstrumental-Saden jonders
lid) gejdhidt.”

Chrbar und gelajjen: man denft an RKantatenfiBe wie
‘Treu und Wabrheit fei der Grund’, ‘Gottlob, nun geht das
Jabr 3u Enbde’; etwas flagend: dazu ftimmt fein “Ud) wie
fliichtig, adh wie nidhtig’, aud) wohl ‘Aus Liebe will mein
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$Heiland jterben’. Trofdem hHabe id) bei A dur 1und bei a moll
den Cindrud, dal Bad) mit diefen beiden Tonarten teilweife
gang andere Sonderempfindungen verbunden habe als Matthe-
fon, wobin mir 3. B. der in beiden A dur-Fugen des IW. K.
auftretende Hinfrhpthmus 3u weifen jdeint, wie aud) das
‘Qaf ihn Treuzigen’ der Matthauspajjion (wo fid freilid) a moll
als jubjeftive Paljionsempfindung Chrijti und der Chrijten
auffaffen liege). Und das a moll-Praludium im erften Teile
des . K., flingt es nidht wie faum gedampfte Pfeifen und
Trommeln?

»Bdur it fehr divertissant und pradtig; behilt dabey
gerne etwas modestes, und fan demnady 3ugleid) vor magni-
fic und mignon passiren.”

Die ganze Pradht diefer Tonart hat Bad) 3. B. entfaltet
in der Gopranarie ‘Herr, ber du jtart und madtig bijt’; ge-
mapigter, aber in derjelben Ridhtung wirkt ‘Erfiillet, ihr himms-
lijhen gbttlichen Flammen’. Feierlih und be[dyeiden 3u=
gleid) will die Vaarie gegen Sdluf der Matthiuspajfion
gejungen fein ‘Madhe did), mein Herze, rein, id) will Jejum
Jelbjt begraben’. Die Shlufworte Matthefons Fomnte man
als Bortragsbezeidhnung iiber manden Badfden Injtrumen-
taljag in B dur fefen, vor allem aber iiber den Mitteljag des
g mpll-Rlavierfonzertes.

»H dur .. weldes .. eine widerwirtige, harte, gar un=
angenehme, aud) dabeyn etwas desperate Cigenfdafft an |idh
3u haben |deinet.”

Bad) hat diefe Tonart nur felten verwenbdet, fehlt fie dody
aud) in den fleinen Jnventionen und Sinfonien nod) ganz.
Umjo bemerfenswerter ift es, daf er in der Matthduspajfion
den erften Chor ‘Laf ihn freuzigen’ aus a moll 3um Sdlufje
mit einem fajt verzweifelten Rud nad) H dur wenbdet (ben
3weiten aus h moll nad) Cis dur): diefer SchluBafford wirkt
bier bejonders energifd) freifdend. JIm erften Teile des
W. K. Jind die H dur-Sife die fiirzejten und wirfen jtios,
im 3weiten hat das Praludium einen anherrjdhenden Charaf-
ter und bie Fuge erinnert an einen trofigen Helden, der feine
Sdlige austeilt.
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,H moll ijt bizarre, unluftig und melancholifd); deswegen
er aud) Jelten zum Bor|dein fommet.”

Bad) hat h moll verhdaltnismdkig oft vermwendet und mit
lihtlidher perfonlider Liebe. Gein JInnerjtes hat jid) viel=
leicht in feiner andern Tonart Jo ausgejprodhen wie in diefer,
jeine herbe Sdywermut. Eines Jeiner [honjten Werke ijt die
siemlid) jpate h moll-Guite fiix Klavier: weld) hoher Jauber
waltet hier in der Berbindung diefer Tonart und ihres Charat=
ters mit urjpriinglidh tamgmdBigen Formen. JIn der Mat-
thauspajjion gehdrt h moll 3u den bevorzugtejten Tonarten,
mebrere Chordle gehen darin, einige der [Gonjten Wrien (‘Blute
nur, Crbarme did)’) und die [dymerslid-rauhen Chore ‘Laf
ibn freugigen’ (Mr. 2), ‘Sein Blut fomme iiber uns’ umd
‘Der du den Tempel.

Aud) Badys grote Dejje nennen wir nad) diefer Tonart.
Sie beginmt in ihr mit den beiden Kyrie, |ie nimmt fie auf fiir
pas Qui tollis und das Qui sedes, in denen beiden der Ruf
miserere fiit die Wabl der Tonart beftimmend gewefen fein
mbdyte, und jie verwenbdet fie [Hlieklid) aud) fiir das Et incar-
natus est und das Benedictus. Diefen Jed)s Sagen in h moll
jteben freilid), wenn man Gloria und Et in terra als 3wei
Ctiide rednet, nidht weniger als 3wslf groge Sdage in D dur
gegeniiber. D dur ijt, wie bei Beethovens hoher Mejje, die
Haupttonart aud) des groBen Werfes vont Bad). So daraf-
terooll hier die Tonart iiberall an jid) mitjpridyt, diejes Werf
it dodh vor allem geeignet, 3u erfennen, wie VBad) aud) einen
groBen RKreis 3ujammengehiriger Safe nad) der rein mujifa-
lijhen Geite der Tonartenverwandijdaft verband. An die
3wdlf Sde der Haupttonart D durl) und die fed)s der 3u-
geborigen Nebentonart h moll reihen fid) namlid) drei in der
Oberdominante (Laudamus te, Credo, Et in spiritum sanctum
— man erinnere Jid) des oben iiber A dur gejagten), 3wei in
der Unterdominante (Domine fili unigenite, Et in unum), und
je einmal verwanbdte Bad) die Piollvermandten 3u diefen beiden,

1) Christe eleison, Gloria, Et in terra, Gratias, Quoniam tu solus,
Cum sancto spiritu, Patrem omnipotentem, Et resurrexit, Resurrec-
tionem, Sanctus, Osanna, Dona nobis pacem.
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fis moll fiir das Confiteor und e moll fiir das Crucifixus und
einmal [dlielid) aud) das ber Haupttonart D dbur nabeftehende,
von Bad)s Jeitalter 3drtlid) geliebte g moll, fiir bas gejondert
Jtebende Agnus dei.

Mit Jolder natiitlihen Tonartenvermandtfdaft, deren
Syjtem bier jo gefesmdpig gewabrt ijt, hat Bad) felbjtverjtindlid
bei allen feinen Werfen gered)net. Daf er aber aud) ugleid
mit der darafterifierenden Tonartenbewertung feiner Jeit
vertraut war und |id) der Tonarten als Symbole bebdiente,
wird feine Badydjthetif, Jie |ei literarifder oder mufifalijd)-
praftifher Art, in Jufunft verfennen wollen.



