Aber die BViola da Gamba und
ihre BVerwendung bei Joh. Seb. Bad).

Bon Chriftian Dibereiner (Mindyen).

3u den vielen mufifalijden Jnjirumenten der alten Jeit,
die dem Harten Sdidfal verfielen, lange Jeit in Bergefjen-
heit 3u geraten, gehdrt jeres flangjdone und literaturreidye,
in Jeiner Cigenart unerjeflide JInjtrument, das aud) J. S. Bad)
vielfad) mit Derrlider Wirfung verwendet hat: die Biola
ba Gamba. JIm Laufe der leten 20 Jahre hat |id) aller-
dings die Mufifwijjenidaft diefes [honen Jnjtrumentes wieder
erfolgreid) angenommen. Wilh. Jof. v. Walielewsti jtellte
jeinem Bude: ,Das BVioloncell und jeine Geldidte” als
Ginleitung eine gefdidtlide Abhandlung iiber die Biola
pa Gamba voran, und neuerdings lieferte Alfred Cinjtein
mit feiner Sdrift: ,Jur deutfden Literatur fiir BViola da
Gamba im 16. und 17. Jabrhundert” (in den Beibeften
der Jnternationalen Mujifgefellfdaft, 1905) eine vortrefflidye,
von groRer Literatur- und Sadfenntnis eugende Arbeit.
Nun fei es audy einem praftijden Mujifer, der feit vielen
Sabren das Gambenjpiel pfleat, vergonnt, i) pro domo
3u dupern.

Die BViola da Gamba (Knieviola) gehdrt ihrer Form,
Befaitung und ihrem Klangdarafter nad) 3ur Familie der
alten Biolen, wdhrend das Bioloncello ur Familie
der fpdter entjftandenen Biolinen gehort. Die Annahme,
daf das Violoncello aus der BViola ba Gamba heronrgegangen
und eine VervolFommnung diefes Injtrumentes fei, ijt ein
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verbreiteter Jrrtum: beide ind ber Form ihres Sdall-
forpers, ibrer Befaitung und Stimmung, dem Klangdaratter
und der Herfunft nad) verfdiedene, in ihrer rt vollfommene
Jnjtrumente.  Der Sdhallfsrper der Viola da Gamba (jowie
aller alten Biolen) lauft nad) dem Halfe faft Jpit 3u, dhnlid
einem gotijden Spikbogen; die Jargen, d. h. die Seiten-
teile jwijden Dede und Boden, find meift hoher als beim
Cello (oder der Bioline); der Boden ift gewshnlid) flad) und
nidht gewsIbt, Dede und Boben haben feinen iiber die Jargen
binausreidenden Rand; bie Sdalldder eigen vielfad) die
gorm von C D oder fidelformigen Ausjdnitten. Bezogen
ilt bie Gambe in der Regel mit fed)s Saiten, die nidt in
RQuinten geftimmt werden, wie beim Cello, fondern in Quarten,
pie in ber Mitte durd) eine Terz unterbrohen find: D G
c, e, a, dl. Jn der zweiten Hiljte des 17. Jabrhunderts,
wabrjdeinlid) um 1680, fiigten Saint-Colombe und Marin
Marais als fiebente Saite: Kontra A hingu. In Frantreid)
fiihrte Jid) die fiebenjaitige ®Gambe rajd) ein, wihrend in
Deut|dland und Cngland fedsfaitige Jnftrumente linger
und allgemeiner im Gebraud) blieben. Mitunter findet man
aud) fiinfjaitige Gamben; diefen fehlt dbas tiefe D.

Jm Chor der alten BViolen nabm die hodjte Stinme die
Distantviola, aud) Bioletta (d. b. Heine BViola), ein. GCie
wurde in Franfreidh) mit fiinf Saiten bezogen und hie dort
RQuinton, aud) Pardessus de viole oder furz Dessus. Jbre
Stimmung war: (d), g, cl, el, al, d2 Die mittlere Tonlage
vertrat bie Alt- und Tenorviola (Haute-Contre); Stimmung
um IMitte des 16. Jahrhunderts in Jtalien: A, d, g, h, el, al;
in Deutjdland: G, c, f, a, d1, g1, oder fiinflaitig: ohne gl
Diefe BViolen wurden am Kinn angefet und mit dem Wrm
geDalten, daber der Name BViola da braccio, d. h. rmviolal).

1) Unfere heutige Bratjde erbielt dadurd) ihre Benennung; fie
wird wohl aud) BViola genannt, dod) ift fie und die H. Ritterjde BViola
alta feine Viola, fondern eine grofere, um eine Quinte tiefer geftimmte
Bioline, allo eine UAltgeige. Sie ilt, wie das BVioloncello, nad) dem
Typus der Violine gebaut und mit vier in Quinten geftimmten Saiten
begogen. Dagegen hat unfer heutiger Kontrabah, der grogere Nad)=
folger des alten Biolone (. b. groge Biola), nod) die alte Biolenform.
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Auf die Cntwidlung der alten BViolen Hatten Laute und
Gitarre Cinflug. Dies zeigt u. a. die lautendhnlide Stim-
mung der Biola ba Gamba, die ein vielftimmiges Spiel er-
mogliht und die Grundlage des eigenartigen Gambenitils
bilbet, ferner die gegen 1500 erfolgte Ubertragung der Biinde
auf das Griffbrett der Gambe. Die Biinbe gewdbhrten der
linfen Hand des Spielers groge Crleidhterung beim Greifen
pont Aiforden, waren aber aud) hinderlid) beim Lagenwedel.
Die meijtgebrauditen Streidjinjtrumente am usgange des
Mittelalters |ind die BViolen. Die damals iibliden Namen:
Fydel, BViella, Vitula, Klein Gengen!), oder Figoli di braccia
fiir fleine Biolen, Rybeben, Grog-Gengel), Wiljde Genge?2)
oder Figoli Gamba fiir Viola da Gamba und deren Vor-
ldufer, dem Bajjo di Viola, bezeidnen alle BViolen. Die aus
Stalien Jtammenden Biolen nannte man in Deutjdland im
15. und 16. Jahrhundert , Gengen”, alio [dhon 3u einer Jeit,
in der unjere Bioline, auf die jene Vezeidhnung erjt jpdter
iibertragen wurbde, nod) nidht vorhanden und gebraudlid)
war. JIn dem Lautentabulaturwerf des $H. Judentiinig
(gejt. 1526) ,UAin |done Finjtlide unterweijung auf bder
Lauten und Gepgen . . . . . “ gelten bdie fiir die Laute auf-
gejtellten Regeln aud) fiir die BViola da Gamba. Diefe wird
vont Cifel im , Musicus edzodidaxzros” (1738) ,Bein-BViole"
genannt. Die Benennung der Biola ba Gamba als ,Knie-
geige” ijt Deute, naddem wir bei den Ctreidinjtrumenten
3wei Familien, die BViolen und die BViolinen, mit gewidytigen
Griimden unterjdeiden, nidit mehr angebradht. Logild) fann
die Biola ba Gamba nur als , Knieviola”, dagegen das Biolon-
cello als Kniegeige bezeidynet werden.

Die am Anfang des 16. Jahrhumderts in Aufnahme
fommende Bioline verdringte allmdblid) die Distantviola.
Bald nad) Feftitellung der BViolinform wurden [don Bratjden
und Bioloncelli (3. B. von Gasparo da Salo — 1542—1609)
nad) dem gleiden Typus gebaut, dod) nahm bdas Biolon-

1) Bei S. Virdung in ,Mufica getutfdht und aubgezogen . . . .«
(1511) und H. Gerle in , Mufica Teujd auf die Injirumente der grogen
und fleinen Gepgen aud) Lauten . . . .“ (1532).

2) Bei M. Agricola, ,Musica instrumentalis”, 1528.
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cello gegeniiber der Gambe febr lange eine untergenrbnete
Stellung ein, da es meift nur als Baginjtrunent (Fur Ber-
jtairfung des Bajfo continuo) verwendet wurde, wdhrend die
Gambe als Solo- und Kammermujifinftrument bis 3ur Mitte
des 18. Jabrbunderts den Borzug hHatte und eine dominie-
rende GOtellung einmmahm. Sie befift Borziige, die bdem
Bioloncell abgehen. Das NMarfige, minnlid) Madtoolle des
Bioloncells ift ihr 3war nidt gegeben, dafiir hat ihr Klang
eine Dbeftridende IMilbe und Lieblide IJartheit; ihr Kolorit
bat etwas ganz Cigenes, wie umwebt von einem $Haude
vont Romantif. Die Gambe ift gefdaffen 3u anmutigem,
jhwdrmerijdhem Spiel, 3u tief empjundenem, innigem us-
prud. Das ffordjpiel ift bei ihr viel reidhhaltiger, abmweds-
Tungsreidyer und verhdaltnismdkgig leidter als auf dem Biolon-
cell, mwpgegen wiederum die Bogentednif infolge der vielen
Caiten und des fladjeren Steges grifere Sdwierigteiten
bereitet. — JIn Cngland, Deutjdhland und Franfreid) wurde
das Gamben|piel mit gleid) grogem Cifer von Kiinjtlern
und Dilettanten gepflegt. Sowohl in den SKapellen bder
Fiixjtenhofe, wie bet Familienfonzerten war die Gambe
jederzeit vertreten, denmn: ,die Bioldigamb und Laute haben
in dber Kammer, ihrer Wnjtindigleit Halber, vor anderen be-
jaiteten JInftrumenten etwas voraus”, jdreibt 1739 Mat-
thefon im , Bollfommenen Capell-Nieijter”’. Derfelbe jagt in
jeinem ,eu erdfineten Ordjefter” (1713): ,Die [dujelnde
Biola dba Gamba ijt ein |dHones delicates JInftrument, und
wer [id) darauf |ignalifieren will, muf die Hinde nidt lange
im Gad Jteden".

Jbre griofte Glangzzeit erlebte die Gambe im 17. und am
Anfange des 18. Jabhrhumderts. An bder Entjtebung und
Ausbildbung der Solofonate (mit Baljo continuo) ift |ie ebenfo
beteiligt wie die Violine. ,Wenn die Gambe von der Biolin-
familie nidyt vdllig verdrangt wurde, fondern gerade in Deut|d)-
land nad) der Mitte des 17. Jabrhumbderts der BVioline in
Gplo- und ITriojonate ebenbiirtig fich ur Seite ftellt, ja die
ibr eigentiimlidhe Duojonate ad aequales (,,4 unisson
ausbildet, o verdantt fie es ber langen Pflege, die fie als
Solpinftrument erfubr: in bdiefer fonnten all die tedynijden
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Qualitdten, die in ibr lagen, viel freier |id) entfalten als
beim Jujammenjpiel”. (A. Cinjtein: Jur deutjden Lite-
ratur fiir Biola ba Gamba). Die Tednif dber Gambe ftand
im 17. Jabrbunbdert ldngere Jeit jogar auf einer groferen
$Hibhe als dbie der Bioline.

Die Literatur der Viola da Gamba aus der Jeit non 1600
bis um 1750 ijt Jebr reidyhaltig und wertooll; die Bioloncell=
literatur aus der gleiden Jeit halt einen BVergleid) damit
nidt aus. Heroorragende Gambenvirtuofen, die ihre Jeit-
genojjen durd) ihr meifterlides Spiel entziidten und ugleid
wertoolle Kompojitionen jdHufen, waren in England: THhomas
HSume (geb. um 1575), William Brade, nad) Gerber
um 1609 , bejtellter Fiolijt” (Violbagambijt) dber Stadt Ham-
burg, John Jenfins (geb. 1592), und der alle iiberragende
Chriftopher Simpjon (geb. gegen 1600); in Franfreid):
Marin Marais (1656—1728), Jean Roufjeau (um 1655),
LQuis de Caix D'Hervelnis (geb. gegen 1685), und Roland
Marais, der Sohn des Marin Plarais; in Deutjdland:
David Fund (geb. 1630), der hod) bedeutende WAuguit
Kithnel (geb. 1645), Johann Sdhend (geb. gegen 1650),
Crnjt Chrijtian Hefje (geb. 1676) und Karl Friedrid
Abel (1725—1787); lepterer war J. S. Bads Sdyiiler an
der Thomas|dhule und Jeinerzeit Hod) angejehener Kompo-
nift. Jum wertoolljten in der Gambenliteratur gehdren die
Partiten und Solojonaten von Augujt Kiihnel, die pradtige,
aud) heute nod) lebensoolle Mufif enthaltenl). Obwohl die
Gambe ihren Urfprung in Jtalien hat, |deint dort das Spiel
derfelbent im 17. Jabrhundert nidht Jo eifrig gepjlegt und viel
frither in Verfall geraten 3u jein als in den iibrigen Ldandern,
was mogliderweife in der Borliebe der Jtaliener fiir die Bioline
und in der dort frither gejdehenen Cinfithrung des BVioloncells
begriindet lag.

30b. Seb. Bad bereidherte die Literatur unferes JInjtru=
ments mit drei pradtigen Gpnaten fiir BViola da Gamba

1) Fr3. Bennat bearbeitete mehrere Kiihneljde Sonaten fiir
Bioloncell und Klavier; davon erjdienen 3wei (G moll u. D dur) im
Berlage ,Drei Lilen” und bdie glingende A dbur-Sonate bei Breit-
Topf & SHartel.
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und obligates Cembalo, wozu er wabrjdeinlid) in Cothen
ourd) Chrijftian Ferdinand Abel, den Bater Karl Friedridys,
angeregt wurdbe. JIn bdiefen Spnaten dominiert aber das
Cembalo; der Gambenpart ijt mit gan3 vereingelten Wus-
nahmen einjtimmig gehalten. Bon der fpesifijhen Gamben-
tednit hat Bad) nur geringen Gebraud) gemadt. Eine o
reidje Mannigfaltigleit im Gambenjal, wie fie 3. B. in den
RKompojitionen von Marin Marais, Johann Scdhend wnd
Augujt Kiihnel auftritt, ijt in diefen nidht 3u finden. GCs
waltet ein anbderes BVerhiltnis als in den Werfen der pro-
duftiven Gambenvirtuofen: die Gambe ift weniger Herrfden-
oes Oploinftrument, als das der Jdee und dem Geifte des
Peijters dienende KRlangwerfzeug. Aud) lag es in der Natur
der Triojonate (3weiftimmige Cembalopartie mit Splo-
inftrument), dap alle die reiden tednijden Qualititen des
Jnjtrumentes nidht mebhr 3ur vollen Cntfaltung fommen
fonnten; bie Triojonate legte bder wohl bhundertjdbhrigen
Selbjthertlichfeit der Gambe Fefjeln an und bedingte eine
Wandlung im CGtile bes Gambenjpiels. Der Rei3 der Bad)-
jhen Cembalo-Gambenfonaten liegt in bder meifterlidyen,
wundervollen Kompofition an fid) und im Sujammenfpiel
der beiden eigenartigen JInjtrumente, das farbenreihe und
iiberrajdende Klangwirfungen ermigliht. Die entziidende
G dur-Gonate hat der Meifter urjpriinglich gar nidt mit dem
Gedanten an die Gambe fomponiert; dies Werk ijt vielmehr
die Umarbeitung einer dlteren Gonate fiir 3wei Floten und
Continuo, der er eine reidere Geftaltung bes Baffes gab. Sur
jdhonjten und bejten Wirfung formmt bdie Gambe in der
2. Gonate (D bur), deren Golopart jogar virtuofen Glang
aufweift. Aud) der Umfang des JInjtrumentes ift hier mehr
ausgeniit als in ber 1. Gonate; im leften Allegrofae tritt
Kontra H und Grok C (Taft 92 und 96) der jiebenten Saite ie
einmal auf; in Crmangling einer jolden likt fid) das Wert Jehr
gut auf der fed)sjaitigen Gambe fpielen, denn durd) die Hiher-
legung diefer 3wei Tore um eine Oftave wird nidts am Charatter
ber Kompojition gedndert. Jm erjten Sae der bedeutenderen
3. Gonate (g moll) nahm Bad) leider 3u wenig Ridfiht auf
die Befaitung, Stimmung und Jartheit der Gambe.
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J. ©. Bad) hat mit feinem Empfinden verjtanden, alle
3u feiner Jeit gebraudliden Jnjtrumente, die fid) 3ur Gr-
sielung einer befonderen RKlangfarbe und eines bejonberen
daratterijtijen oder poetifden Ausbruds eignetent, mit
jonjter Wirfung 3u verwenden. Die biters vertretene
Meinung, daf er iiber bdie Tonwerfzeuge feiner 3Jeit Habe
binauswollen, trifft in besug auf die Gambe nidt 3u. Diefer
gewaltige, vieljeitige Meijter, der die Tednif der Streid)-
inftrumente nabe3u vollfommen iiberblidte, Hat Biola da
Gamba und Bioloncell aud) in feinen Gejangswerfen in jehr
ver|djiedenter, der Cigenart eines jedent Jnftrumentes ent-
jpredhender Weife verwertet. Eine tiefe, ergreifende Wirkung
ergielt die Gambe mit ihrer wehmutsvpllen Klage bei der
Altarie ,Cs ijt vollbradt” in der Jobannespalfion.  Eingig-
artig und befonbders dyarafteriftijd tritt jie ferner in der Mat-
thauspaljion in dem Bafresitativ ,Ja! freilid) will inuns . ..“
und der BaBarie ,Komm, fiiges RKrew3” hervor, die dadurd
mit 3u dem Sdbnjten der ganzen Pafjion gehdren. Bad
fordert Dier eine fiebenjaitige Gambe, die dem Stide ein
Rolorit verleiht, wie es das Biolorncell nie Hervorbringen
fann.  Gin Grjag der Gambe durd) bdas Bioloncell ift hier
gerabezu unmiglid); es wiirde flanglih) wie tedynijd) ver-
Jagen 3ur Darjtellung des von Bad) beabfidytigten Ausbruds;
jo Tanm 3. B. das Cello weder die drei- bis jedsjtimmigen
Atforde ridhtig und oolljtandig bringen, nod) bejist es die
tiefen Tone Kontra B und A per Jiebenten Gambenfaite.
Der Part ijt bier mannigfaltig ausgeftaltet und 3eigt bdie
topijdhen Merfmale des [pesifijhenn Gambenjages. Biel-
leidht Jtand dem Meifter in Leipzig ein ausgeseidneter Gam-
bijt ur Seite. Wabrend das Solp i per Johannespafjion
tednijd) leidht ausfiihrbar ijt, ba die Cantilene i) nur auf
Den Ddrei pberen Gaiten bewegt, erfordé&t die [Hwierige
Gambenpartie in der Matthiuspajfion einen gewandten und
geiibten Spieler. Jum Tenorrezitatio: , Mein Jefus [dHweigt
3u fallden Liigen ftille” exiltiert eine Gambenjtimme, die,
als ,,apofrph” geltend, in der Partitur der groent Bady-
ausgabe im Anbang jteht und leider gan3 feblt in der neien
fleinen Partiturausgabe ber Paljion.  Wabr|deinlidh) Hat

Bad-Jahroud 1911. 6
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Bad) diefe Stimme erjt |pdter hinzugejdrieben; die vollen
Afforde der Gambe Ilingen ausgezeidhnet 3u dem beiden
Obpen unbd ergdnzen in idealjter Weife den Continuo?). Cine
jdhone Wirkung erreiden BViola b’amore und Biola da Gamba
als pbligate Soloinjtrumente 3ur Arie des Jephirus (,Jrijde
Sdyatten, meine Freude“) in der Kantate ,Der ufrieden-
geftellte Aeolus“. Das der Kantate , Tritt auf die Glaubens=
bahn* vorangeftellte priadhtige Concerto fiir Flvte, Dboe,
PViola d’amore und BViola da Gamba erhdlt durd) feine ge-
wablte Jnftrumentation einen jelteren Reiz. Jur Kantate
,Gottes Jeit ijt die allerbejte Jeit” (Actus tragicus, . 106)
fordert BVad) nur 3wei Floten und wei Gamben. ,RKein
weiteres Jnjtrument tritt im BVerlaufe der Kantate 3u den
beiden Floten und den beiden Gamben. Die verjdleierte
RKlangfarbe gehort sum Wefent diefer Mufif. Man meint eine
$Herbjtlandichaft 3u fehen und blaue Nebel, die dariiber hin-
siehert. Das dramatijdhe Leben und die innerlide Harmonie
swijden Text und NMulif, die diefes Wert aus3eidynen, madten
jhont den erjten Badyverehrern, umnter ibrien Jelter, ben
Actus tragicus vor allen andern Kantaten lieb und wert . . .“
Albert Sdhweiger, J. S. Bad).

Durd) die Jnftrumentierung der ,Trauerode” mit Fwei
Flotent, 3wei Oboen, 3wei Biolinen, Biola, 3wei Gamben
und 3wei Lauten erjtrebt Bad) ein elegijdes Rolorit, das
namentlidy durd) die Gamben und Lauten erveidht wird.
Befonbers [Hon verwendet der Meifter die beidenn Gamben
als Gploinftrumente zur Altarie ,Wie |tarb dbie Heldin o
vergniigt’. Wibrend die Gamben 3u den Choren der , Trauer=
obe" und der Kantate ,Gottes Jeit" dorijd) befest jind und
im Notfalle durd) Bratjdhen und Celli verftdartt werdben fommen,
erfordert bas 6. brandenburgijde Komzert durdaus ein-
fadhe Belepung. *Diefes Kongert fdllt nidht in das Gebiet

1) Die Ridtigeit diefer Ausfithrungen wurde anldplih der von
Felix Mottl am Palmformtag 1907 und 1908 in der Mujifalijden
Afademie in Miindernt und der von Frit Steinbad) am Charfreitag
1912 im Giirzenich in Kol geleiteten Auffiihrungen der Matthaus-=
pajjion praftijd) erwiefen, wobei es dem BVerfajjer vergomnt war,
die fiebenjaitige Gambe 3u fpielen.
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der Ordjejtermufif, fondern in das bder Kammermufif und
wirft in jeinem polyphonen Gl und bder eigentiimlidyen
Rlangfarbe, wie fie 3wei Biolen, 3wei Gamben, BViolomncellp
und BaB mit Cembalo ergeben, am bejtent in einfadyer Be-
jeung. Es darf aber der RKlangd)arafter des Werfes nidt
erjtort werden durd) ,CrfaB“ der beiden Gamben durd)
Celli; dadurd) wird nur Unflarheit des Stimmengewebes
und Jerftorung der Klangeffefte im 1. und 3. SaB erreidt.
Jntelligente Cellijten vermdgen bei Fleil und gutem Willen die
einfadjere Faftur aufweifenden Partien 3ur Jobannespafjion,
3um 6. brandenburgijden Konzert, 3u den RKantaten nDer
3ufriedengefjtellte eolus”, , Iritt auf die Glaubensbahn”,
»Oottes Jeit” und aud) 3ur Trauerode nad) mehr odber minder
furger Jeit auf der Gambe 3u bewiltigen. Die erjte Gamben-
jonate in G dur, das 6. brandenburgijdje Konzert, dbas Splo
in der Jobannespaffion und 3ur Arie des Jepbirus in der
RKantate ,Der 3ufriedengejtellte Weohus* Fonmen aud) auf
einer fiinfjaitigen Gambe gefpielt werden, da in diejen Par-
tien die fed)jte Saite (GrogD) nidt benuft wird. Bad
verlangt aud), einer alten Tradition folgend, 3u den Cembalo-
Biolinfonaten den fafultativen Gebraud) einer Gambe 3ur
Hebung und Verjtarfung des Cembalobajjes. Der Jitel
der Handjdrift lautet: ,Sei Suonate & Cembalo certato e
Violino Solo col Basso per Viola da Gamba accompagnato
se piace. Composte da Giov. Sebast. Bach.®

Jiir das Violoncello [dyrieb Bad) befanntlid) jedhs Solo-
Juiten; ferner verwendete er es als obligates Jnftrument in
folgenden RKirdenfantaten: No. 6: »Bleib bei uns, denn es
will Abend werden”, Nr. 41: naefu, nun fei gepreijt”, Nr. 49:
»JD gebe und jude mit BVerlangen* (in Nr. 41 und 49 ijt
der Biolinfdliifjel eine Dftave tiefer 3u lefen), MNr. 68: ,Aljo
bat Gott die Welt geliebet”, MNr. 70: , Wadjet, betet, Jeid
bereit allegeit”, Nr. 163: , Nur jedem das Seine” (Bagarie
mit 3wei obligaten Bioloncell), Nr. 183: ,Sie werden eud
in den Bann tun”; bes weiteren in der Profanfantate , Weid)et
nur, befriibte Sdatten”. Wie verfdieden Bad) die Gambe
und das Cello behanbelt und wie er den Charafter eirnes
jedent Jnjtrumentes 3ur Geltung bringt, erfieht und hort man

6.
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wohl am beften aus feinen Werfen felbjt und wird 3u dem
Ergebnis und 3u ber Iberzeugung gelangen, dbaf die Biola
da Gamba, wo fie Bad) vorfdyreibt, eine vollfommen eigene
Bedeutung hat und durd) das Bioloncello nidyt 3u erfeBen ift.

Als um die Mitte des 18. Jahrhunderts eine Umwdlung
im Mufifitil vor fidh ging, und bdie Mannbeinter Sohann
Gtamif, JFranz Xaver Ridhter und andere reuen Snbalt,
neue Formen und Ausbrudsweifen bradten, perdrdngte
das glinzendere Bioloncell, das bis dabin eine mehr untex-
georbiiete Rolle |pielte, die 3artere Gambe. Das Rejultat
war, dafy ihr beftridender Wobllaut und Klangzauber ver:
geffen wurde. Aber fie verdient wieder hervorgebholt 3u
werden, da fie geeignet ift, unfer Mujitleben um manden
Gindbrud 3u bereidhern. Sdon €. L. Gerber bebauert das
Ber|dhwinden der Gambe. Er [dreibt in Jeinem Jteuen
bijtorijd-bingraphijdhen Lexifon der Tonfiinjtler (1812—1814)
bei den, Dem Gambenvirtuofen K. Fr. Abel gewidmeten Jeilen:
Merfwiirdig it es in der Geldjidhte der Mujif, daf fein
Snjtrument mit ihm im Jabre 1787 gamy in Berge|jenbeit
begraben worben ift: die vor hundert Jabren jo unentbebr-
lihe Gambe, obne welde weder Kirdhen- nod Kammer-
mufif befet werden fonnte, die in allen bffentliden und
Privat-KRonzerten das aus|dliepende Reht Datte, |id) oom
Anfange bis 3um Enbde vor allen andern Snjtrumenten horen
3u Taffen; weswegen Jie denn aud) nid)t nur, gleid) den Sdhad)-
teln, Jakweile, in allen Formaten, grop umnd flein, verfertigt
werden muften, jondern aud) mit allem mbglidern Aujwande
von angebrachtem EHinftlidem Shnifwerte, Cljenbein, Sdild-
patt, Gilber und Gold bejtellt, gefudt und bezahlt wurden.
Bon diefem allgemein herrjdhenden und beliebten Snjtru-
nente wird mun in Jeit von einem Menjdenalter in garg
Guropa feine Jpee mebr iibrig feyn; jie miijte denn unter
den alten Holfdynitten im Pratorius?) oder als ein faiten-
Iofes, vont Wiirmern 3erfrefjenes Cxemplar in einer der Hof=
Mujfiffammern wieder hervorgejudit werden2). Wbermals ein

1) Gemeint it deffen ,,Theatrum Instrumentorum® im 3weiten
Teil Jeines Werfes ,,Syntagma musicum* (1619—1620).
2) Gegenwirtig it es [dhwer, gute Gamben 3u befommien, da
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trauriger Beweis, wie Jebr |id) Apollo vont der Gotin Mode
beberrjdyen lagt. — Merfwiirdig ijt nod) daben der Gejdmad
unjerer Borfahren an diefem fanften, bejdeidenen, jummienden
Biolengetone. Aud) waren fie jtille, 3ufriedene und fried-
licbende LQeute. Gegenwirtig Ionnen 3u unfern Mufifen
die Jnjtrumente nidht hod) und [dhrepend genug gewdhlt
werden’.

JNunmebr ijt iiberall das Jnterefje fiir vergangene wunder-
volle und feine mufifalijhe Kulturepodien wieder erwadt.
Jur [tifoollen Neubelebung alter Mufif, der J. S. Badiden
Werfe im befonderen, ijt erforderlid), dafy die Werfe mit den
Jnjtrumenten und in der Befesung gefpielt werdern, fiir die
Jie Beftimmt find. Unter den alten Snftrumenten gebiihrt
Jidherlid) der Preis der BViola dba Gamba. Werden Kompo-
Jitiorent, die fiir dies JInjtrument gejdriebent find, auf dem
Bioloncell 3u Gehor gebradt, fo ijt die Wirfung nur unvoll-
fommen; denn niemals erreidyt diefes die entziidende Klang-
farbe und die wunbderbare Jartheit der Gambe.

vielfad) folde 3u Celli umgearbeitet wurden. Jn Sammlungen und
Privathanden it jedod) mandes jdhone Jnjtrument 3u finden, und es
wdre angejeigt, dag die Jnjtrumentenmader neue Gamben bauten,
Da bei dem wieder ermadjenden JInterejje fiir das Gambenipiel Jid
Jider Siebhaber und Abnehmer dafiir einfinden werden. — Jur Be-
faitung empfieblt jid): fiix bas — in Jtalien ,Canto”, in Frantreid)
»Chanterelle” genannte — hohe di ein Baltbares Biolin-A, fiir e ein
diinnes Cello-D; als ¢ fann ein fehr dides Cello-D, ober ein diinnes,
gut ausgezogenes Cello-A, mit fehr diinnem Draht (Nr. 19) iiber=
[ponnen, genommen werden; um tiefen D nehme man ein jdwades
Cello-C; fiir die [iebente Saite, bas Kontra-A, ein ftarfes Cello-A,
das mit didem Draht (Nr. 7 oder 6) iiberfponten wird; a und G wie
beim Cello, jedod) Ionnen diefe Saiten fiir die Gambe, wegen dem
Hirgeren 3Jug, etwas ftarfer genommen werden.
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