Uber die Fdur-Loccata von J. S. Badh.
Bon Prof. Dr. W, BVoigt (Gottingen).

Gine der einbrucfsvollften BVeranftaltungen der Royal So-
ciety in London bei Gelegenbeit ihres in dem vergangenen
Sommer begangenen 250jdbrigen Jubildums war ein Feft:
gottesdienft in Weftminfter Abbey. Der Perrliche fiimmungs:
volle Raum, geweibt durch die Crinnerung an alle geiftigen
Grofen Cnglands, ift ja su jeder Stunbde ein Heiligtum, ab-
jeits aller Unrube Des Tages, aber er wirfte damals mit be:
jonderer Gerwalt, weil das Andenfen an die fibrenden Geifter
Cnglands in den Naturwiffenfchaften in der gangen feierlichen
Berjammiung lebendig war,

Dem Deutjchen mufte neben jenen alten folzen Crinne:
rungen die Wiffenfchaftspflege feines eigenen Landes einiger:
magen jugendlich und befcheiden vorfommen, und idh weif,
Dafi aufer mir auch anderen Landsgenoffen, die (wie ich) amt:
lich der Feier beizuwobhnen Hatten, derartige Gedanken fich auf:
gedrangt bHaben.

JIn die fo gewedfte ernfte Stimmung binein brachte der
Schlufy der JFeier eine unerwartete freundliche und rithrende
Wendung. ur Krdnung des Crinnerungsgottesdienftes, den
die erfte wiffenfchaftliche Kdrperichaft Cnglands in dem ver:
ehreeften Kirchenraum Des Landes veranftaltete, Hatte man doch
nicht Wirdigeres su wablen gewufit, alg unfer liebes ,Nun
danket alle Gott”, in ausgeseichneter englifcher uberfegung und
mit der originalen Melodie, und daranjchliefend bdie Fodur:
Toccata von . S, Badkh.

Das bewies in ergreifender Weife, daf unfer armes Deutfch-
land auch in feiner tritbften Seit doch nodh etwas gehabt bat,
um reichere Volfer damit 3u befchenfen.

Bad)-Jaheoud) 1912, 3
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BViele Jabre batte ich bdie vertraute Fdur-Toccata nicht
gebbrt. IBabrend fie in meinen Knabenjahren in Leipsigs
RNifolai- und ThomasPirche dfters erfchien und mich dann
immer mit erhabner Wonne erfillte, ift fie jest in den Pro-
grammen bder SKivchenfongerte ein feltener Gaft, und Aeftbhe:
tifer loben fie mit dem Pradifat ,grandiofe Monotonie” tot.
Da war mir's denn cine Art Genugtuung, fie in Weftminfter
Abbey bei diefer ftolzeften Gelegenbeit in ibrer unverwiftlicdhen
fiegreichen SugendEraft bdaberfchreiten zu poren. Aus jener
Stunde ftammt die Jdee, eine Furze Betrachtung tiber das,
wie es fcheint, gegenwdrtig etwas verfannte Werf fir das
Bach-Jahrbuch ju fehreiben.

Die Form des Praludiums — weldher Gattung die Toccata
gemdf ibrer Verbindung mit der Fuge ugurechnen iff — bat
bei Bach wahrend feiner Entwicdelung ¢ine bedeutungsvolle
Umgeftaltung erfahren, und jwar im Sinne der Crhebung
aus einer nur vorbereitenden, dienenden Stellung 3u ciner felbz
ftandigen Bedeutung.  Nicht mit Unrecht begeichnet Spitta
bic Paare: Praludium—Iuge aus der lesten Bachfchen Periode
als ,yweifasige Orgelfinfonien®.

Die Erhebung jur Selbftandigleit vollzog fich bei dem Prd=
{ubium ingbefondere durch die Einflthrung einer gefemaigen
Gliederung, die den Gindruck eines in fich rubenden und ab:
gerundeten Organismus Bervoreuft, €8 ift febr lebrreich, an
den vorfiegenden Werfen Bachs die Stufen diefer Entwictelung
nachzumweifen. Jch will ju dem Bwed nur die befannteften
beranziehen, obei ich nady Der Yusgabe von Peters jitieren
werde,

Auch unter denjenigen Praludien, deren Fugen bereits die
3lige der Reife und Meifterfhaft aufweifen, finden fich noch
Beifpiele cines vollig freien Spicles mit einem eingigen Mo:
tiv, $ierber gehdrt befonders das Praludium ju dev gewal=
tigen Amoll=Fuge (P. 1L 8); nicht minder 3dblen Ddaju die
Prafudien zur Adur-Fuge (P. II, 3) und 3u gwei G dur:
Fugen (. 11, 2 und 1V, 2), die famtlich nach ibhrer Bebeu-
tung durch die Fugen weit tberwogen werden. Weniger ftreng
nue aus einem Motiv entwickelt, aber doch den vorgenannten
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im formlofen Hintrdumen oder -fpielen verwandt, find die Pra=
Tudien der Paare in Emoll, Gmoll (P. III, 10 und 5), D dur
. Iv, 3).

Die Tendeny 3u architeftonifhem Yufbau Fundet fich u=
nachft in der parallelen Gegentiberftellung fich entfprechender
Glieder an, mehrfach {o, daf einem Eingangsfag fogleich deffen
Wiederholung in der Tonart der Dominante gegenuiber tritt.
Diefen BVau zeigen u. a. die Praludien in Cdur und Fmoll
(P, I, 1 und 5). Gine vierflimmige Fantafie in Cmoll
(V. III, 6) enthalt biersu eine Crweiterung durcdy Cinfiihrung
eines 3weiten Themas, Die Wiederholung Dderfelben Periode
in mehreren Tonarten, insbefondere auch in den zu Tonifa
und Dominante parvallelen Moll= oder Durfonarten bei Ab-
{hlufp mit einer Wiederholung in der Grundionart weifen
auf: die fchdne finfftimmige Fantafie in Cmoll (P. IV, 12)
— bas Praludium ju einer unvollendeten Fuge —, weiter der
SHauptfag der Cour-Toccata (P, I, 8), endlich ein offenbar
febr friibez eingelnes Prifudium in Godur (P. VIO, 11),
Snmitten einer im Ubrigen freien Entwidtelung folgen mit
eingelnen Glicdern dem Parallelenpringip audy die gewaltige
Gmoll-Fantafie (P. II, 4) und die dorijche Toccata (P, IIL, 3).

Dieje Vorftufen leiten zu einer AUrt von Endform bin,
su dem Schema des finfonifdhen Praludiums, dem fich
mebrere der allergrdften Werfe diefer Art flgen. Ein Hauptias
erfcheint Bier viermal, namlich nacheinander in der Tonifa,
Dominante, Unterdominante, Tonifa, und jwifchen diefen vier
Grundpfeilern find als leichtere Gewinde Jwifchenfase ausge-
fpannt, nach dem uberfichtlichen Schema:

M — O — U — D,

Aber, fo befriedigt Bach anfcheinend bei diefem grofartigen
Bildbungsgefes vermweilte, fo bat er dasfelbe doch fiets mit
fouverdner Freibeit gehandhabt, und jedes der vier grofen Orgel:
praludien in Cmoll, Emoll, Hmoll und Esdur (¥.11, 6,9, 10,
I, 1), die ihm unterworfen find, seigt in Cingelheiten Ab:
weichungen, Die Hauptfage wiederholen fich bald mebr, bald

3*
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weniger vollftdndig, die Swifdhenfige verarbeiten bald gleiches,
bald verfchiedenes Material ujw. €3 ift von grofem Intereffe,
bie vier genannten Werfe — ju Denen tbrigens nod) ein ein:
seln fiberliefertes grofes Praludium (mit Doppelfuge) in
Amoll fir Klaviert) zu ziehen ift — auf die bey. Gleich-
beiten und Verfchiedenbeiten su ftudieren, auch die Begie:
bungen 3u unterfuchen, weldhe fie mit dem grofen Cbdur:
Préfudium (P, II, 7) verbinden, Man erhalt dadurc eine
befonders deutliche Borftellung von der Berbindung von Gefes
mafigheit und Freibeit, die fir unfern Meifter fo charat:
teriftifch ift.

Gin Seitengweig Dder vorftehend gefchilderten Entrvice:
fung, der aber nabe am Gipfel derfelben anfest, fuhrt nun ju
der Four-Toccata. Der Hauptteil diefes Werfes hat in der
Tat eine jenen vier finfonifchen Vraludien nahe verwandte
Architebtur, Deutlich marfieven fich vier Wiederholungen eines
Hauptfages, swifchen denen fich (hier durch blofe Dreiftimmige
feit leichter wirfende) Swifchenfage ausbreiten. Aber in
Gingelbeiten geftaltet fich der Bau des Teiles doch wefentlich
anders als bei den genannten Priludien. Die Hauptjake
modulieven 3 B. in fich fo ftarf, daf ein zu Ddem obigen
analoges Tonartenfchema fiiv fie nidht wobl anjugeben ift;
Dagegen entfprechen ihm bis ju einem gewiffen Grade die
Nebenfige, die in den jur Tonifa, Dominante und Unters
dominante parallelen Molltonarten ftehen.

Yuferdem aber hat der Meifter diefem Hauptteil eine
madtige Cinleitung vorgelegt und eine Firgere, aber gleichs
falls prachtvolle Coda angehangt. Die Cinleitung behandelt
dasjenige Thema, das weiterhin in den Zwifdhenfasen aufs
tritt, und [afit diefes fomit gewiffermafen jum Hauptthema
werden; bierdurch entfieht eine erncute Abweichung von dem
obigen Praludiumfdema, Die Coda hingegen bewegt motiz
oifch fich im Gebiete der Hauptiage.

Dem 3ug 3u architePtonifchem Aufbau in dem gangen Stiick
entfprechend gliedert fich auch die Einleitung vieder reich und

1) Ausgabe der Badygefellfdhaft, Bd, 36, Vv, 11,
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fymmetrifch: gwei genau Forrefpondierende Teile in Tonifa und
Dominante, und jeder wieder aus ywei gegenfaslichen Halften
beftebend. Die erfte Halfte bebandelt das Hauptthema im
sweiftimmigen Kanon lber einem langaustlingenden Orgelpuntt,
die jmweite in einem Fubnen Pedalfolo.

ber Orgelpuntte bei Bach ware an und fiir fich mancherlei
su fagen. Hier genlige nur der Hinweis, daf der bei der
{hulmagigen Fuge ftereotype AbjchluBorgelpunft auf der
Dominante fich bet ihm relativ febhr felten findet. Gerade
eine 3abl der gewaltigiten Fugen weift ihn (und dberhaupt
einen Orgelpuntt) nidht auf. Swei fhone Orgelpunfte auf
ber Tonifa mogen erwdbhnt werden, der eine am Schluf der
groffen Cbdurz, der anbdere an bdem bder Gdur-Fuge (P. II, 7
und 2), im lepsteren Falle mit Oberwaltigender Wirfung in
der Oberftimme auftretend, wabhrend jugleich die Fuge finf:
ftimmig wird, (Hierher gehort beilaufig auch der grandiofe
Orgelpunft am Ende des figurierten Chorald ,Du follft Gott,
deinen Herrn licben” in der Kantate Nr, 77.)

Die beiden Orgelpunfte im Eingang der Fdur-Toccata
fteben an Yusdehnung und Kiubhnbeit unter allen Bachidhen
fo jtemlich aufer Wettbewerb; ihre eherne Rube gegeniiber dem
feftlich Eraftoollen Treiben der imiticrenden Oberftimmen wirkt
geradesu erbaben und ftellt einen wirfungsvollen Gegenjas
dar ju Dden bes. pweiten Teilen, in Denen nun das Pedal
jelbft dag Thema tbernimmt. (€8 verfteht fich ubrigens wobl
von felbft, daf man wabrend des Orgelpunttes die Bafftimmen
nicht mit der vollen Kraft drdhnen laft, welche das folgende
Pedalfolo erfordert, — etwa wabhrend desfelben die Pedalfoppel
ausfchaltet,)

Jm dbrigen fei besiiglich des Cinganges noch auf eingelne
3ige Eanfilerijcher Weisheit aufmerfjam gemacht, die gleich-
jeitig seigen, wie febr der Meifter ,Effeft” im edeln Sinne
des Wortes im Auge gebabt hot, Cinmal auf die gelbte
Ofonomic der Mittel. Grft erfcheint Das Thema pweiftimmig
uber dem (geddmpften) Baf, dann im (vollen) Baf allein.
Damit ift denn fir den Cintritt des Hauptiases der Cffeft
der vollftimmigen Kraft aufbewabhrt. Ferner auf die iiber:
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fegte LoJung des ftrengen Kanons an den Cte[[cn, wo wwie
burch jufdllig feftgebaltene Tdne flr Purze 3eit eine Dritte
Oberftimme fich einfhleicht. Endlich in dem Kanon felbft auf
pas bliihende feben, das durch die Strenge der Form ein Cle-
ment von friumpbierender Kraft erhdlt, und auf den ftarken
Wechfel in der Hobenlage der imitierenden Stimmen, welche
cinem Wechfel in Klangftarfe und Klangfarbe bei Fefthaltung
berfelben Regiftricrung dquivalent iff.

Yuf bdie originelle und geiftreiche vt fei gleichfalls bHin:
gewiefen, in welcher der ubergang von Der Cinleitung jum
Hauptteil gewonnen wird. Diefelben jwei Atfordichlage,
die den erflen Teil der Cinleitung abjchloffen, leiten, jum
Motiv ausgeftaltet, su dem neuen Thema uber. Sie treten
pann in gleicher Entfaltung im Hauptteil wiederbolt auf,
meift in einem Eibnen Trugjchluf endend.

Sn der viermaligen Wiederholung des oben fo genannten
,Hauptiapes” mit dagwifchen gefiigten ,Nebenjdgen” migen
mob[ die Kritifer befonders bdie BVevanlaffung ju dem Fibhlen
Lob der ,grandiofen Monotonie” gefunbden haben. Aber die
Nebenfdge find doch bei Wbereinftimmung des Materiales durch
bie verfchiedene Folge der imitierenden Stimmen (1, 2, 3;
2,3,1; 3,1,2) febr fublbar bdifferengiert, und das ble
.baupf&ge bebetrfcbcnbe Motiv
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erfeidet auch mancherlei feine Umgeftaltungen, cinerfeits in der
Modulation und fodann in der Urt des Wedhfeld zwifchen
Dur und Moll. Sn besug auf leBteres haben mir die wel
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leten Hauptiage jederseit befonderes Vergniigen gemacht, der
pritte durch ten fyftematifh vevwendeten Durabchluf des
TNotives bei vorbereitetem Moll, der vierte durch das Fece
Grgreifen ber Durtonart durdh dpie Oberftimme im 2. Taft,
nachdem der Baf in Moll begonnen hat.

Und nun endlich die das Ganze Fronende Coda! Schon
ihre breite Worbereitung durcd) das Feftiegen auf dem Unter:
dominant=Orgelpunft, dem fich das Motiv der AEFordichlage
(bier sum erfenmal in Dur auftretend) verbindet, ift geiftooll
und fpannend: eine Ankindigung Fommender Uberrajchungen.
Sobann die wunbdervolle Erweiterung des obigen (3weiten)
Motives (1. Beifpiel) ju der folgenden Form
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in welcher der friihere Bafgang auf nabe die dreifache Aus:
behnung gerecft ift und mit Siegerfchritt dabinwanbelt.
Ferner das Ausminben diefes Ganges (beim weitenmal)
in den leiten grofen Dominantenorgelpuntt, der (auch durch die
imitatorifche Fhphrung der Oberftimme) eine Begiehung der Coda
sum Gingang Herftellt, und fein Ubergehen in dag umgeftaltete
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AEfordmotiv, das jest durdy anderthbalb Oftaven Berabfteigend
cinen berubigten Abjchluf angublindigen fcheint, Dann ber
frithere, und jest doch nach dem Dur-Motiv gang neu wirfenbde
Lrugfdyluf der feinerseit Mendelsfohn fo begeifterte (e Elingt,
al8 follte die Kirche einfallen”; ,das war ein furdhtbarer Kan:
tor!” {chreibt er an feine Schiwefter), und endlich der Abfechluf
in voller flolzer Kraft und Frifche.

Nach meinem Gefibl flellt dies alles jujammen eine folche
Sulle von Phantafie und Kraft, von leidenfhaftlichem Feuer
und Funftlerifcher Weisheit dar, daf dem Werf wenig, felbft
unter Badhfchem gleich Fommt, Dabei ift — wie fchon oben
bei einer befondern Gelegenbeit bemerft wurde —, durch plan=
vollen Wechfel in der Vielftimmigkeit fur eine Buntheit der
finnlichen Wirung geforgt, die Jogar Regifterwechiel (mit
Ausnahme etwa des S, 4 erwabhnten) entbehrlich macht, In
der Tat habe ich in friheren Jeiten die Toccata in vdlliger
EinbeitlichPeit ohne Spur von Monotonie fpielen gehdrt, und
e ift Ffeine Frage, daf eben jene feineren und organifchen
Mittel der Abftufung, die der Meifter anmwendet, hierbei am
vollfommenften jur Geltung Fommen,

Immerbin befist ja die Mehrzabhl der Horer den Sinn fiir
diefe feineren Mittel der Bachfchen Kunft nicht, will vielmehr
draftifchere Gegenfage. Und fo wird denn auch jeder Virtuos
bei Der Fdur-Toccata darauf ausgehen, fpesiclle Regiftereffefte
angubringen. Mag er denn; nur follte er mit denfelben vor
allen Dingen der Gliederung fich anpaffen, die der Meifter
dem Werf gegeben bat, und ihren Cindruct dem Hover auf:
swingen. Diefe ArchiteFtur verlangt nach dem Gefagten gany
befonders eine ftarfe Betonung bder vier Hauptfase, jener
G runbdpfeiler, die fich audy in den finfonifchen Praludien
geltend machen, einerfeits gegeniiber den (dreiftimmigen)
Swifchenfasen, andrerfeits gegentiber der Einleitung, die nach
den vom Meifter felbft getroffenen Magregeln erfichtlich von
dem Hauptteil tberboten werden foll. Yuferdem wird der
Spicler cine Referve von Glang und Kraft fur die Coda auf:
fparen muffen. ‘

Im ubrigen follte er auf Crescendi und Decrescendi ver-
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sichten. Der Stil des Werfes ift fo lapidar, daff hm gegen:
iber Dergleichen Eleinlich wirft, Insbefondere ift ein Herab:
geben bis jum piano in der Coda vor dem lesten Trugfchluf
(wie ich das— neben leichtfertigen {pigen Staccati in Dem begeich-
neten Motiv — einmal von einem berlthmten Kinfiler horte)
nach meinem Gefubl vdllig verfeblt. I Fann mir nicht
tenfen, daf ein Spieler, der auf einen folchen Einfall Fommt,
von der Sturmesgewalt diefes Ub{chluffes innerlich ergriffen ift.

Und bHiermit fei der in Weftminfter Ubbey empfangenen
Anregung Gentige getan.



