Dag Lincarpringip J. S. BVadhs.
Jum Begriff des Monumentalen in der Tonfunfi.
BVon R. HandEe in Pirna.

Dag Monumentale in der Tonfunft hat wobl Faum je
eine grofere Berfchrumpfung in architeftonifcher Hinficht er-
fabren afs in unjern Tagen. Auf der cinen Seite fucht man
abgefchlofiene Epochen auf Grund ,moderner Mittel” noch ju
fibertrumpfen, obne die Normen ju beriickjichtigen, die fur
die Entwiclung devartiger Finfilerifcher Hobepuntte mafgebend
waren, und auf der andern Seite tobt ein wilder Kampf von
Nflufionen, fliir den ein gefuntes BVolfsempfinden wobl faum
Verftdndnis finden wird. Man wandert feitab von jenen ge-
¢bneten VPfaden, die die Tonfunft in ihrer monumentalen
Schonbeit geigen und in der Erinnerung der Jeiten fo wobl:
tuend auspragen. Nicht in unbeilfindendem Tongetdfe und
in der wilden Flucht harmonifch-figuraler Kombinationen Ful=
miniert die Kunft der Tone, fondern in Dder grofen und ge:
ordneten Gliederung reiner und edler Gedanfenarbeit. Man
verfteht darunter — in grapbifcher Weife dargeftellt — bdie
flare Lnienfihrung in der Struftur des SKunftwerfes und
den damit verbundenen Wechiel der Gefuhldmomente, wie er
fich durch die eigenartige Charafteriftif des mufifalijchen Ge-
danfens fenngeichnet. Meine Darlegungen begieben fich ju=
nachft auf die Disponierung in der Linienfithrung, um das
Monumentale im Banne einer woblgeftalteten Cinbeit 3u
seigen. Man wird Ddabei gercabren, daf es nicht allein der
sarte, feine Inftinft fir das Ridhtige ift, der gerade das Genie
ausjeichnet, um unberuft das Rechte ju treffen, jondern daf
vor allem cine Fraftoolle geiftige UEtivitdt den Kern Ddes
Sflnftlertums bildet, aus dem die Sichtung der Gedanfen ju
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lebendiger Chavalteriftif und Folgerung bervorfeimt, €3 laffen
fich eben nicht alle Werfe im Lichte der Romantif und vom
Standpunfte der Gefublsetftafe betrachten, fondern es gibt
auch ein geniefendes geiftiged Schauen, bdas fich nicht in
Slufionen verfenft, fondern im Werfe felbft Hery und Gelft
Grfrifchendes su boren und ju fehen befommt und Ddabei jene
intelleftuelle Freude erjeugt, die das Kunftwerf ftetig im
Snnern nachflingen (aft. €3 ift eine Freude, die nicht Stim:-
mung ,macht?, fondern die Stimmung ,reinigt”. Wie idh
{dhon vorber bemerfte, faffe ich den Begriff des Monumen:
talen rein linear auf. SLinear ift die melodifche Cntwicklung
der mufifalifchen Gedanfenfolge, linear aucdy die Disponierung
des barmonifchen Grundftocts, linear die freie Entfaltung des
ftimmlichen Materials. Sowobhl Bach wie die monodijche
Entwiclung der Flaffijchen Inftrumentalepoche bhaben Diefes
Schaffenspringip gemeinfam, nur [6ff Bady dabei feine Auf:
gabe im polpphonen Sinne. Aber gerade die Avt der fpefu:
lativen Gjedanfenarbeit ift es, die alle die Meifter des 18. Jabr:
bunderts von jener harmonifch-deforativen Gefuhldarbeit fern=
ab bhalt.

IMWir beginnen die Reibe der Darlegungen mit der eingigen
sweiftimmigen Fuge des Wobltemperierten Klaviers, der Fuge
emoll. Wefentlich fiir die Fompofitorifche Arbeit ift junachit
die Charaterifierung des Grundgedanfens (Hauptmotivg) und
die damit verbunbdene ausfivablende Cntwicklung bdesfelben.
Gany abgefehen von der grundlegenden rhythmijchen Eharak:
teriftif des Tonjages Ednnen die tonalen Ausdbructsmittel in
oierfacher Form auftreten:

a) al8 harmonifch bedeutfame Beftandteile, die in jedem
fugierten Sage, fobald {ie dominantijch find, bei Der De:
antwortung eine befondere Veruckfichtigung erfabhren mifien;

b) als$ harmonijdy-melodifche, wenn fie bet threr harmo:
nifdhen Dedeutfambeit in chromatifcher oder diatonifcher
Solge verlaufen;

c) melodifch=figlirlich, wenn die Tonfolge die figlhrliche
Umfdhreibung einer beftimmten melodifchen CharaPterifie-
rung- darftellt;
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d) barmonifdh-figirlich, wenn die Harmonie fich im
Bilde einer figlrlichen Umfchreibung zeigt.
Wie ftellt fich zu Ddiefer ver|chiedenfachen Wefenbheit der
Grundgedanfe unferer emoll=Fuge:
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Wie das Tonbild jeigt, beginnt die Fuge mit einer Harmo:

nifdh-figielichen Umichreibung des emoll-AEfordes, der im
comes in der Dominante beantwortet werden muf:
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Daran {hlieBt fich eine chromatifch abfteigende Linie,
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bie durch die Note e in der oberen Lage auch harmonifdh ge-
Fenneichnet wird:
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€s find alfo damit die chromatifch bes. auch diatonifch durch-
gebenden Melodienoten gemeint, wie fie unter der Faffung b)
erwdbnt wurden. Die weitere Folge des dux bildet die Wen-
dung nach dem Sagende, dem Ubchluf des Grundgedanfens,
die Wendung, die in veredelnder Wirfung das Ganze vertont:
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Wir gewabren aus diefen bharmonifch-figuralen Kadenjenbe:
ftandteilen, wie fich Bach auf Grund einer hier woblange:
brachten Bebarrung jener melodifch-durchgehenden Wirfung
auch bier nicht verjchliefen fann. Gr fept aljo die melodifche
Linie in nachftebender Weife diatonifch fort:
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Die Unlage des Dur ift alfo in ibrer melodifchen Grund-
geftaltung vollftandig chromatifch-diatonifch verlaufend.
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Die Beantwortung im comes Fann daber nur folgenden Ber-
lauf nehmen:
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Und da die jugebodrigen figlirlichen Umfdhreibungen fich einer:
feits auf einen beftimmten Hauptton ftiigen, anbderfeits aber
auch die Kadenzenwirfungen unterftiigen, fo Fonnen die beiden
Saggruppen dux und comes f{ich nur in nachftehender Weife
ergangen:
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Gs ift wobl daraus erfichtlich, daf das Motiv im Comes
Feine RacEmodulation nach e? juldft. Cin folches engherziges
Streben wiirde die gange Wefenbeit des Gedanfens zerftoren,
die fich linear als chromatifch-diatonijdhe Folge e—e, ,h—h, in

den Taftpaaren Fenngeichnet, Darin liegt ja eben die elemen:
tare Kraft des Bachfchen Geniug, dafi er feinen Fugenbau
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an bdie tonale Bedeutfamfeit im reiteren Sinne FPettet, aber
nicht an eine einfeitige Formelauffafjung.

Unter dem Gindruce diefer erflen Durchfiibrungsgruppe,
wie wir diefe erfte fugierte Unlage des Grundgedanfens nennen
wollen, ftebt nun die gange Dispofition des TWerfes, des Ge-
danfenverfaufes, intem Bach die fallende lineare Charafteriftit
auch auf die Werteilung ter fbrigen Durchfubrungsidse und
der (iberfeitenden mwifchenfige anwendet. Aufichluf tariber
gibt uns gegeniiber der melodifch fortwebenden Hobenlinie die
barmonijch grundlegende Fundamentallinie.

Jch verftebe Darunter die in Den Haupttonen die Sagent:
wictlung jeichnente Grundlinie des Werfes, Ordnen wir dar:
um jundchft nach dem vorwaltenden Pringip der fallenden
lincaren Bewegung den wicderfehrenden Grundgedanfen nach
feinen Durchfiibrungsgruppen, fo ergibt fich fiir denfelben
nachftehende Reihe in die fallende Unterquinte:
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Kleine Duchftaben bedeuten Moll, grofe dagegen Dur.

, D bezeichnet Durchfubrung.

Der harmonifche Gegenfap in jeder erweiterten Kompo:
fitionsform bedingt e$, daf Dem SHaupttone in Moll Der
parallele Durton jur Seite ftebt. Bach dndert daher die Reibe
der Haupttdne obiger Durchfiibrungsteile in folgender Weife:

e G a d e
1. 2. 3.2 4 D Cngfiubrung.

In bdiefen vier Tdnen liegen sugleich die Stigpunfte des
gangen Ierfes wie Dder Fundamentallinie. Was auferhalb
dicfer Stuppunfte liegt, gehdrt in den Bereich der modula:
torijchen Unordnung. IWdhrend alfo die Fundamentallinie ju
alfererft die barmonijche Grundwirfung der thematifchen An:
fage Disponiert, gibt fie im metteren die Flare Harmonijche
Jolgerung der 3wijchen= bey. uberlettungsfage, und ift daber
al$ Grundlinie jugleich auch Modulationslinie.
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Wie entwidelt fich nun diefe E)Robulutwnsltme? ober mit
andern Worten: wie wird Bach in den uberlcttungsfagen dem
vormaltenden Pringip der fa[[enben %emegung gerecht?

Wer die Uberleitungsfdge in dem von mir {chon eingangs
erwabnten Sinne ftudiert, wird finden, daf Bach, um dem
barmonifdhen Kontrafte in der Kompofition gerecht ju werden,
jenen harmonifch-bedeutfamen Durchfliihrungstonen gegentiber
in den 3wifchenfasen bdie harmonifch-melodifche Folge zum
3mwecfe einer polyphonen figuralen Ausgeftaltung wahlt. Wir
geben Dierfiir nachftehendes Bild:

e (Z 1 ') "h (B 3'u 4,

1. 3. auf e.
ais (Z.5), gis (T.7), fis (T.9 u. 10.)

1. Uberleitu ng.

Die Noten ais, gis, fis der ﬁber[eitung find mefodifch
durchgehend und erfabren durch die figurale Polyphonie ihre
parmonifche Charakteriftit,

T bedeutet ,Taft”,

Jn derfelben Weife behandelt Badh die 2. Durchflihrung
und den nachfolgenden Uberleitungsfos :

G (.11u.12), d (. 13 u, 14);

2. 0. auf G,
cis (.15), h (T.17), SKad. (Z.19).
2, Uberleitung,

€8 fchlieft mit Diefen beiden Gruppenentwiclungen bdie
cigentliche Urbeit an der Fuge. Was aber nun weiter ge-
fchiebt, seigt bas Formgenie Bachs in feiner gangen Grofe.
Gr gibt den gangen 2. Teil der Fuge in der Umbehrung des
1. Qeiles, obne fich durch die neugeartete Entwidlung der
Fundamentallinie, die im 1, Teile e (1. D) — G (2. D),
im 2. Teile aber a (3. D) — d (4. D.) jeigt, irgendwie
ftoren 3u laffen. Der Eibne Wurf einer glicklichen Lofung
liegt in dem Takte 29, als Pendant ju Tabt 10, Beifpiel:
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Wir dirfen uns daber nicht verroundern, wenn wir auf
Grund ber Umbehrung die Fortentwidlung der Fundamental:
finic in der Oberftimme fuchen miffen. 3Sum Swede einer
befferen Uberficht geben wir die gefamte Unlage derfelben in
nachftehender Jufammenttellung:

e (.1u.2), h (T.3u.4);

1. ®. auf e.
ais (2.5 u.6), gis (. 7u.8), Fis (T. 9u.10);
1. Uberleitunggfas.
G (T.11u.12), d (T.13 u. 14);
2. D. auf G.
cis (.15 u.16), h (.17 u. 18), Kabd. (Z.19).
2. flbcrleitung.

UmfFehrung des 1. Teiles. Fundamentallinie in der Oberftimme:
a(2.20u.21), e (3.22u.23);

3. D. auf a.
dis (Z. 24 u.25), cis (. 26 u.27), h (T. 28 u.29).
3. ﬁber[eitungéfag.
d (8.30u.31), a (8.32u.33);

4 D. auf d.
gis (2. 34 u. 35), fis (. 36 u. 37), Kadeny (T. 38)
e (2. 39—42), Cngfubrung und Schlug.
Aus diefer Anlage aber ift nicht allein ein forgfaltiges
Abwagen der harmonifchen Werbaltniffe erfichtlich, wodurcdh
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die Durdyfihrungs: und ﬁbcr(eitungéfdtge in ihrer affordlichen
Entfaltung fcharf gefennzeichnet werden, fondern auch die
Border- und Nachfapwirfungen treten jum Swede einer ge-
ebneten Getanfenentwicklung in architeftonifch geordnete Ver-
baltniffe. Dem Parallelismus der Teile wird in feinem rhyth:-
mijchen Gleichlaute die Symmetrie einer proportionalen Glie:
derung gegeniibergefte((t. Nennen wir diefe auf einem forgfdltigen
Abwagen bafierende VWerteilung motivifdher Wirfungen Ddie
rhetorifche Schwebung. Denn wie der Gebanfenfluf der Rede
dafiir forgen muf, taff nicht eine einfeitige Sattigung eines
beftimmten Gedanfens auftritt, wobei der Redefluf in Dder
Breite fich verlauft und endlich verfandet, fo ift es auch fir
den motivifchen BVau in der Tonfunft von bochftem Wert,
eine fich gegenfeitig auf dem Pringip der WVorder= und Nach-
fagwirfung auslojende Gedanfenwelt ju einer grofen monu:
mentalen Gedanfeneinbeit auf Grund diefer rhetorifchen
Schebung jufammeniufchweifen. Niemand bat in  bdiefem
Sinne Flaver gearbeitet als Badh, niemand aber mebr gerungen
als Beethoven. Fene uberImtungsfagc find alfo nicht felb=
ftandige 3wifchenfate, fondern notwendige Folgerungen Dder
vorausgehenden Durchfithrungsteile; beide ftehen im Verbalt:
nis von anflingendem BVorderfas und austlingendem Nachias.
€s gehort das feine, nattrliche Empfinden des Genies dazu,
jenen fireng geregelten fugierten Borderfagen gegenﬁber die
Nachiapwirfungen fo abjumwagen, daf fie weder eine motivi:
fche uberfattxgung noch motivijche Berengung enthalten. Dar:
um feben wir Bach nicht nur im Bann eines erfindenden,
geftaltenden, jondern audh eines ordnenden Geiftes {chaffen.
3In diefen drei Cigenfdhaften liegt die gange Logif, der ganje
JInbalt einer monumentalen Cinbeit verborgen. Darum ift
uns auf Grund der BVorder: und Nachfagwirfung nicht allein
die harmonifdye Disponierung der Durchfihrungsteile in die
fallenden lUnterquinten von Wichtigkeit, fondern vor allem
audy, wie Bach die uber(ettungsfage geftaltet. Organifch feft:
gefligt tritt der 1. ubcrleltungsfag aus der 1. Durcdhfibrung
beraus und gibt die Fontrapunttifche Gegenftimme in der aqus:
Elingenden Nachfaswirfung.
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Fire dic 2. Uberleitung erwdchft naturgemdf die Folgerung,
ein neues Moment eingufiibren, denn die Disponierung der
gangen Juge bedarf ter Wirfung des Kontraftes auch im
motivijchen Sinne, nachdem fie fchon im harmonijchen Sinne
in der 2. Durchfiibrunyg Ddargeftellt worden ift. Der Fundas
mentallinic entfprechend ift auch hier die Form Enapp geseich=
net. Wie gibt fich nun ter Inhalt? Das freie Geftaltungs:
vermogen cines Fraftvollen Genies weiff jederseit das Rechte
su treffen, denn nicht jeder Gedanfe ift brauchbar., Der Wert
des mufifalifthen Gedanfens muf aus dem Kompofitions:
organismus heraus feine Begriindung finden, und der Schaffens:
Fraft muf ferner die Klarbeit und Dbjeftivitat eines Fritijchen
Geiftes eigen fein.

Aus diefer Grundlage heraus folgert Bach die NuBanwen=
dung fir den Nachjag der 2. Durchfihrung. CEr laft diefen
in natirlichfter Ginfachheit auftreten, wodurch er jugleich un=
gemein auffallend und wobltuend ins Gewicht fallt. Segen:



10 N. Handfe,

iber der chromatijchen Chavafteriftif des dux gibt Bach eine
cinfache diatonifche Folge. Gegentitber ber bunten Mannig=
faltigfeit der Fontrapunftifhen Lofungen Note ju Note frellt
Vach die barmonifche Cinheit als fliliftifches Gegengewicht
auf, big fich beide Bewegungen gu einer leichtfliffigen Dia:
tonif vereinen und in einer fecen Unifonowirfung in den
Umfehrungsteil der 3. und 4. Durdhfubrung einfpringen. Man
bat dabei die Empfindung, ald wolle Bady einen marfanten
Teilftrich in feine Gedanfenarbeit einfliigen:
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y 3. Durdyfithrung.

Kaden;. l

IWas der 2, Teil nun bringt, ift fiiliftijch nidht neu, wie
wir fhon fruber angaben. €8 ift cben die Umfehrung des
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1. Teiles. Die Modulationsordnung aber geftaltet das gange
neu, infolge der veranderten Aufftellung der Durdyfahrungsiase.
1. Teil 2, Teil

ST S 2 — d

.. 2.9 3.D. 4.9
Daf aber Vadh in diefem 2. Teil tro der veranderten Modulaz
tionsordnung die gleichmdfpige Disponierung der Fundamental=
flinie gegeniiber dem 1. Teile fefthdlt und die Umbehrung in
ibrer Fontrapunttifchen BDehandlung Note ju Note bis auf den
Ton in untbertrefflicher Eanfilerifcher Reinbeit roiedergibt,
darin seigt fich allein der unerreichbar Hobe Flug des Genius,
ter im Sinne einer hodyften Konjeption erfindet, geftaltet und
ordnet.
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