Qur Motivbildbung Bads.

Cin Beitrag jur Stilpfydologie.
Bon Dr. Ernft Kurth (Bern).

MWo fich in einem Kunfttil gewiffe typijche Formen heraus:
bilden, welchen man in ver|chiedenartigiten Werfen und audh
innerbalb eines Werks in mannigfachen Formteilen immer wieder
begegnen fann, deutet dies ftets auf etwas Gemeinfames in
ven Energien der Funfilerifdyen Geftaltungstraft, welche in jolchen
immer wicderfehrenden Cingelyiigen nur ihre Auswirfung und
fichtbaren Yusdruct finden. Je ver{chiedener dabher die auferen
Sufammenbhdnge, in weldhen folche Formen auftauchen, defto
groferes JIntereffe beanfprucht die Frage gevade nach ihrem
Sufammenbang untereinander; fie fubrt geradewegs von den
Gridheinungen felbft, die im Kunftwerk jutage liegen, 3u den
Urfachen, von den Ausdructsformen ju den Kraften des Aus:
dructswillens.

Schon ein fluchtiger Blick auf die Linien der Polyphonie
Bachs seigt, daf gewiffe melodifche iige allenthalben, entreder
unverdndert oder in ftarfen Unnaberungsformen auftauden,
und man wird bald erfennen, daf dies nicht jo febr an der
Wiederfehr gemeinfamer oder ahnlicher Hauptthemen felbft liegt,
als im ufjcheinen gleichfdrmiger 3iige, die den vielfachen
breiten Cntwicklungen und Fortfpinnungen angehoren, aus
welchen ein mufifalijcher Saf fidy entfaltet. Hat man aber
einmal begonnen, diefe Erfcheinung naber ing Auge zu faffen,
fo Pann man auch bald gewabr werden, in welch Uberrafchens
dem Mafie fie 1ber alle polyphonen Werfe gebreitet ift, wie
baufig und regelmdfiig die gleichen typifchen Linienyiige tberall
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fichtbar werden, obne daB man fur gewobhnlich felbft bel ein-
gebender Kenntnis der Werfe auf diefe Gleichfdrmigleit hin=
gelenft ware, gefchweige denn fich an ibr ftofen wirde. Und
jelbft wenn man einmal in die Veobachtung diefer Fulle von
Wiederholungen eingedrungen ift, verlieren die Werfe nichts
vort threm inneren Reichtum, im Gegenteil, gerade aus der
Hinwendung 3u jenen typijchen, vielfach unjcheinbaren Jugen
gewinnen fie nur gefteigerte innere Lebendigkeit und Spannung.
€8 fet gleich vorweggenommen, daf neben der baufigen
Wiederfehr typifcher Linienformen felbft auch diefe Cricheinung
bedeutunggvoll ift; denn gebt man in Kunftwerfen an beftimms
ten Cingelheiten gewobhnlich voriber, obne fie ju beachten, fo
liegt Dies entweder an ibrer Geringfugigleit und Inbaltsarmut,
oder aber daran, daf} ihnen eine Allgemeinbeit folcher Art eignet,
die aus Den Tiefen Deg Schaffensvorgangs dringt und daber
gerade durch Ddie weit umipannende Fille ibres Inbalts fich
fur gewdbnlich weniger finnfallig geltend macht als die dif=
ferengierteren, auf den erften Cindruct hin dharafteriftijcheren
Ericheinungen, welche an der Oberflache der Empfindungen am
auffalligiten vovtreten und jene Tiefenvorginge aberfiromen.
Das gewobhnliche Uberfeben liegt dann an ibrer BVerborgenbeit,
nicht an ihrer Leere, auch nicht an geringerer Wirfungsinten-
fitat. Und Ddies gilt von den typifchen, immer und utberall
angutreffenden Lintenformen bei Badh; fie find fir die gefamte
Polyphonie hochit bedeutungsvoll, mag audh ibre Unjcheinbar=
feit und geradesu charafteriftijche Unauffalligheit fie juerft be-
deutungslos erfcheinen laffen. '
Cs gabe daber yei Wege, 3u jenen typifchen Motioformen,
threm Stil und ihrer Bedeutung ju gelangen; der eine ginge
von Den beller vortretenden melodifchen Cricheinungen, den
dhavatteriftifchen Hauptmotiven, aus und wirde von Hier ju den
auferlich weniger charabteriftifchen, allgemeineren Liniengligen
vorriicfen, in ibnen legte Refte von det Jeichnung der Haupt=
themen juchen und {chlieBlich Ddiejenigen Linienjige, die gar
fetnen Bufammenbang mit Diefen mebr zeigen, nur nody als
perbindende uberlettung su ibrem Wiederauftreten bewerten.
Der anbere Weg warve der umgefehrte, und wirde von den
Bad)-Jahebud) 1917. : 6
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tiefften elementarften Wurgelericheinungen der Melodiebildung
fiber die allgemeineren Motivglige 3u den in immer ftarferer
Gigencharakteriftif Fongentrierten @ebilden vorriicfen.  Den
erften Weg mufl beifpielsweife die analytijche Formenlehre ein=
fchlagen, allerdings auch noch obne bis jur Beachtung und
ErElarung der typifch wiederfehrenden Motive felbft su gelangen,
von denen hier jundchft die Rede fein foll; Ddenn fie beginnt
damit, von dem Hauptthema eines Werfs, 3. B. einer Fuge
ausgugehen, darauf sunadyft diejenigen Partien des Sakes
herausjubeben, in weldhen es wieder erfcheint, um bhernach
aufierhalb diefer ,Durchfiibrungen” die fbrigen Entwiclungs:
partien auf Grund der Teilmotive vom Hauptthema ju ana:
fpfiecen und bdiefe bis in ibre lepten Umformungen und Ab-
weichungen gu verfolgen. Diefer Gefichtspuntt fubrte Fonfequent
dabin, die gwifchen den Durchfiibrungen liegenden TLeile als
,3wifcenfpiele” ju bewerten, da fie fich nach der vom charak=
teriftifchen Hauptthema auggehenden Formauffafjung al§ un:
wefentlichere, nur im Dienfte der Durdpfbhrungen, als Uber-
leitungen entftandene Partien darftellen.

Yuf dem gleichen Weg, der von dem Hauptthema ausgeht,
und die Linienbildung aus den Durchflubrungen in die wijdhen-
fpiele binein verfolgt, gelangte ich bereits in meinem Buche
{iber Polyphoniet) bei der Unterfuchung der Swifchenfpiel-Ent=
wiclungen ur Aufweijung gewiffer typifcher, durchgingig in
Bachs Werken wiederfehrender Motive von der hier in Rede
ftebenden Art; fie Eonnten jedoch Ddort nur im Hinblik auf
anbdere Sufammenbhinge in Firgerem Hinweife erledigt und daber
auch nur gum Eleineren Teil angefiibrt werden (vgl. IV. Ab-
fehnitt, IV. Kap.). Dem eingefchlagenen Unterfuchungsiweg
entfprechend war dort auch diefe Cricheinung als eine ,Auf:
16fung” der charakteriftifchen Hauptthemen in jene allgemeineren
inienglige 3u Fenngeichnen. Die typifchen Formen exflarten
fich hierbei alg Ausdruck einfachfter und primitiofter Bewegungs:
vorgdnge, die der Cntwidtlung von Linien gugrunde liegen, wie

1) Grunbdlagen des linearen Kontrapunfes. Einfihung in

©til und Tedynif von Bacdhs melodifdher Polyphonie. Ve, Berlag
Drechfel, 1917,
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" liberhaupt das Auftreten typifcher Formen in einer Kunift niemals
urfpringlich etwas ,Formelbhaftes” darftellt, fondern fich im
Gegenteil fiets als Spiegelung lebendiger Grundoorgdnge heraus:
Frpftallifiert, die immer und allgemein am Wirken fino.

Die dort aufgewiefenen Beobachtungen flbren jedoch ge-
radewegs audh ju dem Gedanfen, auf dem umgefehrten Wege,
namlich von den allgemeineren und primitivften typifchen Motiv-
bildungen ausgehend, jur Stiliftif der polyphonen Melodie vor-
judringen; denn ift auch diefes Verfahren der einfachen for=
malen Analyfe entgegengefest, fo greift es doch die Entwictlung
der polyphonen Linienfunft bei ihren Wurgeln auf, um von
ibnen qus den Reichtum der unendlich differengierten Melodie-
formen ju verfteben, und es wird fich seigen, daff fogar fir
das Verftandnis der Themen felbft bierbei neue RKriterien 3u
gewinnen {ind. Wie die Themenbildungen der Polyphonie in
ihrer unbegrensten Mannigfaltigheit nie zu erfchdpfen find, fo
muf darum audh nicht das Bejondere, das jede eingelne me-
lodifche Jdee enthalt, in den Bordergrund geruicEt werden, fondern
vas Allgemeine, aus dem fich jede individuelle Cingelidee ent-
wicfelt,

Obne im Rabhmen Ddiefes Yufjages iiber fFiliftifche Unter-
juchungen auf das Gebiet meiner theoretifchen Urbeiten binaus-
geben ju wollen, befchranfe ich mich jum Berfiandnis der
nachfolgenden Unterjuchungen in Kirze auf den Hinweis, daf
die gejamte Cricheinung des Melodifchen nur auf Grund von
Bewegungsvorgangen 3u verftehen iff. Cin Motiv 3. B. ift
ebenfowenig eine Summe von Tonen als ein Wort eine Summe
von Buchftaben, oder ein Sap eine Summe von Wirtern ift;
e8 fommt audh hier auf den Sinn und die tragende JInjpiraz
tion 2es 3ufammenbanges an, und diefer ift beim Melodijchen
ftets der lebendige 3ug, weldher als eine Fontinuierliche Be:
wegung die Cingeltone tberfireicht und in ihrer Folge nur feinen
Ausdruct findet. Schon die einfache Crwagung, daf die er-
flingenden Idne nur in dem Wechiel ihrer Hobe und Dden
Sdhnelligleitswerten ihrer Jolge einen melodifchen Sujammen:
bang darftellen, mufte die pfx)d;ologif chen Unterfuchungen darauf
binlenfen, ein wefentliches Moment aller Melodif in demjenigen

’ : 6*
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Teil einer Linie gu fuchen, der nicht in den Tonen, fondern i
swifchen ihnen, in ibrer Verbindung liegt, alfo auferlich -ge=
fprochen, in Demijenigen Teil, Der fich in der Nieder{chrift als
der leere Swijchenvaum pwifchen den Tonen darftellt. Denn es it
Flar, daf vielmebr ein Spannungsvorgang das lebendige Empfin:
den audh fiber diefe Elaffenden, nicht durch CrElingen ausgefu(lten
fcheinbaren ,Rhcken” bintibertrdgt, und nadhdem fich mir fchon
im Laufe meiner fritheren theoretifchen Arbeiten die Uberseugung
_aufgedrangt, Saff in jenen, ywifchen den erflingenden Tonen
felbft liegenden Feilen ein wefentliches Moment aller Melodif
gelegen fei, erfannte ich bald immer deutlicher, Daff in jenem
Energievorgang, der fich nicht durch horbare Gindriicfe Fenn-
seichnet, fogar der eigentliche Serngehalt Des Melodifchen zutage
trete. Man mufi fich einmal mit dem Gedanten befreunden,
paf Das innere Leben des Melodifchen nidht in Tonen, tberhaupt
nicht in Elangtichen Crfcheinungen berubt; der ug, welcher die
Fone uberfireicht, ift bedeutungsvoller als diefe felbft, Die
Tone find blof die Punkbte, in welchen fich ein lincarer Be-
wegungsgug andeutet und das Spiel feiner Wellungen Der
Wahrnehmung vermittelt. efteigerte Spannung Ddiefer be:
wegenden frdfte ruft der gefteigerten Intenfitdt, die in den
phober [chwingenden Tonen jum erflingenden Ausdrud Fommt,
wie ibr Nachlaffen in die Tiefe fibhrt. Und fo ift in der Tat
per Grundinbalt der melodifchen Linie das Unhorbare an ihy,
ber Spannungsverlauf, der in den erflingenden Tonen nur
feine Spiegelung in Fonfretem Ausdruck, feine finnlich wabr=
nebmbare Crfiillung findet, Aber freilich wdre es Hierbei nun
gang verfeblt, wenn man jenen piychijchen Spannungsvorgang
lediglich alg die Briicke jwifchen den erflingenden Cindricen
sweier aufeinander folgender Tone auffafite, als eine Berbindung,
welche 3wifchen je gwei Tomen einer Melodie ,nachgesogen”
wird; denn eine folche Auffaffung wiirde an dem gleichen fal=
fehen Prinip feftbalten und nur ftatt aus Tonen, aus Inters
pallen fummicren, und auch damit ware dag Mitmachen des
Berbindungszuges erft das Sefundiare gegeniiber den Tonen.
Aber Ddie Linie fummiert fich, auch dem genetifchen Vorgang
der Melodicentftebung nach, weder aus Tonen, nody aus eingelnen
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JIntervallen, jondern ift ein urfprunglicher Sujammenhang, der
in feiner €rformung das Bild der Tonanordnung in Inter:
vallen und in der Schnelligleitsfolge hervorruft. Der eigent=
liche tragende Inbalt der Linie find die Bewegungsiiige, Ddie
fih in Den eingelnen Tomen nur wabrnehmbar andeuten und
darum ift diefer nicht als eine von Ton ju Ton nadygesogene
(fefundare) BVerbindung aufzufaflen, fondern als die Gefamt:
eit einer Bewegungsphafe.

Gerade das Verftandnis Bachs wird dadurch erfchrert, daf
man bisher die melodifchen Cricheinungen nicht alg gefchloffene
fineare Cinbeiten ju werten wupte und fich biervon durch das
Borgehen der Theorie ableiten lief, welche bei den Tonen felbft
einfeft und fich in Dder einjeitigen Unterjuchung ihrer harmo-
nifch-Flanglichen Bedeutung verfiricft bhat, wodurdh man die
innere Dynamif des gejchloffenen Bewegungszugs vollig aus
den Augen verlor, der ftets Das Primare gegentiber den Tonen
Darftellt.

Bon diefem miifien wir aber ausgeben, wenn wir jundachit
die typijch mwiederfehrenden, primitiven Motive, hernach aber
die innere Entwidtlung der gefamten Linienfunft Bachs big in
die Themen binein verfolgen wollen. Weniger als der Hor=
bare Ausdruck, in welchem fich die geftaltenden Krafte fym:
bolifieren, intereffiecren ung Diefe felbft, und ju ibhnen ricen
wir das Schwergewidht der Unterjuchung. Afles Auf und Ab
ter Tone, alle Verlebendigung und Stocfung ift unmittelbare
Erformung Des geftaltenden Willens, Ddeffen lebendigen Yus:
drucd wir berausiufaffen haben, wenn wir ftatt auf die Cr-
fcheinungsformen der melodifchen Kunft auf die formende
Energie felbft gerichtet fein wollen.

Wie alle Melodif ift aber auch alle Form der Lnienfunft
alg eine Bewegungsentwidlung ju verfteben; auch fie geftaltet
fich aus Steigerungen und deren Unlage in der Gefamtarchi:
teftur eines Sakes. Am einfachiten fritt dies bei jenen Werfen
des polyphonen Stils hervory die tberhaupt nur aus etner ein=
ftimmigen finie entwidelt find (wie BVadhs Suiten und So=
naten fir Bioline und fir Cello allein, ohne Begleitung) oder
deren Hauptjug wenigftens in ciner fiir fich vortretenden,
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berr|chenden Stimme berubt; die Grundempfindungen, welde
die gefamte usfpinnung leiten, find Bewegungen, AUber auch
die eigentliche Polyphonie, eine mebrftimmig=lineare Saganlage,
weift in Kombination und Jneinandergreifen der Linienbewe:
gungen den gleichen formalen Grundyug, die Entwidlung in
Steigerungen, auf, wobei die Anordnung der Steigerungsver-
baltniffe im Sage felbft grofier Verfchiedenbeit untermworfen
fein Fann. Uber um die polyphone Form ibrem Wefen nach
ju verfteben, ift von dem Berlauf ju gefteigerten und wieder
su verringerten Spannungen der Linienentwicklung ausjugehen.
Der Grundyug diefer Entwicklungen felbft liegt beim polyphonen
Linienftil in der Kontinuitdt ibres Jufammenbangs, einer Technif
ftetig ineinanderfliefiender Wbergdnge, welche jede Strecke einer
Linie oder audh eines gangen Sages unmittelbar aus der voran=
gebenden entwickelt und fortgefponuen erfcheinen laft. Hier-
durch unterfcheidet fich die innere Saganlage und das gange
Sormpringip, das felbft nur aus dem Wefen der melodifchen
Linte und ihrer Ausfpinnungstechnif hervorgebt, {charf von dem
Gruppierungspringip, das fpater bei den Elaffijchen Formen
berefcht und in einer Aneinanderveibung und Sonbderung der
Cingelpartien jutage tritt.

JIndem fidh nun die polyphonen Formen in Steigerungs=
erjdheinungen entwickeln, ju welden die Linienberegungen in=
etnandergreifen, Eonnen wir fie die Unterjuchung der Grundlagen
ihrer Melodif davon ausgehen, im Auftreten typifcher Me=
fodieformen typifdhe Bewegungssluge 3u erblicken, die
jenen Steigerungdentwidlungen dienftbar find Auch
fie {ind, gerade in ihren {tereotppen, allenthalben fich heraus-
bildenden Wiederholungen Spiegelungen des geftaltenden Willens,
und gwar fein unmittelbarfter, elementarfter Ausdruckt. Indem
fich die melodifchen Geftaltungen in unbegrenster Labilitat den
inneren formalen Entwiclungen und Steigerungen anfchmiegen,
entfteben auch die erften, primitivften Berfeftigungen ju typi-
jchent Motivformen im lebendigeh Vorgange der Sapentwic:
lungen.  Aus gleichartigen lineaven Steigerunggvorgangen
bitden fich auch gleichartige Motivyiige als Ausdruck ein und
degfelben Geftaltungswillens. €8 find Elemente der lebendigen
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Architefrur des Sages. Mithin entftehen BHierbei Motive, die
jich von den tragenden Hauptmotiven eines mufifalijchen Safes
jundachft durch ibre Beftimmung unterjcheiden: fie treten nicht
wie diefe um ihrer felbft willen Hervor, um mit ihren dharak-
teriftifchen Siigen Das gange Werk in Bann ju halten, fondern
find latenteren Inbalten jugehorig. Wber das Juricktreten diejer
typifchen Motivbildungen Hinter die charakteriftifchen Haupt:
motive enthebt die Stilforfchung nicht von der Notwendigkeit,
auch 3u ibrem Berftandnis ju gelangen.

Fur die Piychologie des Schaffensvorgangs ift damit gleich
noch ein weitever Unter{chied Hervorgufehren; im Gegenfa 3u
jenen Hauptmotiven, die al8 tragende melodifche Jdee voran:
geftellt und gum Problem des Sakes erhoben werden, ift ihre
Entftebung mebhr unbewupter Yrt, indem das Fompofitorijche
Geftalten auf die weitausgreifenden Entwidlungen felbft ge-
richtet ift, aus welchen erft die Bewegungsformen im Cingelnen
als Sefundarericheinungen fich Beraustrpftallifieren. Daber
auch beguglich ibrer Aufnahme beim mufifalifhen Hoven die
analoge, gleich eingangs betonte Crjcheinung, daf fie im all
gemeinen unbemerft oder wenigftens unauffallig bleiben, auch
bet eingehenderer Befchaftigung mit dem Werf; diefe Unauf:
falligBeit ift aber wefentlich und beruht nicht etwa auf Flich=
tigheit Der Vetrachtung (byw. der Crfindung). Man wird fie
auch andererfeits ungeachtet ihfer Unfcheinbarfeit gegeniiber den
charvateriftijchen Hauptthemen nicht alsd Bildungen begeichnen
fonnen, die an fich armlich waren. Sie er{dheinen von einer
gewiffen Selbftverftandlicheit, wie alle jene SKunftelemente,
vortrefende oder verborgene, die al8 Ausdruck von etwas Primi-
tivem und Urfpringlichem Den Charabter einer 3wingenden
innern Notwendigleit an {ich tragen. €8 ift eine Cinfachheit
von Der Art, die nie banal und nie juviel wird, die Cinfach-
heit Des Elementaren.

Gegentiber den Hauptmotiven {ind es architeEtonijche Motive,
injofern fie dem Yufbau des Sages und aller feiner Teilphafen
dienen. Da jedoch der Ausdruck ,Avchiteftur” mebhr denjenigen
Jormen entjpricht, die in Gruppierung, der Aneinanderreibung
gejonderter Cingelpartien beruben, als der Technik ftetiger, fliefen-
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der Entwidlungen, wie fie den linear=polpphonen Sap fenn-
seichnet, fo waren auch diefe Motive treffender mit dein Namen
SEntwidlungsmotive” ju begeichnen.

* *
*

Nach den Cntwidlungsvorgangen im mufifalijthen Sap
ergeben fich auch fur diefe Motivbildungen felbft drei Haupt:
gruppen, entfprechend den drei einfachften, allgemeinften Stadien,
welche die Anlage einer Sagentfaltung aufmweifen fann. Faht
man, der einfacheren Bergegenwartigung balber, unachit die
Bewegungen einer nur einftimmig:linearen Entwidlung ins
Auge, fo fann diefe entreder in einer Steigerung oder in fin-
fender Bewegung einer Entfpannung befteben oder fehlieBlich
fiir gewiffe Partien Ddarin, Ddaf eine erreichte Hobenlage im
Grofien und Gangen feftgehalten wird. Bei der einfachen Linde,
3 B. in den nur einftimmigen Sagen Vachs, Fommen diefe
BVorgange nach den vorhin erwabnten Gefichtspuntten des melo-
vifchen Formausdructs unmittelbar plaftifch in den entfprechen:
den Bewegungen durdh Hihen= und Tiefenlage der Tone jum
NYusdruck; nur beftebt auch hier diefe Bewegung aufierft felten
im gerablinigen Hinaneilen oder Sinfen aller aufeinanderfolz
genden Linientdne, fondern im allmablichen Empor= oder Hinab-
orangen uber mannigfache Wellungen und Teilfurven der Ent:
wictlung, die erft jufammen in ihrem Ineinanderfliefen das
gange Cntwicklunggbild und feine Richtung oufweifen, Erft
liber die Beobachtung folcher Teilfurven gelangt man, wie fich
fpater zeigen wird, jum BVerftandnis Des minder einfachen
Bildes der Steigerungsentwicklungen in der Mebrftimmigkeit,
wo fich die Kurven und drangenden Bewegungen mannigfach
_ durchEreugen, derart, dafi Feineswegs jede eingelne Linie das
Bild der Cntwidlungsrichtung vom Gefamtzug jeigt; Diefe
tritt erft aus der ineinandergreifenden Dpnamif der eingelnen
Linienbewegungen, die jum Stimmenfompler anfdymwellen, ju-
tage. Dennody beruhen die verfdhiedenen Steigerungsentwick:
Tungen der Mebrftimmigleit in noch viel ausgepragterem Mafe
al8 bei einftimmiger Yusfpinnung auf jenen typijchen Motiv-
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bildbungen, di¢ alle Trager eines Jpejififdhen Bewegungs:
augdruds find.

Somit bilden fich unachft nach den drei Hauptitadien, die
cine Sagentwidlung aufweifen fann, auch als drei Haupt-
gruppen anfteigende, fallende und {chwebende Motive
beraus, Linienclemente, die in plaftijchejtem usdruck die Energie
jencr BVewegungen Fongentriert entbalten.

€8 ift andrerfeits von vornberein flar, Daf 3wifchen Den
drei erwabnten Grundformen der inneren Sagentwiclung und
mithin zwijdhen den Ddrei jugehdrigen typifchen Motivgruppen
3ablreiche und unabgrengbare Ubergangsformen beftehen miiffen;
Daber vermogen Ddiefe am einfachften und Ddeutlichften durch
Heraushebung typijcher Grundformen, welche greifbare Greny-
falle Darftellen, Der Beobachtung zuganglich ju werden, und
man mufl von ihnen aus nicht jur Konftrubtion eines ftarren,
dreifach fondernden Sdematismus, fondern im Gegenteil yum
Wejen jenes ubergan96 mit all feinen f{pejififchen @nler—
1cf)emungen gelangen. Denn die Grundeigenart fheﬁenber Uber-
gange, welche die polpphone Linienfunft uberbaupt in allen
ibren Cridheinungen Fennjeichnet, bietet gegenuber Dem Form:
pringip der Gruppierung ubevall dem Stilverftandnis dadurch
die grofiten Schwierigeiten, daff fie die feften Haltepuntte eni=
jiebt. Der Gewinnung fefter Angriffépuntte fir die Beobach-
tung Ddient aber das Ausgehen von Grenzfallen.

Die einfachfte und haufigfte Form fteigernder Motivelemente ift

1

die tiber vier Tone diatonifdh anfteigende Linie ﬁ: 5
—

bie meift mit 3ufpifung in einem Leitton vor der Gipfelung
thre binanftrebende Kraft Fongentriert (analog wie der obere -
Teil einer anfteigenden Stalenbewegung). Diefes Motiv vers
fettet und treibt hinandrangende Entwictlungen in verchiedenfter
Art, und meift in rajchen, ineinandergreifenden Wiederholungen,
nach erveichtem Gipfelton wieder an tieferer Stelle anfegend
und von neuem jur Hobe treibend, bis fich aus der Folge der
Gipfeltone untereinander eine durchgdngige Hobhenentwicklung
ergibt; in gleicher Urt, wie fich auch die Nbrigen, noch im
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Folgenden u erwdbnenden, typifchen Motivelemente ju einer
breiteren Gefamtbewegung vereinen.

Diefer Grundform ndbern fich zablreiche Unnaberungsbil=
dungen gleichen Bewegungsinbalts, 3. B. Fursatmigere Formen
wie:

il 4]
- i | E‘%
— ey

ferner gewundenere Linien wie: Mﬁ

>y 5 g
oder aufwdrts ranfende Bildungen:

T e s
=5 ﬁﬁéﬁ?:_ und abnliche.
éﬁ@ﬁtﬁ:}:‘ ot —

feine fommt an Haufigleit der erftermahnten (Nr. 1) gleich,
welche die Gnergle btnanbrangenbet Bewegung am Fongentrier-
teften ausgepragt enthalt. Uberbaupt wird man durchgangig
beftatigt finden, daf typifche Formen um fo ofter auf:
treten, je einfadyereEnergievorgangefic sum Ausdructbringen,
je primitiver fie find: die geradlinig um vier Tone (wie der
obere Stalenteil) hinanfteigende Motivbildung ift derart haufig,
daf man nur wenige Werfe Bachs antrifft, in denen fie fich
nicht in irgend einem Entwidlungszujammenbange herausbildet,
und_febr gablreiche, die gany von ibr durdhfest find?).

Neben der tiber eine Duart verlaufenden diatonifchen Linten=
bildung erfcheint {chlieflich auch fchlechtweg der Sprung einer
Quart an fidy als eines der jabhlreichften typifchen Entwicklungs-

1) Daf gerade die um eine Duart anfteigende, alfo die diatonifdye
Reihe von vier, und nicdht 3. B. von 3 Tdnen, die intenfivfte von den pri-
mitiven Steigerungséformen davftellt, geht auf Urfachen juriic, die gleichfals
durd) Spannungéerfheinungen hervorgerufen find, die jedod) bereits dem
Gebiet dev Theorie im engern Sinne jugehdren; id) verweife diedbejuglich
auf meine Nusfihrungen a. a. O, S. 40—43 und S. 8f.
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motive; viele Steigerungen Fetten fich aus dem Empordrdngen
eines Quartjprunges, Deffen Energie von einem Grenjton der
Cntwidlung jum nachften trigt; man vergleiche 3. B. die jwei
oberen Stimmen der nachfolgenden Stelle aus der Fuge in
H:=Dur vom Wobltemp. Klavier, IL Teil (Taft 68—71),

Beide Stimmen jeigen das ftetig ineinandergreifende Emypor-
flimmen um einen Quartfprung, nach welchem jedesmal die Linie
wieder, wie in einem Bewegungsausgleich nach dem fteilen Wn-
{hwung, um einen Ton juricfinkt, um von diefem aus wieder in
neuem AnfaB mit dem aufftrebenden Quartmotiv jur Hohe
weitersudrangen. 3wifchendurch, jereils vom leBten sum erften
Achtel eines Talbtes, bringt judem die unterfte Stimme den auf-
wartsdrangenden Quartfprung. Schon wenn man dag Spiel
der linearen Cnergien in diefen wenigen Taften verfolgt, Fann
man evfennen, wie die polyphone Melodicentwicklung durch und
durch aus Bewegungsvorgingen beftimmt ift.

Der Steigerungsanfchwung, welcher tber die Weite eines
Quartfprungs ausgreift, bedeutet eine Erhdhung der Bewegungs:
energie gegeniiber der nur von Ton ju Ton bis ju einer Quart
anfteigenden, juerft angefiibrten Grundform; das Motiv Des
Quartfprungs erfcheint denn auch regelmdfig an intenfiver
vorwdrts tragenden Steigerungen von erbobtem Schrung.
Hierbei bilden fich wieder in typifcher Weife gewiffe auftabtige
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Anfapbewegungen jur aufwartstragenden Quart jelbft beraus,

fo daf in ungemein haufiger, allenthalben anjutreffender Wieder-
9

fehr Motivbildungen wie folgende entftehen: @

und abnliche.

Alle die typifchen Bildbungen von foldher Art find im eigent:
lichften Sinne Clemente des Formens; es find urfprunglichite
lineare Geftaltungen, die als gefchloffene Bewegungsphafen
entfteben, als melodifche Cinbeiten, die nicht weiter in ihre
Linienbeftandteile zu serlegen find, ,Motive” im primitivften
Sinne. Ibr Forminbalt ift nichts als die lebendige Kraft des
Formens felbit.

Dem Motiv der diatonifch anfteigenden Linte (N, 1) fommt
bei Bach nur noch eine eingige der typifchen Motivbildungen
an Haufigleit gleich, namlich die einfachite, nicht minder pri:
mitiveGrundform der fchwebenden Bewegung, das Umfpielen
ciner feftgebaltenen Hobe:

oder in Unnaherungsformen:

12, 13.
% oder §3?— o U0

Dies find Motive, die fchon ihrem Inbalt zufolge, eben
jenem Cinbalten einer Hohenlage, faft immer in langerer Folge
von Wiederholungen, tber ecine grofere Strece gedehnt er:
{cheinen. Sie ftellen im Grunde nur einen belebteren Ausdruct
der noch einfacheren Cricheinung eines fiberhaupt feftliegenden
SHaltetones dar; aber wie die polypbhone Linientunft ihrem gangen
Wefen nach Bewegung ift, seigt fie auch im inneven Leben ihres
Stimmgewebes ftatt langeren Ausfpannens ein und desfelben
Tones ftets eher ein leichtes Aufflackern von Bewegung.

Die rudimentdarften Formen der Schwebemotive {ind die nur
dreitdnigen, erftermwdbnten (Nr. 10 und 11), von denen viele
Werfe in grofen Vartien ginslich durchfest find. Die Um:
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formungen, welche diefer motivifche Ausdruct |chroebender Be-
wegung findet, find noch mannigfach 3. B. in weiter ausge-
{chlungenen Linien:

et 15. 18.
al e n
@ S e ot - et
= = 4 ! 1 i 1 1 H !
nE Y e ——
17

I~ .—5 18. {

Man vergleiche 3. B. die jchiwebenden Bewegungen durch
afle Stimmen, von welchen die folgenden Tafte aus der H-Dur-
Fuge vom IL Zeil des Woblt. Klaviers getragen find (Taft 96-99):

19. |

TR

e r-g;/—\’T g_i:'— .

-l —Ir\—/

Finden fich in Bachs Lnien haufig Formen wie die folgenden

20.
G m = P e o e
p e — re g
e o

jo beruben diefe auf Hevaushebung einer Stimme fur fich (fez
weilig der erften von vier Sechzehnteln) und der Schwebefigur
Der ubrigen drei Sechehntel, aljo {chon auf dem ‘l!uftreten
latenter MebrftimmigEeit in der eingelnen Linde. uberbaupt
er{chwert Diefe Cigentiimlichfeit in Bachs Technif oft das Cr-
fennen Dder typijchen Cntwidlungémotive, indem man eingelne
Tone 3u einer gejondert berauatretenben Stimme fur fich heraus:
[5fen muf.

Schwebende Entwidlungen find naturgemaf in einem Saf
meift auf geringere Strecfen eingefchrantt als fteigende oder
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finfende; daber find auch unter den fchwebenden Motiven Jolche,
die ein und diefelbe Hbe unverandert umfpiclen, viel feltener
alg folche Motivformen, die ein fdhrebendes, d. . febr all-
mabliches Uberleiten ju tieferen und hobheren Lagen darftellen.
Dies 3eigt fich nicht nur in der BVerfettung der einzelnen vorbin
erwabnten Motive ju langfamem, getragenem Aufwdrtsfchreben
oder Hinabfinfen, fondern groftenteils fchon in den Motiv-
bildungen felbft. Denn aufier bei Figuren wie 3. B, Nr. 10,
11, 12, 17 und 18, die im gleichen Ton einfesen und enden,
liegt der Wille su einer auf: und abwdrts fibhrenden Ent:
widlung fhon in den Motiven felbft latent; {o neigt eine
Bildbung wie Nr. 14 bereits ju eciner hinauftragenden Ent:
wicklung, wabrend fie fich beim Sinfen Ddes Gefamtjuges,
dem fie angebort, diefem in natiirlicher Bewegungsplaftif,
dem Kern und Urfprung jeder Motivbildung, 3u folgender Um:
geftaltung

21.
ral 1 T T T
anfchmiegt: F_—_&EH
o/

Die Folge diefer Crfcheinung ift, daf die Grengformen der
Jhwebenden  Entwidlungsmotive gany unmittelbar in An-
ndberungsformen ju fieigenden oder fallenden Motivtypen iiber:
geben. So entfteben aus den Bewegungen des Schvebens in
ftetiger Hobe, die immer auf befchranfte Strecfen vermwiefen
bleiben, die motivifchen Bewegungsformen des Aufwarts-
und Abwartsfchwebens, die alg ubergangsﬁabwn 3wijchen
den eine unveranderte Hobe einbaltenden Schwebeformen und
den CEnergien Der fteigenden oder finfenden Motivberwegungen
ju gelten baben; fie unterfcheiden fich von ihnen Ddurdh
dent getrageneren Charafter, den Ausdruct von breiter aus-
gefponnenen Cntwidlungen, die nodh den Bewegungsinhalt
ves Schwebens tro unverfennbaver finfender oder fteigender
Tendeny ftarfer als die Cnergien des Auf- oder Abwdrts-
orangens felbft vortreten laffen. 30&) gibt e8 auch bier,
wie uberall im polyphonen Stil, nur ubergange, nicht Ab-
grengungen,
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So ift 3. B. eine Bildung wie die folgende:
22,
0

—

—==

jhon auf dem Wege jur Heraustroftallifierung des fieigenden
Motios von Nr. 1. Abnlich erfcheinen als differengierter Aus:-
druct aufwarts fchroebender Bewegungsenergien typifche Formen
folgender Art hHerausgebildet:

24,
n —
. —
i
25. 26. 217.
Fal 0
2 g e ‘
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Liegt die Unabgrensbarfeit und UnerfchdpflichEeit folcher
Jormen, Dderen nur Die baufigften angefiibrt feien, {chon im
Wefen Des U.bergangs begriindet, fo Fann von einer weiteren
Aufzablung um jo mebr abgefehen werden, als es gar nicht auf
pie Differensierung, fondern vielmehr auf das Gemeinfame
aller diefer Bildungen gleichartigen Grundiuges anfommt, Sie
geboren dem innern Yeben des Sapaufbaues an, verdanfen
diefem ibre Cntftebung als Ausdrudser|cheinungen aller feiner
architeftonifchen Strebungen, die in der Fulle eingelner Ve-
wegungselemente gu einem gejchloffenen Gefamtbilde ineinander-
greifen.

Wenn Ddaber sum BVerftandnis diefer ftetig fliefenden Ent-
wictlung und jum Ausgang fur das Empfinden ibrer innern
Dynamif nur Grenzfalle hHerausgehoben werden Ffonnten, fo
berubten Diefe in der ertremften Auspragung eines Bewegungs-
elements; derart war fiir alle fchwebenden Motive deren rudi-
mentarfte MWurzel der liegende Ton, oder vielmehr, da fiir
Motivbildungen erft Linien in Betracht Fommen, die ftarkiten
Annaberungsformen an diefen, Nr. 10 und 11, mithin die ge-
tmgﬁen Bewegungen, welche als Glemente fchwebender Cntywick=
lung ein Ruben andeuten; fiir die fteigenden Motive die gerad-
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linige Entwiclung des anfteigenden Grundmotivs (Nr. 1) und

jehlieflich noch fir die fallenden deffen genaue UmEehrung:
28.

i — . Diefe vier Figuren find die primitivften

Grundformen Dder drei verjchicdenen Bewegungsarten in ihrer
ftarfften Kongentration.

Das Grundmotiv der fallenden CEntwiclung durfte
infofern sulest erwdbnt werden, al8 es fich nicht jo ubermafig
haufig findet wie die nahesu uberall anjutreffenden fteigenden
und fchwebenden Grundformen; und dies hat feine Urfache
barin, dafi fallende Entwiclungen innerhalb cines Safes feltener
geradlinigen Berfaufs und von der Energie der fteigenden find,
fondern gewdhnlich mebr herabjdhwebenden GCharafters. An=
ndberungsformen find 3 B

29.

Aber faft durchwegs fellen Ddiefe Formen bereits flbergangﬁ:
bildungen von abwdrtsdringender Linienenergie ju Schiwebe:
formen Ddar; analog wie die fieigenden Typen und die hinan:
fchwebenden unabgrenabar ineinanderleiten.

So find nodh Ubergangsformen von fchrebender ju finfenbder

1 .
= s

32.
=
Bewegung: {2 [ 2o P o p o0

e =
PR

¢ :
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Schon in den drei Hauptgruppen, ja fogar fchon in ihren
¢ben erwdbnten primitivften Grundformen driictt fich der Gegen-
fag von Wellen und geradlinigen Entwictlungen aus. Diefe
Gegenfase vergrofern fich, wenn man ju breiteren Steigerungs:
und Entwidlungsproportionen ubergebt.

* *
*
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Die nadhite Unterfuchung muf fich daber der Frage suwenden,
in welcher Art dieje typifchen Motivbildungen su groferen
einbeitlichen 3ufammenhangen gejchloffenn und ineinandergefiigt
erjcheinen. Der Technif Fonftanter, flieGender Entwictlungen
entiprechend, treten audh die Entwidlungsmotive nicht in Un-
etnanderreihung oder Gruppierung abgerifien fir fich auf, fondern
u ibnen verdichtet fich der Fonftante Fluf der %emegung, fie
entfteben und verlieren fich unmerflich, in ftetigem ubergletten
in ibre Fortfpinnung, da fie innerhalb der Linienausfpinnung
jelbft nur alg verdeutlichie 3iige des Bewegungsausdruds auf-
jeheinen.  uch bier aljo die Ericheinung allmdblichen und -
unabgrensbaren BVerfliefens, wie swifchen den drei Gruppen-
typen felbit.

Schon das Uberleiten der Schwebemotive ju fallenden oder
allmaplid) fteigenden Linien drangt unmittelbar jur Cricheinung
der tibergreifenden Linien, die fich jwijchen den eingelnen Motiv-
bohepuntten und Gipfeln ganger Kurven ausfpinnen. Denn
jenes Uberleiten weift bereits deutlich darauf hin, daf fiir die
breiteren Cntwictlungen nidyt allein die eingelnen Motivelemente
an {ich in Frage Fommen, wie ja diefe tiberbaupt erft in deren
Dienfte entfteben und fich u ihren Formen Friftallifieren. Die
bereits fruber angedeutete Technif der Kurvenfteigerungen felbft
ift einfach; die Entwicklungen einer Linie erfolgen nicht gerad-
linig, fondern in mannigfach verfchlungenen Bewegungen und
find erft aus den Hohepuntten aller ein&e(nen Wellungen
su verfiehen, die fich Herausheben und u einem breiteren An-
ﬁleg oder Abftieg reihen. o entfehen 3. B. Steigerungen,
die in fortwahrendem neuem Yusholen jur Tiefe unterbrochen
erjcheinen, Senfungen, die erft breit iiber eingelne Teilwellen
sur Yuswirbung gelangen, ufw. Durch diefe Technif dringt
in die grofie Linfenausipinnung eine bedeutend erhdhte Spannung,
indem Ddas ’Berfolgen Der Bewegungen von einem Teilhdhepuntt
sum andern in Atem gebalten wird und fich damit weit iiber
Die eingelnen Teilphajen jum Sufammenfaffen langgeftreckter
Entwidlungspartien ausipannt, Der berausragende Gipfel-
puntt einer eingelnen Wellung wird feftgebalten und unberwuft
mit dem nachften verEnlipft, der als feine Jortfesung erfcheint,

Bad)-Jahebud) 1917, 7
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So entfteben Entwictlungslinien hoberer Ordnung, Steigerungen
oder auch Senfungen grofierer Proportionen. Niemals bhin=
gegen bier, 3wifchen diefen Teilbohepuntten, fehwebender Still=
ftand, Fefthalten eines Grenjtones; denn ¢l eines der erften
und auffalligiten Gefese der Linienentwictlung fann bei Bach
beobachtet werden, daff folche eingelne ¥inienphafen nie hinter=
einander den gleichen Gipfelton bertihren. Cine jolche Wieder=
fholung fommt hodhftens an der Spige einer fehr breit aus:
gefpannten Linienentwid(ung vor, um den nach langem Anftieg
erveichten Gipfelton in wirfungsvoller Kronung der Steigerung
ourdh) nochmaliges Beruhren gedehnt zu erhalten.

Die Abftande diefer Kurvenhobepuntte find hierbei auferit
unregelmafiig. Im allgemeinen ift bei Steigerungen ju beob-
achten, dafp diefe Teilhdhepuntte, die Cingeletappen Dder liber:
greifenden Gefamtentwictlung, erft langfam jur Hobhe dringen,
um hernach befchleunigt einander ju folgen, tmmer gebeter
und Furzatmiger der Gipfelung und Ausldjung der Spannung
suguftreben. uch dies alg ein natirlicher Ausdruck der Span=
nungen, der deutlich darauf hinweift, wie die erflingende Linie
fich durchaus nur alg Cnergic von Bewegungsvorgangen dar:
ftellt. Gbenfo seigt bei fallenden Cntwicklungen diejer Gefamt:
verlauf febr unregelmagige Ctappen. Audh bier laft fich eine
allgemeine Beobachtung dabin prazifieven, daf nadh jebr breitem,
fpannunggvollem Unftieg meift ein ziemlich rapider Ubfturs
fich aus dem Crreichen des Hobepuntts ausloft, daf hingegen
fallende Entwictlungen fich dann langfam und fchleppend von
einem Survenhdbepunft sum andern ju Ffetten pflegen, wenn
fie fich aus weniger bewegten Partien losldjen, die duvch die
Sdywebemotive getragen find. Das lehtere ift weitaus haufiger.
Doch muff man fich biten, aus all dem zu enge Formgejese
abguleiten; wie die einjelne Linie, find auch Ddiefe uibergreifenden
Sufammenbange bei Bach einem Geftaltungsreichtum von un:
begrengter,- phantaftijcher Grofiigigheit untermworfen.

So Ednnen fie felbft wieder nicht nur Unftiege oder Sen=
Fungen, fondern aud) SKuroen darftellen, ju denen die eil:
hibepuntte untereinander fich Fombinieren. Die weitaus grofite
3abl folcher Ubergreifender Linien Fettet fich in Sefundjchritten,
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was chon aus der Natur der Cricheinung bervorgebt; denn
es ift Elar, daf das mufifalijche Hoven die Teilhdhepunkte Gber
ibre oft weif voneinanderliegenden und unvegelmdfigen Ab-
ftande [leichter verfolgt, wenn diefe eine sujammenbangende
Sette von Sefunden darftellen. Auch chromatifche NReiben
beben fich ftarf und noch finnfalliger heraus. Inbdeffen Fann
man audy hier mit grofer Negelmafiigheit beobachten, daf fich
Dieje Steigerungen hoberer Ordnung, die durchjchnittlich in den
diatonijchen Sefunden einer Tonart verlaufen, vor ihrem Gipfel=
ton meift ju einem Leitton jufpifien, der in intenfiverer fraft
der Gefamigipfelung suftrebt, und bierin fpiegelt fich in groferen
Proportionen der Spannungsverlauf der Grundform anfteigender
Motivbewegung, die fich gerade auch vermdge ihrer Fongentrierten
€nergie als die primitivfte und haufigfte berausgebildet hat,
namlich die diatonifch, um eine Quart, mit Leittonfcharfung
an ibrer Gipfelung, anfteigende Linie (Nr, 1). Neben dem
Sefundverlauf tritt aber vielfach auch eine jolche Unordnung
der Teilhohepuntte hervor, welche diefe in die (fteigende oder
fallende) Kontur eines einfachen UEfords sufammenfafit, eine
Cricheinung, die gleichseitig mit dem Crftehen einer tbergreifenden
Linie aud) das Cinfpielen ftarfer harmonijcher Wirfungen qus:
[6ft und dies hangt tberbaupt mit dem bei Bachs Melodie:
bildung berausgebilteten Streben nach moglichfter Fillwirfung
und Hebung uber den Gehalt der Cinftimmigfeit Hinaus ju-
jommen.  (Jch verweife diesbesiiglich auf eine eingebende,
foftematijche Ausfiibrung der Spesialtechnif einer weit aug:
gebildeten Scheinpolyphonie in Bachs einftimmigen Linien in
meiner erwabnten Arbeit S. 262—333.)

Die Cricheinung der lbergreifenden Steigerungsentiic:
lungen Bat nun jur Folge, daf die vorhin erwdbnten typifchen
Entwidlungsmotive nicht immer mit denjenigen Linienteilen
in Cintlang ftehen, denen fie unmittelbar ugeboren; denn eine
Entwictlung fann in ibrer Gefamtbheit fteigern und von fteigenden
Motivtypen getragen fein, und doch in eingelnen Etappen, die
ein Neuausgreifen jur Tiefe seigen, einen Anftieg vermiffen
laffen; nidhtsdeftoweniger Eonnen auch joldhe Teile von den
binanftrebenden Motivtypen durdhfesst fein, welche eben auch

T*
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Bier, in der finfenden Teilpartie, die Gejamttendens des Steigens
aufrecht erbalten. Diefe Cricheinung ift verhaltnismafig einfach
und bei einem Blik auf BVadhs polyphone Werfe ungemein
paufig su erfennen, jo Daf e8 fich bier erlibrigen fann, fie
burch ein befonderes Beifpiel zu illuftrieven. Analog evflart
fich das Uuffcheinen abfteigender Motive inmitten einer an-
fteigenden Teilftrecte.

Nber ein Widerfireit gwifchen den typijchen Entwicklungs-
motiven und der Gefamtentwicklung Fann noch weiter geben
und dennoch gerade aus dem Spiel der Linienenergien une
mittelbar hervorgegangen fein. Eine fallende Entwictlung 3. B.
fann fich in der Weife abfpielen, Daf das Niederfinfen nicht
nur febr allmdblich vor fich gebt, fondern fich gevadegu erjt
gegen cine aufftrebende (meift aus vorangehenden Entwiclungs-
partien fich fefthaltende) Entwiclungstentens durdhfegen muf
und diefe fombolifiert fich mit ihren Gegenfirebungen im
Nuffcheinen von Eingelmotiven, die der SGefamtentwiclung
direft widerfprechen. Man betrachte 3. B. folgende Linie aus
per H-Dur:Fuge (Taft 28—32) vom LWoblt. SRlapier II Teil:

| 34.
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Die Cntwicklung gelangt bier fchwerfallig su finfender
Bewegung; fie 5t fich von den fchwebenden, dann fchwebend
berabfinfenden Linfen Der vorangehenden Tafte ab, im all=
méblichen Ubergang von fchwebender ju fallender Tenbdeny.
Und diefe innere Dynamif driickt fich voll lebendiger Energie
gerade Darin plaftifch aus, dap das um eine Quart fteigende
Motiv felbft im Gegendrangen gegen ein Herabjinfen auftritt.

@s fommt aljo bier sum Berftandnis jenes {cheinbaren
Widerfpruches nicht auf die Einjelteile der Linie, fondern auf
die Gefamtdynamif anj bier seigt fich erft in vollem Mafe die
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Spannungsintenfitat der Bachchen Linienfunft, die nur aug der
Erfafjung der Motive als Bewegungsvorginge ju verfolgen ift.

Sebr baufig fiebt die Technif der Scheinpolyphonie, die
Andeutung einer Mebritimmigleit innerhalb der einftimmigen
Yinie, im Dienfte jolchen Fneinanderdrangens ver{chiedener Gegen-
{trebungen; jo seigt 3. B. die folgende Linie vom Anfang des Pra-
[zdiums in Cmoll (Wobhlt. KlavierIL) eine fallende, aus den oberen
Handtonen der Kurven fich heraushebende Linie: as—g—Ff—es,
die ftark fir fich, al8 eine Ubergreifende Melodie, heraustont:

85.
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3u ibr ftehen die Schwebefiguren der Sechzehntel in duferft
wirfungsvollem Widerfpiel, als eine leichte, nach getragenem
Seftbalten der Hobe tendierende Gegenfirebung; indem fich erft
gegen Ddiefe die hinabbrangende Energie Der oberen Randlinie
durchjest, gewinnt die gefamte Bewegungsdynamif der ein-
ftimmigen Linie ibre fpannungsvolle, feffelnd in Atem Haltende
JIntenfitat. Unaloges liegt 3. B. im folgenden Linienbrudhitiick
aus dem gleichen Sap vor, nur mit BVertaujchung der Lagen,
indem die fallende, von Biertel ju BViertel {ibergreifende Linie
unter den Schwebefiguren liegt:

2
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3ur unteren, finfenden Linie, gebildet aus dem typifchen

fallenden Motiv erfcheint als gegenwirfende

fraft die Andeutung einer Liegeftimme auf dem jerveilen Heraus-
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ragenden Ton g, gegen welche fich der abwarts finfende Sug
erft durchiest.

Aus folchem Gegenftreben gwifchen Eingelmotiv und Ge:
jamtoerlauf ergibt fich ein madytiges Anjchwellen des innern
dpnamifchen Spiels im Wergleich su Dden viel einfacheren
ubereinftimmenden Linientendengen von Gejamtentwicklung
und Entwicklungdmotiven; {hon bei der einitimmigen Linie
berrfeht ein Ineinander von Stromungen und ftrebenden Kraften
innerhalb des Wellenfpiels, su weldhem fich die Linien auf:
baufchen, su ihren vielfachen Windungen verftricen und in
bocherregten Spannungen erittern, um fich wieder ju rubiger
geebneten Stromungen ju entladen und bald von neuem in
wadyfendem Kraftedrangen aufjufchwellen.  Berglichen mit
dem leeren melodifchen Vaffagenipiel, das fchon unmittelbar
nach Bach in die Snftrumentalmufif hereinbricht, weld) ein
Lintenftil und welch ein Inbalt! Wber gerade die Gewohnung
an die inbaltgarmen Laufe und Paffagen, welche noch vielfadh,
wenn audh wieder in vervedelterer Weife, in die Elaffifche Mufif
beveinjpielen, fteht beute allgemein dem DBerftandnis der un:
gebeuren Spannungsvorgange der polpphonen Linie im Wege;
pag Cmpfinden flir die tieferen Grundenergien und tragenden
Jnnenvorgange der Melodif ging mebr und mebr verloven.

Bon bier ift nur mebhr ein Schritt ju dem analogen LWider=
fpiel innerhalb einer Mebrftimmigleit, Hier zeigen fich viel:
fach die gleichen Gegenftrebungen. Die Gejamtentwictlung
fann eine fallende fein und dennoch in verjchiedenen Stimmen
anfteigende Motivtypen aufweifen, die durch ihre lebendige
Gegenwirfung das Sinfen ju hemmen fcheinen.

Gewobnlich entfteht hierbei ein Gefamteindruct mebhr [chwe:
bender Art, indem das Sinfen Des Hauptsuges fich durch das
Cntgegenftemmen allenthalben aufjcheinender Motive binan:
drangender Tenbdeny nur in getragenem Mafe auszuwirfen
und durdhzufesen vermag. Stets {ind e bierbei die Kurven:
bobepuntte der oberften Stimme, welche die Entwictlungs:
richtung des Gefamtfompleres, die Refultante aller gegenein=
ander Ddringenden Stromungen, am Elarften und einfachften
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ecfennen laffen. Denn mogen diefe noch jo vielfach bewegt
durcheinander wogen, eine Gefamtiteigerung muf fich ju einem
allmablichen Syoberdrangen Der oberfien Stimme DdurchieBen,
eine finfende Entwidlung der Liniengefamtheit auch die hochite
Linie allmablich in die Tiefe nachyiehen.

Oft ift ein fchwebender Entwiclungssuftand, jei es inners
balb einer Mebrftimmigkeit, oder auch nur einer Linie, gerade
nur durch die beiden Haupttypen der anjteigenden und finfenden
Cntwidlungsmotive, obne die Schvebethemen felbft hervor:
gerufen, 3. B.:

Prafudium in Ddur, Wohlt. K, L.

Hier heben fich wieder jeweilig die erften der vier Sechz
sebntel, unterftiigt durch die gleichzeitigen abgeriffenen TLone
der Unterftimme, ju einer gefonderten Scheinftimme beraus;
diefe umijpielt eine mittlere Entwidflungspartie, die fich aus
den ubrigen Sedhzehntelmotiven ergibt, und gwar in weitem
Hinz und Herftreichen wechielnd tiber und unter fic ausgreifend.
Diefe mittlere Partie ftellt aber ein gleichmaBiges Auf und

-,

Ab des Ddreitonigen Motivs ’igfz_ dar, wo-

bet Der ftetige Wechjel der Bewegungsrichtung das gange Pra-
ludium hindurch den Gefamteindruck eines leichten Schwebens
bervorruft.  Ctwas Abnliches liegt 3. B, im Praludium in
Cmoll (BWoblt. KL L) vor, wo in gleichformigen Hin= und
Herfireichen die ubergreifenden Randpunfte, ftets die erften der
vier Sechzehntel, die dreitonige Schwebefigur (f. Nr. 11) um:
\pielen (Ddie gleiche, die auch im Cmoll=Praludium des 1L Teils
[ogl. Nr. 357 auftritt):

=gl
= | e = <
q] 'ij 1 ! - H
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(Analoges liegt auch im Praludium in Emoll vom L eil
des Woblt. Klaviers der Unterflimme, in der weiten Halfte
audy der Oberftimme jugrunde.)

Die in ftarffter innerer Dynamif belebten Entwidlungs:
partien eines mebrftimmigen Safes vermdgen daher mitunter
fogar die Gleichzeitigleit von typifchen Entwidlungsmotiven
aller drei Gruppen aufjuweifen. Je Eraftooller in derartigen
Entwidlungen das Ineinanderwogen, Ddefto mebr rufen die
Krdfte des Lintenfpiels nach einem Durchjepen des fcharfit
ausgepragten Bewegungsausdruces und fo wird man bemerken,
Daf} gerade in folchen Stellen mit Vorlicbe die primitivften
Grundformen Der Motive aus Dden drei Hauptgruppen ent:
fteben, die um eine Quart fteigende und die fallende diatonifdhe
Linte und die einfachite Form ber Schwebeberwegungen.

Jndem aber die Mebrfiimmigteit eine grofie Steigerung
ves einftimmigen Cntwidlungspringips darftellt, Fann die durch=
gebende Cntwidlung mit allen ihren TLeilffromungen fich in
rafchem Wechfel tber ver{chiedene Sasftimmen verteilen, {tatt
fir langere Strecfen einer eingigen Linie anzugebhoren, und fo
Fommt es, Dafi Dierbei, foweit man blof die einzelnen Saf=
ftimmen ing Yuge faft, die Entwidlungsmotive wieder haufig
flir fich ifoliert erfcheinen, meift um in das volle AbjeRen
einer Paufe u verflingen; diefes Bild verliert fich aber fofort,
wenn man ihre Fortfebung in andern Stimmen, in der Ge=
famtheit des Linienfompleres fucht. Aber auch bier, im Uber-
nehymen des Steigerungszuges von einer Stimme in die andere,
berrfcht wieder dieCricheinung der fliefenden, nirgends abjesenden
bergdnge; alles ift eine einige grofe Spannungsentwiclung.

* *
*

Bigher war das BVerhaltnis der typifchen Motivgrundformen
sur Gefamtentwidlung ju unterfuchen, fei es, daf Diefe in
einer Mebrftimmigleit oder bereits bei der einftimmigen Linie
in den ubergreifenden 3uigen berubte, die fich aus den Kurven:
hobepunften Fetten. Faft man aber leftere nochmals ing Auge,
. fo geigt fich nodh das BorFommen rweiterer typifcher Motiv:
bildungen, weldhe befonders der SKurventechnif dienen und
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fich erft unter Der Formenergie der Kurvendynamif felbft
berausgebildet haben; denn das Wellenjpiel der Linien, das
felbft durchaus aus einem Bewegungsempfinden bhervorgeht,
ruft wieder typifche Teilbewegungen heroor. €8 find beftimmte
Lintenformen, welche bauptjachlich das usgreifen in Wellungen
und Ddie Cnergie neu anfegender Anfchwungsberwvegungen in
ibren Rugen plaftifch fymbolifieren, gewiffermafen mittel=
bare Cntwidlungsmotive, indem fie mit beftimmtem Span=
nungsaugdrud nur der BVerfettung der eingelnen Ctappen vom
Hauptzug der Steigerung dienen. Sie find wie die typijchen
Grundmotive felbft verftecten Charvafters, erfcheinen in Dden
Werfent allerverfchicdenfter Hauptthemen und obhne Ddiveften
ufammenbang mit diefen nur alg genereller Ausdruc von
gewiffen Beregungsformen.

Hierher gehoren 3. B. typijche Ausbreitungsmotive; fie
formen fid), wo die Entwidlung einer Linie ing Grofle, jur
Umfaflung weiterer Tonabftande in ihren Kurvenbervegungen
drangt.  Hierbei findet man ungemein baufig als typifche
Form Ddiefes Motiv:

A0 A
= e = ¢ .
gﬁ—[ ober, weiter ubergretfmb:@,
AN
ferner: und noch andere Unndberungsformen

gleichen Bewegungsausdrucds und gleicher Entwicklungsbeftim:
mung. Sie er|cheinen bei einem Ausholen aus der Tiefe jum
Crreichen eines Hobepunfts und gwar vornehmlich dann, wenn
die Entwidlung jur Hobe einen bejondern Anjchwung nimmt,
33B. in folgender Stelle aus dem Cis moll=Praludium vom Woblt.

Klavier, I Feil (Oberftimme des finften big {iebenten Taktes):
G AS, e
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@benfo Sranzofifche Suite in Dmoll, Allemande (Takt
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Sebr Fenngeichnend ift uberdies im lesteren Falle der unmittel-
bar umgebende Jufammenbang, wenn man ihn im Lichte des
Bewegungsausdrud's betrachtet: das Jchwungoolle Ausholen des
Ausbreitungsmotiovs [oft {ich aus einer fchwebenden Partie(Motive
der beiden erften angefiibrten Taftviertel) und ebenfo dringt nach
dem Hobepuntt die flackernde Jweiunddreifigtelfigur als ein
{chwebender Bewegungeausdruck ein, der die Linie Heim Beginn
ibrer finfenben Rudentwicklung wie tragend in der Hohe halt.
Cine Anwendung des Ausbreitungsmotive von Nr. 42 eigt
in abnlicher Weife die folgende Linie aus dem erften Taft der
frangofijchen Suite in Dmoll, wo das Motiv gleichfalls von
jchwebender Bewegung gefolgt ift:

L 1 1 H = -t -”_4
Ca ﬁe—Pl *‘%‘*HD—’——ﬂ::i—LT
s %
—  ——— : » ! p
= =he—t

wobel wieder nach dem uffchwung jum Hobepunkt fchiwebende
Linienbildbungen folgen.

€8 ift uberhaupt eine insbefondere fur Bach charvabteriftifche
Cricheinung, daf die anfteigenden Linien encrgifche Hoberent:
widlungen aufweifen, die abfteigenden aber gewobnlidh fich in
allmahlichem Herabfchweben vom Hobepunkt auslojen, eine
Cricheinung, welche genau die fchon beguiglich der typifchen
Entwidlungsmotive felbft ausgefubrten Cigentumlichleit in

L
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grogerem Mafitab wieder geigt; die Rudentwicklung der Steige-
rungen ift bei Bach ftetd mebr paffiver Art.

Man vergleiche Ddiefelbe Cricheinung 3. B. an folgenden
Taften aus der Gigue der gleichen frangofijchen Suite in D moll:

1 . > n ']
s [ [ i S iy e 4 g
U= e O O g e E ety = o —
et i1 3 P43
! === —==
o 0 ~
PSR e Sl e — glee £ s P el e ol i
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F‘ ﬁ — -
S e - - \v—’-r?;a—‘j JEhEI
| e aa s or e LA TR
| 4\:"—'—' E—— =htt: Z 11s
| : . R
TE 2 & s e £ or
L — {2 1 (11 t B P o s % [
e ) e e =
U=V T — — —t—— D I
B

JaBt man bier junachft die oberfte Stimme allein heraus,
jo eigt fie nach dem Unjchwung jum Hobepuntt h (1. Taft) ein
gang langfames, in lauter Eleinen Schvebeformen fich voll3ichen:
deg Hevablinfen. Die fibrigen Stimmen weifen gleichzeitig ein
ungemein reiches Spiel dynamifcher Gegenfirebungen hiersu auf.

3t eine Linie derart in allmablichem Sinken, fo geigt fich
oft Dag Abnehmen der Spannungsintenfitat auferft plaftifch

- Darin, daf das Ausbreitungsmotiv in verengter Ausjpannung
wieder einflieBt, 3. B. in folgender Lnie aus demjelben Sas,
dem die BVeifpiele Nr. 44 und 45 entnommen waren:

ar. =

, : 2 =
—
&5 LT
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(Bom jweiten jum Ddritten Taftoiertel vevengte Form der
evften usbreitungsbewegung, begeichnet mit )

Die gleichen Ausbreitungsmotive entftehen aber aus dy-
namifchen Borgangen heraus auch innerbalb der Mehritimmig-
feit, indem fie hier der Yuseinanderfaltung der Stimmen ju
groferer Spanmweite ibres Bertifaldurdhjchnitts (wachjendem
Raume gwifchen unterfter und hochfter Stimme des Sages)
dienen, einem Der einfachften und hHaufigiten Steigerungsmittel
der Polpphonie. Sie durdbftreichen Ddann vielfach wechielnd
die Mittelflimmen, von Der Tiefe zur Hohe wellend, um
fehlieBlich, in BVollendung Des Vewegungsvorgangs, big jur
oberften Stimme ausjzugreifen.

§Ibn[icb wie diefe Ausgbreitungsmotive bilden fich allent:
balben 3u typifch wiederfehrenden Formen foldhe Slige heraus,
die ein untubigeres, in verframpfteren fLinien gerundenes
Hinanvanfen ju den eingelnen Kurvenhobepuntten darftellen;

PSR
48. 49.
— : . 4
“——ﬁ oder, exft yur Tiefe ausgreifend:
37‘* X KT

und abnliche. Ferner ausholende typifche Vewegungen ivie:
50
% oder erft iiber den Rielton fibergreifend:

W

L A
P ober in flugarti inauffchwingen:
@.} » — oder in flugartigem $Hinauffchwingen:
o/ —
%52. L ™
o o u.aom.
e/ Sl

Alle diefe verfchiedenen Motive find nur die verfchiedenen
Spielarten der Bewegungsformen, in weldhen die Teilhohe:
punfte von RKurven fich verfetten. Yuch bei finfenden Iligen
ywifchen ubergreifenden Hobepunften der eingelnen Teilwellen
einer Entwidlung seitigt die Kurventechnif gewiffe mebr obder
minder typifche Liniengebilde. So erfcheint febr haufig, aber
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regelmdgig im gleichen Bewegungs= und Entwiclungausdruc
die folgende Linie:

ra et

7 T e T DAl

A v == =~ 7 wobei am Unfang auch noch grofere

i:’sjntewalle alg die Tery fieben Eonnen; die BVedeutung, 0. b.
der Bewegungsinbalt Ddiefer Figur erbellt beifpielsweife aus
ibrem uftreten im dritten der Nr. 44 angefiihrten Takte; fie
erfcheint ndmlich rvegelmafig wie hier nach einem anfanglich
langfamen Herabfinfen der Bewegung und [oft diefe, indem fie
erft u den fritheren Hobepuntten nodymals aufgreift, aqus dem
getragenen Schweben ju geradlinig abwarts flbrender Energie.

Andere typifche Bildungen innerbalb finfender Kurvenent:
54, — Fh g

Wﬂf‘::‘t: , ein flugartiges Nieder=

wiclungen {ind: i =

o/
finfen darftellend, ferner die geradlinig abwartstragende Figur:
55— BEE

@ oder die folgende Linie: %

die eine Umfehrung der in Nr. 41 angefibrten Ddarftellt, wie
der Form fo auch ihrem Bewegungsausdrud nach. Sie er-
fcheint im Grunde nur alg eine Yusbreitung des fchwebenden
Motivtyps von Nr. 15 oder Nr. 31.

Uberbaupt befteht 3wifchen den fpesififchen Motiven der
SKurventechnif und den Schoebemotiven vielfach ein Sujammen:
bang injofern, al$ fie oft nur eine Ausbreitung von diefen ju
flugartig ausjhwingendem Charakter darfiellen; jo erfcheint
febr baufig in finfenden 3iigen die Motivbildung:

57.
_J:-‘:l: d
% , einelmEehrung von Nr. 48, die jugleich nichts
\(.—

anderes als eine Ausbreitung des {chrwebenden Motivs Nr. 30 ift.
In diefem Sufommenbang fei 3. B. auf die haufig inmitten

von Strecen getragenen Charafters auftretende Figur:
58
" A

% bingewiefen, die gleichfalls ein flugartig aus-
==
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qebreitetes C"fcbmeben darftellt; wie fie fich denn auch 3 B,
im Prafudium in Edur (Woblt. K1), im engften Jufammen:
bang mit dem fchon von Unfang an berrfchenten Schroebe-
motiv, vom 29. Taft an geigt, indem fie in den bewegteren
Mittelteilen Des Stitckes fich aus thm in natiirlicher Schwellung
Des8 Bewegungsausdruds entwickelt,

Als eine breit ausjchwingende, qugartig tragenbe Sigur

findet fich bei Bach baufig die BVildung: é»ﬁ s und

abnliche, uber DreiflangsFonturen geweitete Smtenbemegungen.

Aus den dynamifchen Energien von Wellenentwiclungen
erflart fich eine Reibe weiterer typifcher Suige in Bachs Linien;
jo bilden rapide Anftiegsburven, die in einem 3ug fiber grdfere
Intervalle aufwarts tragen, ibre ffereotypen CigentiimlichFeiten
beraus, die aus beftimmtem Jneinanderfpielen von fteigenden
und von {chwebenden %emegungen rejultieren, Man  wird
allentbalben beobachten Fonnen, dafi nach aufwdirts gerichteten
Interoallfpriingen die erreichten Hobepuntte wieder mit tieferen

S)’lebennoten umijpielt werden, wodurdh eine Figur wie die folz
60.

==
gende entfteht: ﬁi—_cz.—c- Sie bildet fich aus einer

Art (Sjlelcﬁgemtcbtsempﬁnbung, die den erreichten hobern Ton
in feiner Lage feftigt, indem fie erft noch fdhwanbend jur
untern Note uriickgreift. Diefes Motiv erfcheint nicht nur
am @ipfel einer Steigerung, fondern auch, oft mehrmals
bintereinander, in deren eingelnen TLeiletappen, wenn fich der
Gefamtanftieg aus eingelnen folchen hinandringenden Anfdsen
fettet.” Die Herausbildung diefes Motivs ift Demnadh nur eine
verfleinerte, Pongentrierte Grundform der bereits befprochenen
Cricheinung eines Jneinandergreifens von ﬂetgenber und fchwe:=
bender Entwiclung.

Die Morive der Ausbreitung zeigen jum Teil bereits eine

Berwandtjchaft mit den typifch wiederfehrenden Motivformen
6el.

eines Bewegungs aufihwungs wie: @ ober':
—
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62.

%Eu—___i und abnlidhe. Ferner dringt vor ftarfen
&) o=

1

s —
gegen die Hobe ju gerichteten Intervallfpringen in die Linie
mit Borliebe eine unrubige, in rajchen Werten erjitternde
Wellung, eine Art anferender, fchwellender Bewegungsenergie
vor dem Hinanjchleudern in den bobern Intervallton. Sie
jymbolyfiert fich in unrubiger Umijpielung des Ausgangstones
mit feinem bhobern und tiefern Nachbarton, 3. B.:

(Aus der Dolonaife bgr Sran;d. Suite in Edur):

63. je -

Gt et

o/ 1 (=] ==t == |

Derlet lag 3. B. auch im Veifpiel Nr. 46 (im 1. Taft),
bei der yum Hobepuntt h hinanfdhwingenden Jweiundoreifigftel-
figur vor. (Man vgl. 3. B. auch die lebbaft verfchnorfelte
Anfdhungsfigur im Thema ter D dur-Fuge vom Woblt, KL I
oder die Sechzehntelfigur im Thema der D moll-Fuge vom
Woblt. KL I, die vor dem hochften Ton b eintritt.)

SHieraus bildet fich — ein Beweis und Ausdruct des Stereo:
typen im Bewegungsvorgang — die Figur des Doppelfchlags,
die auch plaftijch die gejchlungene Linie ~ als AbFiryungs:
seichen erbielt, noch lange, ebe ihre innerlich durch und durch
aug der Lebendigleit des Geftaltens bervorgegangene Form er-
ftarrte und als ,Formel” an die Oberflache geworfen wurde.
Daf uberbaupt ein grofer Teil der , Versierungen” urfpringlich
aug der Energie typifcher Bewegungsformen entftand, fei bier
nur beilaufig ermwdbnt. (Jch weife, ohne midh bier ins eingelne
verlieren ju wollen, 3. B. nur darauf bin, daf felbft erftarrte
Rleinigeiten, wie der Nachichlag des Trillers mit einem Gleich=
gewidytsgefiibl von Bewegungen jujammenbingen und aus
diefem herritbren, indem hier die ldngeren Schwanfungen gegen
einen oberen Nachbarton nach einer ausgleichenden Gegen:
jdhwanfung jum unteren Nebenton rvufen.)

Auch allediefeHinweife auf jubtilere Bewegungserfcheinungen
in Bachs Linie dienen nicht der Aufweijung von Eingelheiten
oder ibrer Schematifierung, fondern lediglich einer Cinfublung
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in den Geftaltungsvorgang, aus dem die Gefamtentwictlung
der polpphonen Melodie zu verfteben ift. - Man Ffonnge Ddie
Reihe weit fortfesen, wollte man fich ju tmmer vageren An-
ndberungsformen verlieren; aber nicht auf vollzablige Heraus:
hebung von Motivtypen, die fur fich gar Feinen Wert batte,
fondern auf die Gewinnung ibres Urfprungs und Grundin-
balts, aus welchem fie gu verfteben f{ind, Fomn}t e$ an, und
man gelangt aflmablich, in unabgrengbarem Ubergang, von
den typifchen Formen aus zu individuelleren, die der Entwick:
lung eingelner beftimmter Linien dienen. Hat man fidy einmal
in die Crfiblung der Bewegungsdynamif eingelebt, jo verfteht
man uberhaupt bald alle Linienentwictlung al8 eine Bewegungs-
entfaltung und erblict fur die Badhiche Fortjpinnungstechnik
Grundyiige, denen weder eine harmonijdh=theoretifche Betrach=
tungsweife, noch eine von den Hauptthemen ausgehende Forms=
analyfe uberbaupt nabezufommen vermag, Alles ift hier un-
mittelbarer Ausdrud und lineare Erformung einer von Ffon-
ftanten Spannungen durchffromten Dynamif.

€8 verftebt fich von felbft, daf nicht nur fur das Stil=
verftandnis, fondern in nodh hoherem Mafe auf padagogifchem
Gebiet, wo es im linearen Kontrapunft auf die Crwecung
tompofitori{her Geftaltungsfahigleit anfommt, die Cinfublung
in Die innere Dynamif des Melodifchen erfte Grundlage ift.
Auf einem Feingefuhl fir diefe beruht aber ebenjo alle Wieder-
gabe melodifcher und Fontrapunttijcher Lintenfunit. Ingbefondere
mufi bierbei auch die gejamte Pbhrafierung von der Crfafjung
der melodifchen Bewegungselemente beftimmt fein, und davon
ihren Ausgang nehmen, die zufammenbhangenden, einbeitlichen
Linienphafen auch in der Darftellung am Infirument nicht
auseinandergureiffen, fondern fie vielmebr im Augdruck ibhrer
Cnergien jur Geltung Fommen ju laffen. (Daf fich bierin
felbft die vielverbreiteten unter den praftifchen Ausgaben oft
unglaubliche Berfehlungen leiften, fei nur beilaufig erwabnt.)

* *
*

Cricheinen nun audh alle die befprochenen typifchen Motive
am fichtbarften in den fogenannten Swifchenfpielen jujammen:
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gedrangt, fo war bereits_eingangs ju betonen, dafi diefe Sag-
partien gar nicht blofi, wie allgemein die Formenlehre darftellt,
in den Fugen vorfommen, fondern im Gegenteil in den Eleineren
fontrapunttijchen Formen viel grofieve, eigentlich die herrfchenven
Zeile ausmachen, wenn fie auch bier nicht durch befondere
Namen Dervorgehoben find; denn das Wiederauftreten der
Hauptthemen felbft ift hier noch nicht bis ju beftimmten Sap-
teilen, den fogenannten ,Durchfibrungen” in requldrer Weife
verdichtet; das Hauptthema erfcheint vielmebr in freierer Weife
wabrend der gefamten Entwicflung, da und dort aus der
Linienausipinnung bhervortretend, die fich noch baufiger aud
nur bis ju Wnnaberungsformen oder bis ju Teilmotiven Ddes
Lhemas verdichtet, die im Fluf der Linien aufjcheinen und
wieder zerfliefen. In den meiffen Eleinen Formen der Pra-
ludien und Suiten 3. B. find beftimmte Stellen, an- denen
regular das Hauptthema felbft auftritt, neben dem Anfang
nur der Beginn des jweiten Teiles und die Endtakte des Sages,
legtere aber auch nicht mebr durchwegs; im uibrigen taucyen
die thematifchen AnFlinge in HocHE verfchicdener Anzabl da
und dort auf, haufig genug Fein eingiges Mal mehr aufer
an den beseichneten Stellen. In diefen Fleineren Fontrapunt:
tifchen Formen ift eben alles Entwidlung im eigentlichen Sinne
der bei der Fuge fogenannten ,Jwifchenfpiele”.

Diefe Entwidflung, die freie, fortlaufente Ausfpinnung der
Linien und die Heraugbildung gewiffer Steigerungsanlagen
un mebritimmigen Sage ift aber Grundlage aller Fontrapunt:
tijchen Formen und von ihr aus ift die Juge nur als eine
Fongentriertere Spegialform 3u verftehen, die das Hauptthema
gefliffentlich ftarfer jur Geltung bringt und feine reguldre
Wiederfehr in beftimmten Teilen, den Durchfubrungen, heraus:
bildet. (Dies ift auch der hiftorijche Borgang bei der Entitehung
der Jugenformen, die fich aus immer beftimmterer Kongen=
tration auf ein Hauptthema allmdablich aus imitatorijcher
Schreibweife entwidfelten.) Daber ift auch die Fuge durch
und durd), und zwar von Grund auf, von foldhen Entwick:
lungen, wie man fie gewdhnlich nur in den , 3wijdhenipielen”
aufmeift, beberrjcht und getragen. Uberhaupt seigt fich aus

Bad)-Jahrbudy) 1917, 8
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dbiefem Gefichtepuntt, wie falfch es ift, auf ein Intermittieren
der Cntwicflung in den ,3wifdhenfpielen” su jchliefen. Dies
geigt fich auch {chon Ddarin, dafi felbft die von folchem Stand=
punft ausgehende libliche Formenlehre die fogenannten Jwifchen=
fpiele nicht nur gwifchen die Durchfihrungen verweift, fondern
fie audy innerbalb von Crpofition oder Durcbfubrungen swifchen
eingelnen Themeneinjagen beliebig eintreten laft. llberbaupt
enthalten die Swifchenipiele auch fonft feineswegs etra minder
bedeutende Partien; dem widerfpricht fchon die Crjcheinung,
vaff in fehr vielen Fugen Badys die grofiten Steigerungen und
Hobepuntte der Sagentwidlung in Swifdenfpielen liegen, was
fich auch dadurch erflart, dafi erft die Befreiung von den Jigen
eines beftimmten Themas sum bochiten, freieften Aufjchroung
tragt.

Gine folche faliche Anfchauungsweife fithrt aber nicht nur
su MiBoerftandniffen und ungefdhickten FormeEriterien, fondern
ftellt den Cntwidlungsvorgang und lebendigen Forminbalt
cigentlich auf den Kopf. Denn nicht die Durchfihrungen find
anfange und die Swifchenfpicle nachtraglich als eine vt Ber=
meung eingefchobene Spesialteile, fondern die mebhrftimmig:
lineare Gefamtentwicklung ift der BVoden, von dem aus
fith in einer Art formalen Verdichtungsvorgangs die haufigere -
und regelmdfige Wiederfehr Des Hauptthemas und die Ju=
fammenballung gu den fogenannten Durdhfithrungsteilen heraus:
bildet.

3u diefen Yusfibhrungen fiubhrt hier die Notwendigleit, alle
fontrapunttifchen Formen, einfchlieBlich der Fugen, vom Wefen
der linearen Cntwiclung und damit auch von den Entwid:
lungsmotiven aug ju verfteben. Crfennt die ubhcf)e Formens=
lebre die ,3wifchenfpiele” in efwas fchematifcher AuferlichPeit
nur ywifden den Durchfliihrungspartien, beftenfalls auch noch
innerbald von diefen jwifchen ywei Themeneinfden, o mirffen
wir viel weiter, ja bis ang Ende gehen und fagen, Laff jelbjt
die ftrengft aufgebaute Fuge durch und durd) von Entwicklungen
dburchiest ift, wie fie dag ,wifchenfpiel” nur in breiterer Fulle
und fichtbarerem Bortreten Darftellt, von den andern polyphonen
ormen gar nicht ju veden. Cntwidlung ift uberall, und
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swar nicdht al8 ein Flicfwerf, als ein jwijdhen , Hauptteile”
eingeftreutes Formelement, fondern alg tragender Urgrund des
polyphonen Formens. Und fo befchranfen fich auch in der
Buge die angefiibrten typifchen Entwicklungsmotive Feines:
wegs auf Teile ywifchen Durchfliibrungs= oder Themeneinjdsen,
bie fogenannten ,3wijchenipiele”, fondern fie begleiten jundchft
einmal auch Ddie thematijchen Linien felbff in den Fontra:
punttifhen Gegenftimmen, die u ibnen treten, {chon von
der Crpofition an; ungemein baufig Fann man beobachten,
wie das Thema in mebhreren andern Stimmen von den 1=
pifchen Entwidlungsmotiven umjchebt oder durch die Dynamik
fteigender wie fallender Motivbewegungen umfpielt iff. Der
eigentliche Bewegungsinbalt der thematifchen Linie wird jogar
oft erft durch ten Feichtum diefes umftromenden Gegenjpiels
ing rechte Licht geriickt und erfabrt fo feine vollfte Auswirfung.
Jch befchranfe mich, um ein BVerftandnis und Cindringen in
diefe Cridheinung anjuregen, auf ein eingiges Beifpiel, das ich
aus Dder unabjehbaren Fille, die fich bier aufdrdngt, heraus:
greife; in dem folgenden Taft aus der Fuge in Amoll vom
Woblt, K. IL:
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find die mit Bogen gefennjeichneten Linien (erft im Sopran,
dann in der Mittelftimme) Teilfthicke vom Thema; ibre weit
ausjchmwingende, flugartige Bewegung erfcheint bier, in gewal:
tiger Crhobung ihres Bewegungsaugdrucs, von den Grund-
formen der fallenden und anfteigenden Entwictlungsmotive
umjpielt.

Aber auch das erfchdpft die BVedeutung der Entwidlungs:
motive noc) Feineswegs; wenn man fie in immer fubtilere
Ausivirfungen hinein verfolgt, fo muf man fdhlieflich dapin
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gelangen, Ddiefe innerbalb der Themen felbft 3u beob:
achten, da auch Diefen Der dem Begriff der Linie uberhaupt
immanente Borgang einer Bewegungsentwicklung jugrunde
liegen mufi.

Daf die analptifche Formbetrachtung eines eingelnen Werks,
fowobl einer Fuge als eines fonftigen polyphonen Sakes, von
den Hauptthemen ausgehen muf, um diefe in die Durdhfithrungen
und hernach big in frelere Undeutungen, Auftreten von Teil
motiven ufw, ju verfolgen, ift Elar. Und es ift ebenfo felbft-
perftandlich, daf im Cinflang damit auch der Fompofitorifche
Schaffensvorgang infofern fteht, als auch er beim eingelnen
Werf vom thematifchen Hauptgebilde feinen Ausdgang nimmt,
um diefes in feinen individuellen Sugen in den BVordergrund
su riifen; fo Fann jest nodhymals darauf jurlcfgegriffen werden,
was 3u Beginn diefer Abhandlung lber die Umbehrung diefes
Weges fur die hier durchgefiihrte Betrachtungsweife gejagt wurde,
namlich tber ein Yusgehen von den allgemeinften, primitivften
Linfenmotiven und allmabhliches Bordringen zu individuellerer
Melodiegeftaltung in den Themen. Denn jefit jeigt fich Flaver,
was aus diefem BVorgeben fiir dag BVerftandnis der Themen,
PMotive und Dder Linienpolyphonie gewonnen ift; ein Cinblick
in dag Stromen innerer Geftaltungsvorgange, der junacdhft gar
nicht das eingelne Werk felbft, fondern den gangen Linienftil
und feine Entwidlungsweife betrifft, der aber hiervon ausgehend
auch auf die Struftur der eingelnen Werfe big in die Bedeutung
ihrer fpesiellen Themen Dinein neues Licht wirft.

Will man ndmlich auch diefe, die Themen, ibrem Wefen
und Hauptgehalt nadh, . b, als Ausdruct von Bewegungs:
vorgdngen verfteben, fo ift e8 am beften, auf den einfadhften
Spannungserfcheinungen der linearen Bewegungsdynamif zu
fuffen und in individuelleren Themenformen nur Berdichtungen
su ftavferer Cigenchavalteriftif der Bewegungen ju erblicen;
~analog wie fidy vorhin die Durchfiihrungsteile der Fuge nur
als BVerdichtungen sur fpesiellen Heraushebung der thematijchen
finien vom Urgrund der gefamten flieenden Linienentwiclung
abboben. Aus diefem Gefichtspuntt befehen, ftellt fich demnad
die allgemeinfte Linienbewegung als Primarer|cheinung dar,
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die charafteriftijchere Cigenpragung von Themen alg eine von
ibr ausgebende fort|chreitende Individualifierung.

So fommt man auch dabin, Entwidlungsmotive bis in
jolche 3ujammenbange binein aufsudecen, wo fie nur mehr in
febr verborgener Weife die Linienbildung durchdringen. Sie Eon-
nen die Themen felbft auf jebr verjchiedenartige Weife durchiesen.

Dag einfadyfte Berbaltnis, in dem die typifchen Cntwid-
lungsmotive ju den Hauptthemen fiehen Ednnen, befteht yundchit
darin, Daf ein Hauptthema felbft mitunter Gberhaupt nichts
anteres Ddarftellt alg eine Der erwdhnten ftereotypen Motiv-
grundformen,  Hierher gehdrt in erfter Linie die Schwebebe:
wegung, die als Hauptthema wiederholt in Bachichen Werfen
auftritt, Schon in meiner oben erwdbnten Nrbeit tiber Kontra-
punkt habe ich nachgewiefen, daf dies immer in einer fiarfen
Betonung und Heraushebung ihres dharakteriftijchen Bewegungs-
inbalts gejchieht, und daff darum das Schwebethema mit BVor=
licbe als Gegenjas zu folchen Linien eintritt, die einen febr
ausgepragten aufftrebenden Charafter entbalten; fo Fommt es,
%af man ihm baufiger al$ fpater eintretendem, gweitem oder
drittem Thema einer Doppel= oder Tripelfuge begegnet; 3. B.
in der H:Dur-Juge vom IL Teil des Wohlt. Klaviers im
28. Taft, inmitten der erften Durchflihrung, wo es der in
fteilem Bogen aufftrebenden Charabteriftit des Hauptthemas
sur Hebung und Gegenfagbelichtung wie als Symbol {chweben-
Der, weiter Hobe gegentibergeftellt ift. Ubnlich erfheint es als
weites Thema der Cis-Moll=Fuge vom L el
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vom 36. Takt an, bier gleichfalls als gegenjalicher Bewegungs=
inbalt sum fchreren, fchrittweife hinanfchichtenden Hauptthema:

'uu. 66. - i
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nadydem diefem jundchft unmittelbar auch weiter eine hinan-
{ehichtende Auftiirmung des Sages in feinen finf Stimmen
big jum angefiihrten Gintritt des II Themas gefolgt ift.
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Somit geigt fich auch in diefer Gegeniiberftellung des Themas
3u fteigenden Entwidlungen wieder dag Jneinandergreifen dyna-
mifcher Gegenfake, weldhes aber im eben erwdahnten Beifpiel
(Nr. 65) noch befonders auffallig darin jutage tritt, daff der
Schwebebewegung felbft in der gleichen Stimme erft das Grund-
motip Der diatonifch anfteigenden vier Tone vorangeht (dis-e-
fis-gis), ein Gegenfa, Der den Charafter ded Schwebethernas
noch in befonders deutliches Licht ricft,

Die 3abl der Werfe, in welchen die Schwebebewegung als
I hema eintritt, ift betrachtlich; um mich 3. B. auf das ,Wobhlt,
Rlavier? zu befchranfen, erwabne ich die Fuge in Fis=Moll vom
II, Qeil (wo es alg drittes Thema, vom 36. Taft an, erfdheint),
ebenfo die Cis=Dur-Fuge vom I, Teil (wo e ald Gegenthema
auftritt), ferner die beiden von ihm (gleich al8 erftem Haupt:
thema) beberrfchten Vrdludien in E-Dur (AL Teil) und in
H:Dur (L eil). (Man beachte in leterem gleich vom erften
Taft an dag prachroolle Umfdhrweben Dder fieigenden Mittel:
ftimme durch die langfam BHinantragenden Figuren des Schwebe=
motivg.) €s ift fein Sufall, dafi das Schwebethema, das mit
jeinen Bewegungen oft einen gang verflarten Charafter ber
die SaBe breitet, hier durchwegs in Stiicken aus hellfirahlenden
Kreuztonarten erfcheint, was, sumal in einem Werk wie dem
MWoplt. Klavier, deffen Kernproblem in Kompofitionen durd)
famtliche Tonarten und Schopfung der eingelnen Sage aus
peren Charabteriftif beraus gelegen ift, befondere Crwdhnung
verdient. Daneben findet es fich noch in den Praludien in
F=Dur (1L Teil) und Des=Dur (II. Feil), wo es prachtooll in
die gleichfdrmigen Rbhythmen Dder tieferen Mittelftimme einges
ftreut ift; ferner in den bereits erwabnten Praludien in CMoll
vom L und IL Zeil (vgl. Nr. 35 und Nr. 39) und in E=Moll
pom L Teil. ;

Aber auch in den ubrigen Klavierwerfen, den Orgelfompo:
fitionen, Orchefierfaten, den Kantaten und fonftigen Votalz
werfen, ift die Schwebefigur als Thema haufig. = Durdy fie
fcheinen fich oft gange Sage und Sakpartien wie in leichtes,
dlinnes GewdlE aufguldfen. Sudyt man fie jetoh nicht blof
als Thema felbft, fondern alg gelegentlich, breiter oder auf
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vereingelte Partien, auftretendes Entwidlungsmotiv, fo mifte
man Ddie uibermwiegende Mebhryahl der Werfe BVachs tberhaupt
aufzablen.

Gbenfo treten vielfach als Themen Entwidlungsmotive
fteigender oder fallender Tendeny auf. So erjcheint 3. B., um
von jabllofen Themen diefer Art nur eins herausyugreifen, die
in Nr. 2 erwabhnte Figur als Gegenthema der Fuge in F-Moll
vom L Teil des Woblt. Klaviers, hernach gefolgt vom anfieigen=
dent Grundmotiv (MNr. 1):
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Uber auch Motive von Dder Kategorie der im Dienft der
SRurventechnif entftehenden Linienformen treten als Themen
auf, 3 B. tag in Nr. 60 erwabnte in der Wllemande der fran:
3ofifchen Suite in H:-Moll, wobei es fich im Lauf der Sag-
fteigerung wiederholt bis jur ausbreitenden Bewegung deg Motivg
Nr, 51 erweitert (in Umbebrung auch jum Motiv Nr. 33).
Aus dem Yusbreitungsmotiv von Nr, 50 bildet fich 3. B. das
Thema der Invention in A=Moll:
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wobei nod) nachfolgend die Linienbewegung fich jum flugartig
ausggebreiteten Achtel-Motiv (e-gis-e-a) entfaltet.

Auch die 3ahl derjenigen Themen ift febr grof, bdie nur
eine geringe Mobdififation Der typifchen Cntwidlungsmotive,
aber unter Wahrung ihres Kerngehalts darftellen. So ift eine
Bildung, welche gany auffallig oft (in verfchiedenen 1hythmifchen
Werten), bet Bach wiederfehrt, die folgende:

.. 69

=

Yudy fie Fennjeichnet die greifbare Cinfachheit eines BVe:
wegungsvorgangs; fie ift nidhts alg die lebendige Geftaltung

i
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eines aufwarts leitenden Linienjuges, wobei diefem Hinanftreben
die Wiederholung des jeweiligen neu erreichten Hohepunkts den
Ausdruct einer etwas fhwerfalligen, aber unermidlich fich vor=
arbeitenden Hoberentwicklung verleibt. Sie findet fich fowobhl
in infirumentalen alg in vofalen Werfen. Man vgl, 3. B.
innerhalb Des Woblt. Klaviers die beiden Praludien in B-Moll
vom L und vom IL Teil, und namentlich beim erften die Homo-
genitat des gangen SaRcharafters mit der fchwer hinanfchich=
tenden Themenbewegung.

Aber fchon bei fo einfachen, den primitiven Grundformen
noch febr nabeftehenden Themen jeigt es fich, daf eine Grenge
swijchenallgemeinften Bewegungsziigen und etwas individuelleren
Umgeftaltungen gar nie und nirgends ju ichen ift, wobl aber
beftatigt fich bier gleichfalls wieder die Cricheinung, daff auch
ein Thema in um {o gablreicheren Werken, und fei e8 auch nur
n i[bnlicbbeitéformen, wiederfehrt, fe allgemeiner und einfacher
fein Bewegungsinbalt ift. Gleichyeitig ift aber damit {chon der
Gefichtspuntt gevwonnen, der von den typifchen Grundformen jur
weiteren Themenbildung uberhaupt uberleitet; ein Bewegungs:
vorgang ift es, der audh fiir die Hauptthemen den Kern und
eigentlichften, grundlegenden JInbalt bedeutet. Diefe Fleinen,
noch allgemeineren Bewegungsinhalt tragenden Themen find
daber fur ein BVerftandnis Fompligierterer Bildungen und des
gangen Linienftils gar nicht ju unterjchasende Bindeglieder, die
vom Urfprung der Liniengeftaltung, den primitiven Cntwictlungs:
motiven, sur individuelleren thematijchen Melodif vermitteln.

Man betrachte 3. B. audh nach ihrem einfachen Bewegungs:
inbalt die (nabegu identifchen) Themen Dder Praludien in Cis:
Moll und Gis:Moll vom I, Teil des Woblt. Klaviers mit ihren
bochauffliegenden Anfasfiguren; als eine weitausgreifende Flug-
bewegung ftellt fich das Thema vom Praludium in As=Dur

Oy 10 pee——
(Woblt. Klavier I) dar: M; gebildet
o/

aus einem flugartig getragenen Entwiclungsmotiv von bder
Art des in Nr. 5 angeflihrten, wobei diefes in charalteriftifcher
Heraushebung feines Bewegungsinhalts durch die leichte auf-
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taftige Schroebefigur eingeleitet iff. Gany dbhnlich die breit
ausjdhwingenden Flugbewegungen des jugehorigen Fugenthemas:
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Bachs Linien weifen Uberbaupt oft Herrliche flugartige Be-
wegungen auf; als eine {chwebende Linie ftellt fich, wenn auch
in etwas weiterer Ubweichung von den einfachen typifchen Grund=
formen, das Thema der Fuge in Gis=Moll (Wohlt. Klavier IT) dar:

1 B

die erften beiden Tafte eine fchwebend getragene Bewegung um
den Ton gis, die fich ju CEnde des jweiten Taftes ju einem
breiteren Augholen (um eine Oftave) wie in einem grofien
Sligeljchlag entfaltet; ebenfo Die beiden folgenden Takte erft
ein Umjdyweben Des Tonesd ais, hierbei am Cnbde des Oritten
Taftes wieder in abnlicher Weife mit einem weiteren Ausholen.

Hier tberall liegt das Berftandnis des melodijchen Gebalts
am €infiiblen in die Bewegungen. In gang anderen Formen,
aber gleichfalls von durchaus fchwebend getragenem CharaFter,
erjcheint Das in Der Schonbeitsfille feiner Vewegungen un:
vergleichlich anmutige Thema vom Praludium in Fis moll
(Woblt. K. I1.), bejonders reizooll im Wechiel der rhythmifchen
@d)neﬂtgfeltsfolgen

Auch das vorhin (Nr. 66) erwdahnte Thema der Cismoll-
Suge vom L Teil des Wobhlt. Rlaviers geigt, fo ftark 8 audh
die Fuge chavakterifiert, erft einen ubergang u individuellerer
Pragung; fein Spannungsvorgang ift noch febr allgemeiner,
aber eben darum elementar-Fraftoofler Art, aud eine {chleppend
sur Hobe flbrende Schichtung der bereits gefenngeichneten Art,
ein Hinandrangen, das vom Einfaston cis bis sur bHoberen
Setunde dis flbret, aber derart, daff fich erft ein fchwerer, ab:=
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wartsweifender 3ug (cis—his) geltend madit, dem erft, in
erbobter Cnergie ausggreifend, das Ausholen jum Ddritten Ton
(e) folgt, von dem junachft wieder der fchwere 3ug ing dis
surlicEfinft; erft die fpateven, immer hober einfegenden Stimmen
per Crpofition fihren Ddiefe {chwere Anfchichtberwvegung zur
$Hobe fort. Naher befehen, liegen alfo in diefem Thema wei
Strebungen, die einander entgegenwirfen, der Wille jur
Hobe, der mit dem Dritten Ton jum e aufwartdranft und
ver {chmwere, laftende 3ug jur Tiefe in Dden beiden fallenden
Setundichritten cis—his und e—dis. Im Kleinen, ju quferfter
Pragnang gedrangt, seigt fich mithin hier, innerhalb eines
Furgen Themas, Ddie Crfcheinung der Gegenftrebung
gweier Cnergien, genau wie dies friher bei der gefamten
Lintenentwictlung in Kurvenfteigerungen nadyzumweifen war.
— Man wird leicht bemerfen, Daff diejes Thema in den Jngen
felbft nur eine Umgeftaltung der in Nr. 27 angefubrten Schivebe:
figur Darftellt, aber allerdings devart, dafi der fchwebende Cha=
rafter verfoven geht und bier in Dden tiefen Tonlagen einer
langfamen Bewegung von bleierner Schwere weidht. (Das
Thema ift Gberdies nabeyu identijdh mit dem audy von Badh
felbft verwendeten, auf die Anfangsbuchftaben feines Namens
anfpielenden B-A-C-H-Thema; was auch diefe aufiere Ton=
fpielevei 3u einem [befanntlich von mebreren Meiftern vevars
beiteten] Thema geeignet macht, ift der fchroebende Bewegungs=
inbalt. [Man vergleiche 3. B. in Mar Regers hodhgenialer
,Pbantafie und Fuge uber den Namen ,Bach’” die Entwid=
[ung diefes Themas ju den Schwebeformen, von denen Der
verfldrungsvolle Schlufiteil der Fuge getragen ift].)

Qeigt fich nun einerfeits an Dderartigen, noch allgemeinere,
verhdltnismagig einfachere %emegungsvorgénge aufweifenden

Themen Dder Gefichtspuntt fur den ubergcmg sur Crfafjung

von Themenbildungen ausgepragterer @1gengeﬁaltun9, o vers
liert fich anbdererfeits mit diejem ubergang auch immer mebre
die IMoglichfeit, die Bewegungsenergien in Worten Ddarzus
ftellen. Dies ift nur bei primitiveren Formen moglich, und
diefe vermbgen infolgedeffen Dag BWerftandnis Fompliziertever
Stige dadurch einguleiten, daf fie lebren, die Linie uberhaupt
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ihrem DBewegungsinhalte nach ju faffen; von bier aus gilt
¢8, in Ddie grengenlofe Bielgeftaltigleit minder einfacher thema:-
tifcher Biige unmittelbar in Bewegungseinfibhlung eingudringen,
indem man fid) gleichzeitig von dem Streben loslofen muf,
alle die Bewegungsvorginge in Sprachausdrud faffen und
nachzichen ju wollen. Lepteres ware nur Ballaft, da die
Fabigkeit Des TWortes, Vewegungsformen ju dharvakterifieven,
an den labilen Cmpfindungsreichtum Dder melodijchen Kunit
nicht heranreicht; und es ware auch grundfaglich verfeplt, denn
bier liegt eben fir die melodijche Kunft ibr ureigenes, durch
feine andere Ausdructsweife, weder fprachliche noch bildhafte,
auch nur annabernd ju erreichendes Gebiet.

3n weiterem Bordringen ju individuelleren Themendiffes
rengierung gelangt man von hier junachft ju denjenigen Themen,
die in eingelne Teilmotive gerfallen und in diefen Refte
der typifcdhen Formen von Entwidlungsmotiven ent:
balten. Auch da fonnen wieder ywei MoglichEeiten vorliegen;
entweder diefe fypijdhen Grundmotive treten fchlechtweg als
€ingelteile des Themas auf, oder fie durchdringen es in fub:
tilerer, auferlich nicht fofort in die Wugen tretender Art.

Daf der erite, einfachere Fall febr baufig ift, zeigt {chon
ein oberflachlicher Blif auf Badhs Werfe; allenthalben be=
gegnet man Themen, die Grundmotive der fallenden, fteigenden
oder fchwebenden Cntwicklung enthalten, fei es ausfchlieflich
oder jugleich mit andern Fragmenten, fei e8 nur aus einer
oder aug ver{dhiedenen Entwicklungsgruppen. Wber auch bier
muf} man fid) davor hiten, bei einer duferlichen Aufweifung
jolcher Teilmotive ftehen ju bleiben, anftatt diefe felbft im
3ujammenbang mif der gejamten Bewegungsentwiclung des
Themas zu verfteben; jonft gelangt man wieder nur ju einem
Sdrematifieren, ftatt jum BVerftandnis Dder lebendigen Geftalz
tungsvorgange. Nicht die duferliche ufammenfesung hat
unfer JInterefle ju beanfpruchen, fondern die innere Entwick:
fung, welche felbft nur jur Herausbildung der eingelnen Teilz
motive fubrte, alfo die Frage, wie folche Teilmotive ineinanders
fliefen und weldhe Funftion ihnen im Dienfte der gefamten
thematijchen Bewegung zufommt. LeBteres wird leicht vers
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ftandlich, wenn man die Bedeutung der typifchen Grundformen
erfafit und audy ihren Sufammenhang mit groferen Cntwic:
lungen und Kurven verfolgt Hat.

Cin Ausblicf ju Eleineren wie ju groferen Proportionen,
alg e die Themen {ind, verdeutlicht diefe Forderung einer auf
die Gefamtentwicklung des Themas gerichteten Betrachtung.
Wie namlich bei aller Melodif uberbaupt, alfo 3. B. fchon
bei den FEleinften melodifchen Cinbeiten, den Motiven, Dder
Hauptinbalt gar nicht in den Tonen, jondern in den geftal
tenden Grundenergien ihrer Berbindungswirfung, in den lincaren
Bewegungssligen zu fucdhen ift, fo legt bei einem Thema, das
aug mebreren Motiven beftebt, dag bauptfachliche Moment
gar nicht da, wo es allgemein gefucht wird, namlich in den
eingelnen motivijchen Beftandteilen, fondern in deren Berbin=
dungswirfung, der Art, wie fie fich innerhalb des gangen einz
beitlichen Themenzufammenbhangs entwiceln. Man Fann Ddies
Fury oudy Jo ausdriicfen: ein Thema ift ebenfowenig eine
Summe von Teilmotiven alé die melodifche Linie
eine Summe von Tonen ift. Das Gleiche (Gt fich nach
dem vorbin Yusgefubrten audh auf noch grofeve Proportionen
anwenden, denn audy die gangen polyphonen Sase uberhaupt
berubett, wie friber betont, nicht in ciner Sufammenftellung
von Teilgruppen (3. B. Durchfuhrungspartien ufw.) fondern
in den flieBenden Entwidlungen, weldye ber die Teilgruppen
leiten.

Nuch innerhalb des Themas Edonnen die Teilmotive in
direftem Cinflange mit der Gefamtfteigerung ftehen oder audy
der Cnergie von Gegenfirebungen bdienen, analog wie dies
bereits von der Linienentwidlung uberhaupt ausgefubrt wurde,
Das Lehitere liegt beifpielsweife beim Thema Dder Fis dur-Fuge
vom IL Teil des Woblt, Klaviers vor:

8. u74' r AV
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Diefes Thema beginnt jundchft wie improvifatorifch mit
einem Triller, der den mittleren Partien (3. B. Taft 26—27)
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des vorangehenden, ungemein jarten, in leichten, oft nur hauch=
artigen Bewegungen bhinflieBenden jweiftimmigen Praludiums
entnommen ift; aus dem mit dem Triller anfteigenden Halbton=
jehritt eis—fis entwidfelt fich die Wiederholung einer fteigenden
Linie: cis—dis—e, bierauf nady furger Anfasfigur ein drittes
Mal eine fteigende Linie, diesmal diber vier Tdne: ais—h—
cis—dis, worauf weiter ausjchwingende Bewegungen erft liber
und dann unter die bisherige Hobe, abwarts bis jum Grund-
ton fis leiten; faBt man Dden erften Teil (bis jum dis Des
vierten ZTaftes) fur fidh ins Yuge, fo jeigt er wieder eine
fallende Linie der Teilgipfelpuntte: fis—e—dis, ju der jedoch
die dreimalige anfteigende Figur in Gegenftrebungen tritt,

Beobachtet man aber wieder die Auflofung eines yum Teil
aus typifhen Entwiclungsmotiven beftehenden Hauptthemas
in feine Fortfpinnungen, 3. B. im Laufe der fog. Iwijchen=
fpiele einer Juge, fo zeigt fich, daf diefe Weiterentwicklungen
mit Borliebe diejenigen Themenbruchftuce herausgreifen, weldhe
foldhe typifche Entwiclungsmotive darftellen. Diefer Aufldfungs:
proje in Dden polyphonen Cntwiclungspartien, der mithin
mehr die allgemeineren alg die individuellen Teil:
formen Des Hauptthemas verarbeitet, ftellt fich daber aus
bem vorliegenden Gefichtspuntte als eine Art Rucbildung dar.

3Im bigherigen war noch durchiwegs von Themen die Rebde,
welde in einem Sujammenhang mit den typifchen Cntwick-
funggmotiven fteben; fie waren entweder al8 Unndherungsformen
und grofijugige Weiterbildungen von diefem aus im Gejamt:
ausdruck ibrer Bewegungen ju verftehen, oder fie enthielten
diefe typifchen Grundformen al8 Teilmotive. Daf ein folcher
Sujammenbang bei einer ungebeuer grofen Anzabl von Themen
vorliegt, erflart fich daraus, daff alle Vewegungen mebhr oder
minder Varianten von BVewegungsgrundformen darftellen;
der Reichtum und die Uner|chopflichfeit berubt eben nicht in
der blofen Rombination aus folchen Feilmotiven, fondern
in grofijiigigen Entwidlungen, die fiber grofere Proportionen
der fLinienausfpinnung leiten und bierbei im eingelnen ftets
wieder bald Ddiefes, bald jenes von den flereotypen Grumd-
motiven beroorrufen.,
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Schlieflich fubrt das Vordringen von den allgemeinften
su Den befonderen und in wadifendem Mafe individuelle Cigen=
charafteriftif tragenden Linienformen bis ju dDenjenigen Themen,
die bis 3u voller Unabhangigleit von jenen Cntwiclungsmo:
tiven gediehen find, Wenn auch infolgedeffen ihr BVerftandnis
nicht durch die Crfenntnis der typifchen Bewegungsgrund=
formen Diveft vermittelt wird, fo haben diefe alg Ausgangs:
punft der Linienbetrachtung dennody) dabingeflihrt, auch joldhe
individbuelle 3uge durchaus als Bewegungsvorginge 3u emp=
finden, indem man vom Boden der primitivften Geftaltungen
ausgegangen ift, um die Herausbildung der von ibnen mebhr
und mebr abweichenden Themen als fortfchreitende Berdichtung
su groferer Cigenpragung ju faffen. Jbre 3abl ift bei Bach
immer noch febr grof, auch wenn man dabin gelangt ift,
jene Cntwicdtlungdmotive mit ihrer Wirkungsenergie beroufiter
ing Auge 3u faffen und fie bald in unvermuteter Haufigleit
und bis in febr verborgene Sufammenbange Hinein wiederyu-
exfennen. Umfo grofer fteht auch in Den von ihnen Dereits
gany unabbangigen individuellen Themenbildungen Bachs bei:
fpiellofe melodijche Crfindungsfraft da. Ihm gelingen melo-
difche Jdeen, Deven gange Genialitat crft recht gewurdigt werden
Fann, wenn man f{ich ibre Unabhangigleit von allgemeinen
Bewegungsziigen und die Kraft vergegenwartigt, die yur Ge:
winnung folcher Unabhangigleit, sur Uberwindung aller
Refte melodifcher Rudimentarbildungen gehort. Die
Fufle der Beijpiele, die man anfubren Eonnte, ware auch bier
uner|chopflich.

* *
*

Diefe Stizze wdre unvollfiandig, wenn nicht noch der Su-
fammenbang der Bewegungen als Grundvorgangen in Bads
Linienbildung mit der Ufthetif feiner Tertvertonung, berhaupt
der Jufommenbhang mit gedanklichen, poetijchen und bildhaften
Junbalten Fury ins Auge gefaft wurde. BVon dem Augenblicke
an, wo fich irgend eine begriffliche oder malerifche Borftellung
in melodifcher Darftellung geltend su madhen firebt, greift fie
3u gewiffen Bewegungsvorgangen, durd) die fie ihre Charafte:
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vifierung findet. So Enipfen fich an fieigende Bewegungen
Der Linienformung alle anjchaulichen Tertinbalte, denen ein
nur irgendwie aufwartsfirebender BVorftellungseinfchlag zu-
grundeliegt; daber fteigende Motivformen bei der Wertonung
von Begriffen wie: Erhebung, Aufitieg, Auferfiebung, Hobe
und viele abnliche. Cbenjo bei begrifflichen Inbalten, die an
fich) nicht mebhr direft malerijch find, aber ju ihrer Darftellung
in der Mufit fich der Vermittlung duferlicher BVorftellungen
bedienen; 3. B. bei allen Vegriffen, die eine innere Erhebung
enthalten, €rlojung, Befreiung, Crwecfung u. a. Analog ab-
fteigende Motivbildungen bei bildhaften Darftellungen von A=
ftieg, Jall, Tiefe und allen Anndbherungen jur Tiefe, Grab-
legung, Untergang, Dunfelbeit ufw., ferner auch wieder bet
begrifflidien Jnbalten wie Crniedrigung, Tod, Knedtichaft,
Demut, Schvere, Laft, Siinde und abhnliche.

€3 geniigt jur Kenngeichnung diefer Jujammenhinge folche
Cingelheiten Berausjubeben, um im ubrigen auf das unver
gleichliche Werf von André Pirro, L’esthétique de Bach
(Paris 1907) binguweifen, welches die gejamten Grundlagen
Bachjcher Tertvertonung auseinanderlegt, mit einer genialen
und intuitiven Grofsugigleit, welcher die Mufifwiffenfchaft
uberbaupt nur weniges an die Seite ju flellen hat. Bon der
Aufweifung auBerer bildhafter Darftellungen ausgehend, gelangt
Pirro bis ju tiefen innerlichen 3ujammenbangen und Grund-
lagen Bachjcher Kunft. QIbnhcf)e Jdeen bringt audy teilweife
dag gleichzeitig erjchienene grofie Werf von A. Schweifer
uber SBacf), der fich aber nicht ausfhlieflich diefem Spejialz
gebiet der Ufthetif sumendet. 3war {ind Form und Richtung
er Sﬁotwe, wie fie bei der Tertvertonung mit Bewegungs:
vorgangen sufammenbangen Eonnen, nur ein Eleiner Teil der
Yugdructsmittel und Afihetif von Bachs Wortz und Sinn=
verfonung (die entjprechenden Ausflibrungen auch nur eingelne
Kapitel in Pireos grofem Werk), aber die Yusgangsgrundlage
und Dderjenige Teil, Der in diefem Sujammenbang unfer Intereffe
und ein Furzes Cingeben beanfprucht.

So gewinnen auch afle die vorhin - angefithrten Motive
fofort fymbolijche Bedeutung, wenn fie in Besiehung zu einem
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tdeellen Inbalt treten, Wenn fich beijpielsweife das anfteigende
Motiv von N, 69 in der erften Arie der Johannespafjion ,Von
den Stricfen meiner Sunden midy ju entbinden”, findet, fo
ftebt dies in fjymbolifchem Sujammenbang mit dem Ferte;
Schweiger erwabnt von diefer Arie die Hauptmelodie, Frampf=
baft auf: und abwarts gejchlungene Melodiebildungen, als
Bewegungen des fich in feinen Feffeln windenden Jefus; 3u
Diefen Oberftimmen tritt jedoch Ddaneben nocdh im Baf das
erwabhnte Motiv (Das auch teilweife in die Figuren von Nr. 2
ubergebt) und gwar (in Erganzung ju den von Schweiker auf:
gewiefenien Linien) als Symbol des Emporringens, der Be-
freiung.

Gewinnt auf folche Art die BVertonungsweife Bachs einen
3ug ing Malerifche, o beruht aber der gange Jufammenbang
mit Bildhaftem auf einem Herausgreifen gewiffer Bewegungen,
die einen Borgang, eine Darftellung, oder einen BVegriff ver
finnbildlichen., Hingusufiigen warve darum jundchft, daff Ddiefe
gange, von Pirro duvchgefibree, hochit fruchtbare Art, Bachs
Aftbetif in beftimmten greifbaren Kriterien ju erfafien, beveits
unausgefprocheneriveife auf die pfychologifdhen Grundlagen
der Melodiebildung uberbaupt surichweift und eigentlich nur
auf diefen al8 Vorausjesungen beruben Fann. Denn diefe Ur-
porgange einer BVewegung {ind es, die fich erft innerhalb der
Afthetit der BVachichen Tertoertonung Ddarin fpiegeln, daf
fie gu einem {childernden, bildhaften Ausdrudspringip fubren;
der Ausgang von Bachs Schaffensweife ift eine Darftellung,
die fich in Bewegungen auffert, und bieraus entfteht erft das
Malerifche feiner Tertvertonung, nicht fo jebr urfpringlich aus
dem Streben einer duerlichen Untermalung, was aljo blof
in einer affosiativen BVerknipfung mit bildhaften Cindriicken
beruben wiirde. Die Urfpriinge von Bachs Ausdrucsieife
find nicht Bilder, fondern piychifche Energien. Kebrt man
diefenn Sufammenbhang mit tieferen Grundvorgdngen einer Be-
wegung nicht im piychologifchen Sinne hervor, o befteht die
Gefabr, Bachs zweifellos malerifches Ausdructspringip nadh
der Seite Der Programmaftbetif, ins Illuftrative, zu ver:
serren, wodurd) mehr mifverftanden al8 gewonnen ware; dies
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ware fdhon auf dem Gebiete der BVofalmufif ein IJrriveg,
dem Pirro jelbft swar bier nicht verfallt, Dder aber leicht ein:
gejhlagen wird, fobald man von der Tendeny, den Tert zu
untermalen (>dépeindre«<), ausgeht, ohne diefe felbit fchon alg
Solgeerjcheinung und Ausdruck tieferer pinchologijcher Grund-
vorgange des mefodijchen Geftaltens ju erfaffen. Das Gebiet
des darftellerijchen Prinzips ift mit allen feinen typifchen Sym:=
bolen nur ein duferer Nefler jener Tiefenvorgange. Deshalb
find audh die Quellen diefer Symbolif der Tertvertonung
durdhaus unberoufiter Art, und erft ibre Unwendung auf be-
ftimmte Jdeen ruft jenen bewufiteren malerifchen Einfchlag
bervor, Dder jedoch bei BVachs Mufifftil nic den Charalter einer
Berechnung, wie etwa die Darftellungsmittel der Programm:
mufif, gewinnt; bei ihm {ind niemals Empfindung und tiefes
Crichauen durch bloGen Intelleft und NRaffinement erfest.

€ine weitere Frage, die fich nun, abgefehen von diefer ge-
jamten Ricleitung und Bertiefung ins Piychologifche, bier
aufdrangt, gebt aber Dahin, in welchem Werhaltnis diefes
BVertonungspringip Badh)s zu feiner abfoluten, nidht mebhr
mit Text und - Wortinbalt jufammenhingenden Mufif {teht.
Pirro weift es mit Recht nicht nur in vofaler BVertonung felbit
nach, fondern junachft auch in den Orchefterftimmen, die ein
vofales Werf begleiten, die alfo, obwobl nicht mebr gefungen
und mit den Worten direft jufammenbhiangend, dennoch dem
Tert der Werfe und feiner Darftellung dienfibar find; ferner
in folchen Saken, die gwar rein inflrumental find, aber trog:
dem noch mit einem Tert in Beziehung ftehen wie die jym:
phonifdien Cinleitungsjage in Kantaten oder die grofie Reihe
der Choralvorfpiele fiir Orgel, die in direftem Jufammenhang
mit dem Tert der entjprechenden, motivifch verarbeiteten Chordle,
in Der Regel gleich ihrer Unfangsverfe, fehen; auf diefe Art
von Jnftrumentalwerfen ift das von Pirro ausgefiihrte afthe:
tijche Bertonungspringip ohne allen Jweifel in vollem Umfange
anjuwenden.

Wie fteht e8 aber mit den gabhlreichen Infirumentalwerfen,
die im eigentlichften Sinne der abjoluten Mufif angehoren,
alfo feinerlel Bezichung zu einem Tert oder rein begrifffichen

Bad)-Jahrbuch 1917. 9
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JInbalt mebr haben, wie die grofie Fulle der Klavierverfe, die
Orchefterfape (3. B. die ,Brandenburgifchen SKongerte?), die
Biolinfonaten ufw.? Wie bereits erwabhnt, unterfucht Virro
neben Form und Richtung der Motive nodh abhlreiche andere
Gejichtspuntte in afthetifcher Kritif, aber beim Ubergang 3u
infirumentaler Mufif Halt er durchwegs daran feft, die ges
wonnenen Ausdructgerfcheinungen bis ju ihrer einfachen Uber-
tragung auf den Inftrumentalftil dberjuleiten. Der Weg
feiner Unterjuchungen ift alfo ein Ausgehen von der Vertonung
gewiffer Jdeen, Bilder, dargeftellter Borgange, Begriffe, Smyp-
findungen ufw., wie fie in den Vofalwerfen Elar fafibar ju-
tage liegen, und bernach die Unwendung der genau gletchen
Gefichtspuntte auf die abjolute Mufif und Motivif der In-
ftrumentalwerfe, wobei Drchefterjage aus Bofalwerfen und
vornehmlich Ddie ;Drgclcf)oralnoripte(e als vermittelnde 3wifchen=
ftufen ju erfcheinen Hatten. Die Afthetit der abjoluten Wtuﬁf
erfcheint Damit durchaus von der Seite Dder vofalen Afthetit
befpiegelt.

Diefem Weg aber, der alfo von der Sinnbedeutung jur
Melodie der abfoluten Mufik leitet, einen entgegengejeBten
gegenuibersuftellen, erfdheint alg die felbftverftandlidhe Folgerung
aus den bier ausgefubrten Unterfuchungen. Denn Ddiefe gingen
von der rein inftrumentalen Linie aus, und ywar von ihren
allgemeinften Formen ju den befondern fortjchreitend, von
der melodifchen Linte, die noch in gar feiner Begiehung ju
begrifflichen oder darftellerijchen Jdeen ftebt, fondern als Yus:
pruc gewiffer Spannungen und piychijcher Cnergien in die
@rfd)emung tritt; von Odiefem Boden aus ergibt fich daber
auch der ubergang sur vofalen Kompofition und Motivbildung
derart, Daff fich jeder Wille su Darftellender und begrifflicher
Bertonung an die primaren, immanenten BVewegungsvorgange
afler Melodif Elammert, um fich diefe j3u Symbolen gewifjer,
innerlich gefchauter Borgange ju geftalten. Der Weg ift alfo
der umgelehrte, die uberlettung aus abfoluter yuideeller
und darftellerifcher Melodieformung.

Soweit dabher das Gebiet der vofalen und der mit ihr noch
unmittelbar yufammenbangenden JInftrumentalmufif (Rantaten:
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fompbhonien, Orgelchoralvoripiele ufw.) in Betracht Fommt,
find Damit Ddie veihhaltigen Crgebniffe von Pirros Unter-
fuchungen nicht im entfernteften beftvitten, und man gelangt
innerbalb diefes Gebiets nur ju einer Beftatigung der Grund-
stige der von ihm feftgelegten Afthetit. Hingegen Formmt die
Snftrumentalmufit Bachs obne allen Sweifel nicht ju ihrem
Rechte, noch audh jum richtigen BVerftandnis, wenn nicht jene
entgegengejeste Wegrichtung in der Unterfuchung eingefchlagen
wird, wenn der infirumentalen Linfenbildung nicht ihre abjolute
Geltung jugejchricben und die vorbin ausgefiihrte Cigenent:
wicklung threr Melodif und Motivik erfaft wird. Ihre Motive
und Themen 3. B. nur von den Grundiigen der vofalen Mo-
tive aus verftehen und audh in ihnen nur den Yusdruck jener
bildhaft=darftellerijchen oder begrifflichen Symbole wiedererblicen
su wollen, ware eine gany ungulangliche und auch im wefent:
lichen faljche Crfaffungsweije, die errung ecines im Bereiche
der vofalen oder nod) entfernt mit Tertinbalten jufammen:
bangenden Mufit geltenden Pringips zum Crivem, die viel ju
weit geftrecEten Konfequengen einer nur einfeitigen Cinftellung.

Obhne weiteres fann man mit Pirro noch darin einig gehen,
wenn er (0. a. O, S. 382 {f.) in einer Unzabl rein inftrumen:
taler Werfe bei Den Motiven nodh das Hereinfpielen von Bild-
baftem oder einer Ausdrucsempfindung erblickt, die den ent:
fprechenden Motiven in beftimmter Weife innerhalb der Tert:
verfonung jufommt; jo enthalt ficherlich felbft im TWohlt.
Rlavier 3. B. die Fuge in Fismoll vom 1. Teil als Gegenthema
eine Figur, die mit Dem Motiv des WebhElagens, wie es die
Bofalwerke regelmafig aufweijen, nicht blof duerlich, jondern
weifellos auch inbaltlidy, in deutlichem Hineinfpielen zu jub-
jeftiv-Flagendem Ausdruck, ubereinflimmt; wie tberhaupt eber
die langfamen Sage (etwa in den Biolinfonaten) gerade in-
folge ihres Hinneigens ju jubjebtiverem Affeft, eher jur Heraus:
bildung einer Motivjprache gelangen, die dem Pringip der
Tertoertonung bei VoFalwerfen entnommen iff. (So namentlich
die fogenannten ,Uirs” deven Uberfchtift deutlich genug auf
Herfunft vom Gejang, auf das Sprechende tm Yusdruck
weift.)  Aber Dderlei find Cingelfalle und e8 wdre fowohl

9%
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ftiliftifch als afthetifch gang und gar verfeblt, alle inftrumentale
Volyphonie Bachs nur aus foldhen Gefichispuntten durch-
dringen 3u wollen. Dies ware eine BerauBertichung, die ge:
vade gur unerhdrten Vertiefung der Afthetif, die Pirro gelungen
ift, in unerflarlichem Widerjpruch ftinde. Denn dies bhiefie
nidhts anderes, al8 die gejamte abjolute Mufif BVachs in hren
Wurgeln dennoch auf den Boden einer von gewiffen darftellenden
Jdeen und Vorftellungen geleiteten Ausdrucdsiprache ftellen.
Oollte das wirklich Virros Meinung fein, fo wdire dies der
eingige Puntt, worin iy im Widerfpruch ju feinem gewaltigen
QBerf ftinde, dem ich fonft enthufiaftijche Bewunderung und
llberemﬁmnnung bis in die Iegten Cingelbeiten entgegenbringe?).

Die- abjolute Mufit iff in ihrer Linienbildung vielmehr
durdhaus auch von abjoluteren Rritevien aus ju verfeben.
Jbhre Motiobildung gebt aus den Urenergien aller Melodik
bervor und ift von Bewegungsvorgingen aus ju erflaren, Die
typifchen Liniengiige bilden fich bhier aus der Dynamif der
inneren polyphonen Sagentwictlung heraus und auch die prage
nanteren 3ige der reichen individuellen Thematif entftehen als
Spannungsausdruct von reich differengierten Bewegungsformen.
Dies ift ihr Inbalt, und erft wo die Melodif in Jufammen:
bang mit Tert und Dichtung tritt, bemdchtigt fich dag dar=
ftellerijche Pringip der linearen Bewegungser|cheinungen, um
diefe auf das imnigfte mit bildhafter Ausdrucksfprache 3u ver:

1) Gaft fdyeint ¢8, al8 wollte Pirro tatfadylidy die gefamte Fnfhru:
mentalmufif im Ausdrudsinhalt ihrer Themen und Motivbildungen von
jenen Ausdrudéjpmbolen aus ecfaft wiffen, die in den Vofalwerfen den
Sufammenhang jwifden Mufif und Textdarftellung herftellen; die folgenden
Sage laffen auf diefen Standpunfr {dliefen (L'esthétique de J. S. Bach,
S. 382): »Nous avons déja reconnu l'application de cette théorie dans
la musique employée dans les cantates, faite sur des chorals, ou éclaircie
par un argument. Il nous reste & démontrer que, dans les compositions
indépendantes de toute allusion verbale, Jean-Sébastien conserve la méme
intention de nous parler et de nous toucher, et qu'il y parvient par les
mémes moyens< und S. 389: >Pour compléter cette étude de la signi-
fication des thémes dans les piéces instrumentales, il me faudrait répéter
tout ce que j'ai dit dans les chapitres précédents. Je me peux que ren-
voyer aux exemples que j'ai déja donnés.<
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Enipfen. Daber die Notwendigleit, Pirros Afthetit durd) Ent-
gegendringen von anderer Seite ju ergangen, durch einen Weg,
der ftatt von Wort= und Sinndarftellung im Gegenteil von
abjolutefter, allgemeinfter Formung ausgebt und ju jener vo-
falen Q'Iﬂbetif uberleitet, Jch erblicfe die Wurjeln der Melodie-
bildung in allgemeineren, unjprachlichen und unbegrifflichen
Crcheinungen. Freilich liegen bier lange nicht o greifbare Ele-
mente vor, wie e§ die bildhaften find, von Ddenen die Afthetit
Der urtvertonuug ausgugeben vermag.

Uberdies ift aber ju bedenfen, daff felbff in Dden vofalen
Werfen niemals aus{chlieflich das darftellerijche Pringip dic
Lintenbildung beftimmt; felbft wo die ThHemengeftaltung gany
und gar in feinem BVanne fteht, bleibt fir die breiten Cnt:
wicflungen und Fortipinnungspartien immer nodh das Pringip
der ebfoluten Formung nad) Bewegungsentwicdiungen beftehen
und [afit allenthalben die typijchen Entwidklungsmotive in den
Linien aufjcheinen; aquBerdem Fann {chon Ddie Dbreitere Aus-
fpinnung der einjelnen Themen jelbft {tetd nur aug abjoluten
Bewegungsvorgangen verffanden werden.

Ctwas anderes bleibt aber hierbei mit Den Crgebnifjen von
Pirros Unterjuchungen gemeinjam; ebenjo wie namlich die
3ablreichen, von ihm nachgewiefenen Motivbildungen der vofalen
Mufif weit uber den perfonlichen” Stil Bachs hinausreichen,
und nicht nur jeine ganze Epoche, fondern den gangen linear:
polypbonen Stil beherridhen, fo gehoren auch die hier nach-
gewiejenen typijchen lineaven Entwiclungsmotive der breiten
Gefamtheit polyphonen Schaffens an. Wie alle Ericheinungen
der Polyphonie treten jedoch auch fie am geblarteften bei Bad)
heroor.

e

Sn dem Grengz und llbergangsgebiet swifchen abfoluter

und einer wenigftens vage mit Darftellung und Jdeen ju-

fammenbangenden Mufif Fann natirelich im cingelnen Fall
vielfach Sweifel tiber den Gefichtspuntt der Uusdeutung oder
aber auch Doppeldeutung eciner Motivbildung vorliegen;
wie weit ein jdhwader, vager, dem Schaffenden felbft roobl
unbewufiter Einjchlag von Ddarfellender Intuition in ein ab-
folutes Linienformen cinflieBen Fann, wird natirlich niemals
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theoretifd) abjugrengen fein, Soldyem Grenggebiet gehoven die
fehon erwabnten inflrumentalen €de an, die auffallige Ge-
meinfamfeit Der Themen mit beftimmten, in ihrer Ausdruds:-
form typifchen Symbolen der BVofalmufif aufweifen, wie 3. B.
Jelbft einige Stircke aus dem , Wobhltemperierten Klavier”, ferner
aber auch die an fich von Tert freien Infrrumentalidse, welche
jedoch indiveft auf Tertinhalte Bejug haben (wie 3. B. Drgel:
choralvorfpiele). Schon bei wlcben muf die Gemeinfamfeit der
Yusbdeutung mit der votalen Afthetit mitunter blofi auf die
Themen und Nebenthemen felbft bejchrantt bleiben, wabhrend
dic Durdhfuhrung auch in diefer Hinficht rein infirumentalen
Chavakter jeigt und aus den ent{prechenden Kritevien allein 3u
verftehen ift.

3ur Sfenneichnung eines Oegeuemanbcryptelcns der vom
Hoden vofaler Qlﬁbctlf ausgehenden Deutung und der hier aus:
gefubrten abjoluten Melodieauffafjung aus linearen Bewegungs=
vorgangen Ddiene etwa ein furger Hinweis auf das Thema der
CismollzFuge vom I Teil des Wobltemperierten Klaviers.
(Bgl. Nr, 66 diefer Abhandlung.) Pirro erwabhnt es (a. a. O.
. 389) als ,Kreuzigungsmotiv”, wobei er das Ddarin ent:
haltene Wlterationsintervall der verminderten Quarte his—e
im Uuge hat; denn die Kreuzigungsmotive weifen bei Bachs
Tertvertonung in der Tat bdie jerviffene Herbe Wirfung der
Alterationsintervalle in ihrer Melodiebildung als typifches Kenn=
jeichen auf. Diefer Ausdeutung fteht die vorbin ausgefubhrte
Auffaffung Des Themas aus BVewegungsipannungen und
Gegenftrebung gweier linearer Cnergien gegeniiber, ywobei von
der in fchwerem Suge aufichichtenden Bewegung ausgegangen
war. Davon abgefehen, daf nach meinem Empfinden iber:
baupt bis auf verveingelte Ausnahmen die Fugen des Wobl=
temperievten Klaviers die Auffaffung rein inftrumentaler, ab-
foluter Mufif beanfpruchen, seigt die gange Cntwicklung diefer
Fuge, daff Die Vewegung des Aufbauens als der Kern des
Motivs berausgefafit ift; denn fchon im Tbhema felbft dringt
die fteigende Aufeinanderfolge der beiden sweitonigen Teilftrecten
cis—his und e—dis alg der Hauptinhalt Hervor, fo daf das
alterierte Quartintervall his—e weniger alg eigentlicher Melodie=
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jebritt bervorfticht, da 3wifdhen his und e die Sonderung der
Teilftrecfen legt; wenn der verminderte Quartidhritt nach Bachs
Sntention den charafteriftijchen Hauptinhalt des Themas dar-
fteflen wtirde, {o wirde fich Dies judem noch yweifellos darin
dufern, daff audy die RKlange von Chromatif ergriffen waren,
und eine Alterationsharmonikt fich tber das gange Werk breiten
wiirde, wie e8 3. B. in der Harmonif vom gangen ,Crucifirus”
der Hmof(z=Meffe der Jall ift. Die Cismoll=Fuge aber jeigt
in ibrer Harmonif im gangen Feinesweqs Alterationscharakter,
eher im Gegenteil in den erflen Partien eine verhaltnismapig
ftarfe Rundung Dder Linienpolypbonie ju cinfachen Atford-
wirfungen; nidhts Gequaltes liegt in diefen Harmonien; erft
“in den allerlesten Tatten (111 und 112) treten ausgefprochene
Alterationstlange ein. Dagegen ift fur die Auffaffung des
Themas 3. B. fein Ausbau in der Erpofition mafgebend; bier
fet namlich eine Stimme nach der andern, und jwar von
Der tiefften jur hodhften anfteigend, feinen Bewegungsinbalt,
das aufjchichtende Andrangen jur Hobe, fort, und dies ift der
eigentliche charafteriftijche Hauptinhalt der gejamten Crpofition
in gang finnfalliger Weife; man beachte die jeweilen neu ein=
fegenden, Hochiten Tone des Stimmenaufbaus: nachdem die
Tetlmotive des Themas erft auf cis, dann auf e eingefest,
fteigt diefe Turmung mit dem Cinfap der weiten Stimme
juseifive sur Hobe fort (gis und h), bernach der dritten: cis
und e (Taft 7 und 8), der vierten: gis und a (Talt 12 und 13),
nachdem oifchendurch noch die dritte Stimme (Taft 10) tber
das fis geleitet; {chlieBlich Der funften: cis und e (Taft 14
und 15). Diefe Crpofitionsweife hebt in mebr als Ddeutlicher
Art Heraus, was im Thema als eigentlicher Inhalt liegt, Ju=
dem beachte man die (auch vorhin bereits erwabhnte) Gegen=
uberftellung der Schwebebewegung als gweiten Fugenthemas
vom 36. Taft an, die gleichfalls auf den hinanftrebenden Be=
wegungsinhalt des Hauptthemas weift und diefen hebt. ;

Ahnlich wdre 3. B. 3u ermwdhnen, daf Pirro (S. 388) die
beiden Themen vom Praludium und von der Fuge in Asdur
aus dem I Teil degd Woblt. Klaviers (vgl. Nr. 70 und 71 der
vorliegenden Abbandlung) ald ,Ausdruct der Gludeligleit und
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Ded Friedens” auslegt, vermdge Der weiten Interoallfchritte,
die fie mit entfprechenden Themen der Bofalmufif gemein
baben, wabrend fie obne diefe fpesififche Ausdeutung viel ab-
foluter als vein lincave BWorgange in der vorbin angeflbhrten
Urt ju erflaven find, €8 find weitausfchwingende Bewegungs:
suge getragenen Charafters, deven fich eben umgeehrt in vo-
Ealer Mufit die darftellerifche BVertonung bemadhtigt, um fie
als” Symbole den Vegriffen und Empfindungen von Gk
jeligleit, Jrieden und abnlichen dienftbar su machen,

Aber es ift lar, daf die Verfchicdenbeit in der Auffafjung
folcher Cingelfalle belanglos ift gegeniiber den Grundeinftellungen,
die fich davin fpiegeln. TWabrend die Betrachtungsieife, die
den Yusdructsgebalt der inftrumentalen, abfoluten Linie von
den Pringipien der Tertvertonung und Darftellung gewiffer
in der Dichtung liegender Inbalte ableitet, einen Weg ein=
fehlagt, der gewiffermafien von aufien her Fommt und in die
verborgenen Ticfen der abfoluten Mufif eingudringen firebt,
fest die bier burchgefubrte fHlpfychologifche Betradhtungsiweife
beim innerften Kevxn melodifchen Geftaltens ein und leitet feine
Grunbdsiige bis nach aufien, jur Tertvertonung, su dem Gebiet,
da malerifche, darftellerifche und ideelle Momente fich der mu-
{ifalijchen Kongeption verfchmelzen; denn wie alle Ujthetit ift
aud diejenige der Tertvertonung erft durch piychologifche Grund-
erfcheinungen bedingt und vorbeftimmt,



