Das Thema der Jiolindaconne nnd
feine Verandten.

Bon Dr. Reinbhard Oppel (Kiel).

Albert Schweier gibt in feiner Bachbiographie S. 359 f.
als Thema der Ciaccona fur BVioline Solo an:
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und betont feinen fynfopifchen Jug, obwobl Bach in den meiften
Bariationen die Synfopierung nicht beibehalt, Spitta (I, S.703)
gibt gar finf Themen an. JIm Grunde handelt es fich um
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ein eingiges Tbema: 2414 — T I alfo um
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dag obere Tetrachord der dmoll Tonleiter, ein Thema, das
Bach in jablreichen Fallen vermwendet. Die finf Themen, die
Opitta angibt, find nur Modififationen des Grundthemas.
Schon Pirro weift in feiner Burtehudebiographie S, 463
darauf bin, Daf swar die alten Theovetifer einen Unterfchied
swifchen Paffacaglia und Ciaccona machten, in prari aber
Eimmerte man fich nicht viel darum. Sn der GChaconne ver-
fchleierte man gern dag Grundthema, das seigt uns auch
Handel mit drei Cremplaren diefer JSormgattung, in dem man
auf dem Grundthema gleich eine pragnante Bariation als
Cinleitung aufbaute. Do Bach nun dad Grundthema nicht
fo nacft auf die Wioline fbertrug, hat feinen guten Grund:
Bad)-Jabrbudy 1918, 7
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¢8 ware wirfungslos oerb[aﬁt und bitte einem fo gewaltigen
Stiicke nur fchlecht als Uberfehrift gedient. Und feiner poms
pofen Uberfchrift feblt es gewiff nidht an CindringlichEeit,

Spitta und Scheiger geben das Tbhema als achttaftigen
Sag; gleichwobl nimmt Bach das Thema in den Bariationen
Taft 121 —124, 149152, 217—220 und 237—240 vier-
taftig. Jn Den meiften ubrigen Doppelvariationen geftaltet
et fo, Dafi Der viertaftige Nachjap wieder eine irgendwie ge=
fteigerte Bariante des viertaftigen Borderfages iff, ausge:
nommen die Tafte 73—88, wo er el Variationen in Seds=
sebnteln 77—84 durch ywei Bariationen in Jweiunddreifiigfteln
umBlammert, fo daff audh bier die Unnahme eines viertaktigen
Themas die grofere Wabrfcheinlichfeit fur fich bat. € ift
tlar, daf Spitta bei feiner Auffaffung su folgendem Rejultat
fommen mufite: ,Bon 133—209 wird e (das Thema) grof-
artig und in immer freierer Weife, sulest eingig durch Feft-
baltung des Grundrhythmus variiert”. In WirklichFeit handelt
e8 fich 193—196 um das umgebehrte Thema
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dag der Vorderfaswirfung bHalber bis jur Dominante gefiibrt
und dadurch rhythmifdy gedrangter erfcheint, namlich in Der

L ;
Safjung : = B e m e 197-200 bringen
pas Thema in ber oberﬁen @ttmmc, 201—204 findet wieder
aug Fompofitionstechnifchen Griinden eine rhythmifche Ver=
fehiebung folgendermafen ftatt:
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bier hatte die genaue Beibehaltung des Themas den Fluf Des
Gefchebens durdh finf volle Bievtel D dur in Den drei Ober=
ftimmen gebemmt und die Steigerungen im 3. und 4. Takt
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illuforifch gemacht, 205—208 Eorrefpondieren in Geftalt unod
Abficht mit 201—204, Endlich erfcheint 217—220 pas Thema

nocdhmals in feiner umgefehrten Form, diesmal faft wortgetreu:
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wefentlich einfacher, alg die beiden Bachbiographen annahmen,

Das Tbema findet fich bei Bach baufig, nicht nur als
Grundftod fir Paffacaglia- und Ciaccona=artige Gebilde, fon-
dern auch als AntriebsPraft fiir andere Jormen. Man ver=
gleiche:

1) Bourrée der Suite E dur fir Solovioline,

mit Auftaft!

2) Thema der Cdur Suge, das Vach aus dem Choral »>Veni,
creator Spiritus« entwicfelt at.
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4) Menuetto I der 2. Suite firr BVioloncello Solo,
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5) Fragment einer Klavierfuite in fmoll (B.-A Bo. XXXVI,
. 229), wo e8 in folgenden Faffungen erfcheint:
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die eingeflibrt, umranft und abgefchloffen werden von einem
entgticBenden Ritornell, das ebenfalls aus dem thematijchen Be=
ftand des Tetrachords gewonnen iff. Swei Jweiunddreifigftel=
variationen bringen den rhpthmifchen Hobhepunkt. Das gange
Préfude ift feiner Form und feinem Gehalt und feiner Stim=
mung nach ein fabelhaftes Meifterftiicf und wird viel ju wenig
gewiirdigt und gefpielt. Germer (Kolleftion Litolff Nr. 2004)
hat die Chaconnegeftalt des Stickes vollfornmen iberfehen!

6) 3u den Werwandten 3iblen ferner alle Tetracdhordthemen
bes wobltemperierten Klaviers wie 3 B.: 1. cmoll Fuge,
1. fis moll Prafudium, 2. cmoll Praludium, 2. Godur
Fuge, 2. gmoll Juge, 2. dmoll Praludium. Bei all
diefen Themen wirft die vorangeftellte und ausfomponierte
Tonica gleichfam nur als Yuftakt ju dem abfteigenden aus:
Fomponierten Tetrachord.

7) Fantasia in a moll (B.-U. Bb. XXXVI, &, 81), das Thema
it auf 12 Tafte erweitert:

und wird noch dreimal getreu wiederholt in e, d und a moll.
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8) Lamento des Capriccio Bdur (liber die Ubreife feines
Bruders)
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Sorm d jeigt uns die reine Mollgeftalt des Themas., Spitta
nimmt bei diefer Paffacaglia wieder jwei Biffe an, wdbrend
e8 fidh nur um unfer Grundthema handelt (I, 236). Form
g fdhlieBt bas Sticf ab und zeigt uns, wie BVach, wenn es
feine 3wedfe Heifchten, mit einem Thema umijprang, Ebenfo
die Form e, die fofort verftandlich wird, wenn man fie mit
a gufammen lieft. Spitta weift aber fchon darauf hin, dafi
die chromatijche Form fich audh in eingelnen Kantaten findet
und von der Kantate ,Weinen, Klagen” Heriibergenommen auch
im Qrucifirus der h moll Mefje.
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9) Uir der Partita VI (B.-AU. III, 128).
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10) Larghetto des 4. Klavierfongerts Adur (B.-U, XVII, 118),
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11) Kongert Cour fur 3 Klaviere (B.-A. XXXI, 3,84),
o Allegro.
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Der Nachja wird dazu aus dem unteren Tetrachord gebildet.

12) 8. XIX, 13,
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im Adagio des 1. Brandenburger Kongerts Fdur, wo Bach
sum Schluf mit der wunberbarften Wedhfelwirfung swijchen
Blajern und Streichern die elementare Form bringt:
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13) Adagio aus der 5. Sonate fir Klavier und Bioline
(1. DBearbeitung, B.-A. IX, 258).
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eine 17taftige Paflacaglia, der Baf Febrt achtmal wieder.

[

14) Aria der 2. JInvention Bdur fir BVioline und Cembalo,
XEN 1 ©0177.

15) Menuett aus dem Notenbuch der Anna Magdalena Badh
1725 (XLII 2, &. 26).
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Diefe Beijpiele dirften jum Beweis meiner Behauptung
gentigen, e8 finden fich noch andere Formen bei Bach; nur
eine mochte ich BHier noch Derfesen aus dem 1. Saf der fmoll
Sonate fur Klavier und Bioline, und das wegen ihrer be-
fonderen Schonbeit und Gefliblstiefe:
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So feben wir, wie die elementare Linie des abfteigenden
Tetradhords eine unendliche Fllle von Gedanfen erzeugt, von
denen Faum einer dem andern gleicht. Den echten Mufifer
erfennt man an den Baflen, lautet ein altes Wort, Mit Recht.
Sind fie doch die eigentlichen Trager aller Kunftmufit. Me-
lodie und melodifche Linien find wobl in weiter Linie am
mufifalifch avchiteFtonifchen Yufbau Deteiligt: {ie {ind aber
tmmer erft die Frudht der Baflinien, wie unsd der Unfang der
Biolinchaconne deutlich genug beweift. Selbft wenn die Phan=
tafie eines Kunftlers einmal eine Melodie obne dag Gernft
der Baffe fpontan binwerfen follte, o arbeiten in ihm unbe:
wufit Baffe als die eigentlichen Schopfer. Sie find die urfpriing=
lichen TriebFrafte alles mufifalifchen Gefchehens. Am reinften
feben wir ihre Untriebstraft in den Formen der Paffacaglia
und Ciaconna. MWenn fich bier nun wwieder die elementarfte
Jorm, namlich der abfteigende Tetrachord, als allgemeines
Sprachgut faft aller Mufifer findet, {o ift das eine Beftatigung,
wie die mufifalifche Gewalt eines Individuums fich nicht nur
in Der Crfindung duflert, im Crdffnen neuer Wege und Babnen,
jondern vor allem auch in der Herrfchaft tber die bereits vors
bandenen Stoffe und Mittel. Bugleich bietet fich unsg bier ein
Gradmeffer fiir den Wert der eingelnen Leiftungen.
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Die Herfunft des Themas und feine Berwendung vor Bach
bat Riemann in fcinem Auffag: ,Der »Basso ostinato« und
die Anfange der Kantate’ (Sammelbinde der internationalen
Mufifgefelljchaft Jabrgang XII) und in feinem Handbuch der
Mufifgejchichte I 2 ausfibrlich und grundlegend dargeftellt;
ich verweife daber Fury insbefondere auf den Ubfchnitt tiber
Lully’ Chaconne uber unfer Thema, S, 417, Andreas Mofers
Auffag: ,3ur Genefis der Folies d’ Espagne” im Archiv firr
Mufifwiffenichaft I3 lefert uns den Nachveis der analogen
Entftehung und Berwendung des befannten Corellithemas.

Jch befchranfe mich daber im folgenben auf die Kompo-
niften, die Vach geitlich und geiftig am ndchfen fteben, auf
Burtehude und Handel, oder die, Deren Kompofitionen den
Bergleich mit Der Biolinchaconne obne weiteres herausfordern,
und auf Vhilipp Emanuel Bach und Beethoven.

Bei Burtehude begegnet uns das Thema im Andante Dder
3. Sonate fir Bioline, BViola da gamba und Cembalo in der
far die harmonifche Yusbeutung unglinftigen Geftalt:

Dentm. Dtjch. Tonk,, XI,S. 109 (herausgeg. von Carl Stiehl).
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Burtehude entwirft uber diefes Thema, das er unverdndert

im Baf (aft, 25 BVariationen, die, weil ju gleichmdfig, er-

muden. Im Schluffag der 4. Sonate (ebenda, S. 122)
baucht er dem Thema {chon mehr Leben ein:
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die in Orei Tafte geprefte Cnergie dufert fich auch formell:
nach achtmaliger Durchfibhrung des Themas Fommt er 3u
gang neuen thematijchen Gefichten auf verdnderter harmonijcher
Grundlage; obendrein wiryt er noch mit Chromatif. Die
5. Sonate (ebenda, S. 129) bringt das Thema in der Urgeftalt:
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in einer Paffacaglia fur Bioline Solo und Cembalo, die Biola
da gamba paufiert. SBablreiche BVariationen obne befondere
3ige seigen uns, daf Burtehude Fein Meifter auf der Geige
war. Kein Doppelgriff ftort das harmlos-formale Mufizieren
uber Dem immer gleichen Baf.

Die beiden darauf folgenden Sage bauen fich auf den Baffen
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auf; die erfte Jorm birgt durch ihre natirlichen 3dfuren grofie
@efabren, Deren ubermmbung Burtehude wenig gelungen iff.
In der Cour Sonate fur jwei Biolinen, Viola da gamba und
Continuo (ebenda, &, 172) finden wir dag Thema wieder auf
drei Tafte jufammengedrangt:
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In den Biolinfompofitionen der 3eit gehort das Thema
sum eifernen Beftand der Crpofitionsdgedanten. Johann Georg
Pifendel (1687—1755) entwirft damit in feiner Sonate amoll
fur Solovioline (Neuausgabe von Bruno Studeny) diefe Giga:
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Tommafo Vitali (um 1700) baut feine Ciaccona fir BVio=
line mit bejiffertem Baf auf dem Fhema auf
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(David, Hobe Schule des BViolinfpiels).
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Diefes jedem Seiger vertraute Stick fteht Bachs Chaconne
formell und inbaltlich am ndchften.

Die Pafjacaglia in dmoll, die fich im 42. BVand B.-I.
Seite 234 befindet, Eonnte den Cindruct erwedfen, als ob bier
ein Jugendwerf Bachs ber unjer Thema vorlage; fie ftammt
aber, wie Budymayer (Drei irrtimlich §. S. Bach sugefchriebene
Rlavierfompofitionen im 2. Sammelband der internationalen
Mufitgefellfchaft) nachgewiefen bat, von Chriftian Sriedrich
Witt. Auffallend ift bei diefem Stick die fark oiolinenmagige
Haltung der Variationen, die erfen 11 Variationen Eonnen
direft, obne grofie ﬁfnberungen, auf der Bioline allein wieder-
gegeben werden.

Handel entrichtet dem Thema ebenfalls feinen Tribut:
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Diefes Menuetto geigt uns, wie die an der italientfchen
Sonne gereifte melodijche Kunft Hindels das viertaftige Tetra=
chordthema durch Dehnungen sum achttaktigen BVorderfase um-
bildet. Vefeitigen wir die Debnungen (2. und 4. Taft), und den
Anbang (7. und 8. Taft), fo leuchtet die Entftehung fofort ein.

Jn der Sarabande und Paffacaglia der 7. Suite in g moll
Dandelt es fich ebenfalld nur um unfer Thema:
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ﬁbrigens mbchte ich bier auf das Undante diefer Suite
binweifen, dag das gleiche Themenmaterial aufweift wie Bachs
yoeiftimmige a moll Invention:
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Der Vergleich beider Stude enthirllt uns in- feltener Weife
die Berfchicdenbeit beider Meifter, Handel gebardet fich mebr
formal ofne Bertiefung des Inhalts, Bachs Kongentrations:
fraft rmgt dem Material die lehten Ronfequengen ab. Dort
mebr ein Spiel, bier alles bewufte Qluﬁerung einer unbe:
fchrantten Geftaltungstraft.

3n den Vereich unferes ThHemas gehidrt auch das Adagio
der Sonate fir Biola da Gamba und Cembalo concertato
in Cour. DBefannter find die drei Chaconnen von Hdndel,
swel in Gbur, eine m Fdur, letere ein ungemein frijches
Stick, das in feiner Uberfchrift und gangen Crpofition eben=
falls die wabhre Grundlage, ndmlich unfer Tetrachordthema a,
verfdhleiert. Crft im 26. Takt geigt uns Hindel das Bafgeriift:
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JIn Dden beiden Chaconnen in Gdur fehen wir unfer Thema
sum achttaftigen Saf erweitert, die eine mit 21, die andere
gar mit 62 Bariationen dariliber:

ir
== e
/ B s e e =
< th 5
nu‘) ! =, -2
AEE S eaeanc e = ]
P E'G:fr'?

.
—w;ﬁw
il



110 Reinhard Oppel,

[iL o P
o~
il A S R B B J | |9
=k =% H) Ci ‘dq
e |
7 i L = = |
o I r I [
S 2 2ol oe 5 2
ﬁ & Rt 1 |
> [=9 ~ |} ==
S 71 IL [== L ]l
N _r,:
e “%H
) -0
o [ [ I R P "
I "'l mit 21 Var,
bl o (-] o
Y- { " 15 = =1
e e e
N = o >
o4 ir - i
—3— -_{7}'_1—:_’4_T hj—‘—e1
L@_f_.ki—g:!*ﬁ o = et v =k P} —
| e T 1 -
e/ ¥ T
| | A
- e — .
TR, a2 - i
SHSSELE 1232 = = J]
| i = | e =" 1
34— =t == 1

mit 62 Var.
& VJ- = Siniy 52’ - rL =i
g 12 == — 12 ]
& e == 1= g |

[ [ T

Troh Des Reichtums an rhpthmifcher Arbeit vermdgen beide
Chaconnen Fein tieferes Intereffe auszulofen. IMit Recht er-
weitert daher Bach in den Goldbergvariationen diefen acht=
taftigen Baf auf gweimal 16 Tafte, alfo liedmdfig, wie {hon
Spitta (II, 650) betont. Er uberfab aber dabei, daff dag Thema
der Goldbergvariationen direft die Crweiterung Dder Handel-
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chaconnen ift. Jch feBe nur den erften Teil des gangen Themas
bierber, den Reft mdge man im Original nachieben,

Urfprimglidyes Thema,
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Und nun flaunen wir erft recht, wenn wir die Fille der
Gefichte in den Goldbergvariationen an dem bisherigen Material
meffen; und im HinblicE auf die unbefchrantte, unverwiftliche
eugungstraft des Fleinen Letrachordthemas abnen wir, daf
e8 mit Bach Feineswegs ausgelebt hat. Das Thema der Gold-
bergvariationen ftammt aus dem 1725 fiir Unna Magdalena
Bach angelegten Klavierbiichlein. Daf Bady zehn Jabre fpdater
darauf guricgriff, beweift nur feinen einig daftehenden Scharf-
blicE fur thematifche Urbeit. Und wir baben Feinen Beweis
dafiir, daB Badh, entgegen Schiweisers Auffaflung, doch even-
tuell jchon um 1725 daran gedacht, fiber diefes Thema Baria-
tionen 3u entwerfen. Die Ehenmdfigleit des Aufbaues be-
weift aber, daf es fich um ein gang bewufites Geftalten
bandelt, befonders die dreimalige Berwendung der Tafte 4—8
{pricht daflir. Band 42 B, bringt Seite 221 eine Sarabande
con Partite in Cdur, die, ebenfalls einer friiheren Sdhaffens=

* periode angehorig, fich als der geiftige Borldufer der Goldberg-
variationen berausftellt. Das Bafgerift der Sarabande lautet:
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Bar. 15 jeigt uns die genaue Bafifibrung der Goldberg:
variationen:
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Die Tafte 13—16 der Sarabande decen fich mit den Taften
5—8 und 13—16 bder Goldbergvariationen. Die Tatjache,
oaf Badh bei diefer Cdur Sarabanbde den Bafrahmen nur
auf 24 Tafte erweitert gegeniber den 32 Taften des Gold=
bergthemas, ift vielleicht ein Fingerseig, daf die Sarabande
mit ihren Bariationen noch vor dem Goldbergthema componiert
ift. Die Variationen felbft bringen {chon eine Allemande (Nr. 13),
eine Gourante (Mr. 14) und eine Giguetta (Nr. 16) und seigen
eine folche Frifche und Geftaltungstraft und einen Schung
der melodifchen Linienfiihrung, daf fie fogar neben den Gold-
bergvariationen vollfommen in Chren beftehen Eonnen. Jedem,
per beide TWerfe nebeneinanderhdlt, wird die Sujammengebhorigleit
obne teiteres Elar fein.

Glementare Themen toie unfer Tetrachordthema find jeitlos.
Sedes Mufifseitalter wird Spuren davon aufweifen. Philipp
Cmanuel Bach verwendet es im Cantabile der 1774 Fompo:
nierten Sonate Nr. 11, einem tbevaus feinen Stuct in Pafjaz
caglienform (Neuausgabe von Heinvich Schenker, Univerfal-
Gdition Nr, 548, Seite 86).
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Das Thema der Violindhaconne und feine Verwandien, 113
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Wir finden e bei Beethoven im Undante des Streichtrios
op. 3 Esdur:
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in der Klavierjonate op. 10, Nr. 1 cmoll, wo e$ die Wer-
bindung jwijchen 1. und 2. Thema |chligt:
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Taft 33—37.

im gangen Minore des 3, Sases feines Ddur Quartetts op. 18
RNr. 3:
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in der Klavierfonate op. 101, A dur, deffen weiter Sag Vivace
alla Marcia auf ihm berubt, ferner im Prefto des B dur
Bad)-Jabebud) 1918, 8



114 NReinhard Oppel,

Quartetts op. 130, wo es fich gang im Beethovenfdyen Habitus
gebarbet:
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Afle diefe Fdlle geben uns vortreffliche Beifpiele fiir vers
gleichende Stiltunde.

Schlieflich gehdrt noch dag Thema Ddes lesten Safies der
4, Gymphonie von Brahms bhierher, das aus dem umgetehrten
Tetrachordthema entwidfelt iff:
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Auch Vadh bringt das Thema {chon umgefehrt als Unter=
fage fir den Schlufchor (Ciacona) bder 150. Kantate:
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Da fich die Urbeitsweife aller grofen Komponiften dectt, °
im allgemeinen auf Baffen aufjubauen und ju entwerfen, fo
gebe ich bier nodh eine Sarabande Bachs aus der unvollendeten
Suite in fmoll wieder (B.2A. XXXVI, 230), und weil aud)
fie aus der Dehnung Des Fetrachordthemas durch Chromatif

gewonnen ift:
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Das Thema der VWiolindyaconne und feine Vermwandten,
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Fine.
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fer Betracht bleiben.

Der folgende jweite Teil Fann bier au

Nun vergleiche man dam
tionen fiur Klavier von Beethoven, das

ficht balber nach fmoll transponiere
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116 Neinhard Oppel, Das Thema der Biolindyaconne und feine Berwandten.
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Das Refultat des Wergleichs ift: das gleiche Bafgerhft
ergibt faft die gleiche melodifche Rfinie, trog der Stilver:
fchiedenbeit.

So fann ein Fleines, unfcheinbares Tetrachordthema immer
grofere Wellentreife sichen dank der in ihm verborgenen Frucht=
barfeit. Sie ju nugen, bedarf es nur berufener Hande.



