Die Befetsung Badjher Chore.
Bon Arnold Sdering (Halle a. S.).

Sn das eitalter Bachs fallt der Hobepuntt desjenigen Stils,
den man als den Fongertierenden ju Degeichnen pflegt. o
immer ¢s anging, felbft auf Orgel und Klavier, entwickelte
man grofere Formen aus dem Pringip der Gegeniiberfiellung
Pontraftierender Klangtdrper, gewdbnlich fo, daff Die thema:
tifchen Hauptgedanfen als Tutti, effen Abwandlungen als
Soli betrachtet wurden.

Dies Pringip bat feit den Aftvenetianern nicht nur in der
Snftrumentalmufif, jondern auch in der Bofalmufit Geltung
gehabt und fluhree hier von Anfang ansu einer Teilung der Sanger=
chore in Ripieniften oder Caypelliften (Uusfibrer der Futti=
ober Fallfiimmen) und Kongertiffen oder Favoritfanger
(Uusfibrer der Soloftimmen). Schon an anderer Stelle Ded
Bachjahrbuchs ) ift einmal davon die Nede gewefen, daf Diefe
Praris die gefamte deutjche Chormufif des 17, Jabrhunderts be-
perrfchte. Nicht nur findet fich auf den Titelumfchlagen der Hand-
jchriften jedesmal bemerPt, wieviel Fonjertierende und wieviel
Ripienftimmen das betreffende St erfordert, auch in Dden
Partituren wird gelegentlich angemerkt, wo Solt und Tutti fich
{cheiven. Die Singftimmen felbft wurden in gwei Serten devart
herausgefchrieben, Daf die eine Serie nur die Capell=(Zuttiz)
ftellen, die andeve sugleich die Kongertat=(Solo=)ftellen entbielf.

uch in Leipsig war diefe Praris natiwlicy eingefubrt, und
¢ ift Sweck diefer Jeilen, mit Nachdrucd einmal wieder darauf
pingumweifen, dap Ddie heute allgemein fibliche Art, Bachs Kan=
tatenchore durchweg in chorifcher, nod) dazu maffig geformter
Befesung aufsufiibren, dem Stile der Jeit nicht immer entz

1) 9, Jahrgang 1912, S. 91F.
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fpricht und der Sucht, um jeden Preis Monumentalitit hHeraus-
sufchlagen, eine Menge feiner und woblbedachter Cingelzige
opfert,

Den Stoly jedes guten Schitlerchors, alfo auch degjenigen
der Thomana, bildete das Enfemble der ,Concertiffen”. Das
waren die beffen Sanger aus jeder Stimme, gewdhnlich oier,
juweilen audh, da der Sopran hiufig geteilt wurde, funf, Unter
fie aufgenommen ju werden, bedeutete eine bobe Chre. Sie
waren von gewiffen anftrengenden ,Umgdngen” entbunden
und erbielten — auch unter Bach noch — als Entjchadigung
fiie die Damit verbundene Ginbufie an AEsidentien alljabrlich
su Neujabr 1 Rtplr, 18 gr.; ,3ur Schonung der Concertiften”,
wie e in den Kirchenrechnungen beifit, Diefes BVorjugs bewuft,
fcheinen manche diefer jungen Kinfiler den Kopf recht Hoch
getragen ju haben. Wenn Sebaftian Knlipfer, Bahs drittem
Borganger, einmal vorgeworfen wurde, man fabe, daff drei
oder vier Knaben dber ihn das Regiment fiihrten, fo haben
wir ung unter bdiefen Kecfen ficherlich die Kongertiften vor=
suftellen.  An ibrer Willigeit und fteten Stimmbereitjchaft
war dem SKantor in der Tat fo viel gelegen, daf er ihnen
gegeniiber notgedrungen oft mehr Nachficht fiben mufite, alg
die Schuldifsiplin fonft julief.

Bachs befannter ,Entwurff einer woblbeftallten Kirchen
Music” som Jabre 1730 (Spitta, II, S, 74) fibrt aus:

»©S0 nun die Chore derer Kirchen Sticfen redht, wie es fidy
gebithret, beftellt Werden follen, mitfen die Vocaliften.. in 2erley
Sorten eingetbeilet werden, als: Concertiften und Ripieniften.
Derer Concertiften find ordinaire 43 aud wobl 5, 6, 7 bif 8;
o mann nemlid)y per Choros musiciren will. Derer Ripieniften
miifen wenigftens audy achte feyn, nemlidy ju ieder Stimme e,

Diefen Favoritfangern fiel jundchit die Yusflihrung der
Solo= und Duettgejange ju, deven Cinftudierung dem Kantor
mandhe Privatftunde gefoftet Haben mag, Aber auch inmitten
der Chorfage traten fie hervor, teils eingeln, teils im Rahmen
eines Soloenfembles. Und dies in einem Umfange, den webder
die Niederfchriften Bachs, nodh die Neudrucke der Bachgefellfchaft
abnent Tafjen.
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€8 gibt eingelne Falle, in denen die Yutographenvorlagen
das Werhaltnis von Solo und Tutti unjweideutig feftlegen.
So in der Kantate Nv, 110 , Unfer Mund fei voll Lachens”
(B.20. 23, 265), ju der IW. Ruft im Borwort bemerft: ,Bon
befonderer Wichtigteit {ind auBerdem dret febr {chone autographe
Stimmen ,in Ripieno” fir Sopran, Ult und Tenor, denen
sufolge der Hauptchor bald von der vollen, bald von der halben
Sabl der vorhandenen Gefangstrafte gefungen werden foll.”
Dem entfprechen die Ungaben im Neudruct der Partitur, Cin
sweiter Fall begegnet bei der Kantate Nr, 24 |, Ein ungefarbt
Gemiite” (5,127), wo gleichfalls das originale Stimmenmaterial
Soli und Tutti anmerft; ferner in Nr. 21 ,Jch batte viel
BeFammernis” (5, 3) bei den Sagen ,Was betrlibft du dich”
und , %06 und Ehre”.

Sebr viel grofer aber ift die 3abl der Falle, wo folche
direften Hinweife fehlen und dennoch die ,Fongertievende” Bor=
tragsmweife jur Unwendung Fommen muf. Handelt es fich
um regitativijche Cinfchaltungen in den Chorfaf wie in Kantate
Nr. 27 ,Wer weiff, wie nabe” (5, 221f.) oder in Nr. 103
»3br werdet weinen und heulen” (23, 78), oder um Partien,
die fich durch ibhre ganze mufifalifche Haltung und aucd Dder
Soee nach als Joliftifd) gemeint Fenngeichnen, wie dag ,Friede fet
mit euch” des Baffes in Nr. 67 ,Halt im Gedachtnis” (16, 236),
fo ift Fein 3weifel modglich. Der 3wang, eine Entjcheidung
su treffen, tritt erft Dort ein, wo die Struftur der Mufif nidht,
wie in diefen Fallen, obne weiteres den foliftijchen Charafter
einer Stelle nabelegt.

Ruft macht im Borwort jum funften Bande (S, XVIII)
die Bemerfung, Bach habe dfters geliebt, die Fugen anfanglich
von eingelnen, beim Cintreten der Inftrumente aber von allen
Stimmen fingen 3u laffen, Richtiger ware umgefehrt ju fagen:
Bach [aft oft in Jugen erft beim Cintreten der Chorftimmen
die Snffrumente einfefen. In Der Tat bildet die Mitwirfung
der Jnftrumente ein untrugliches Kriterium in Dder Frage:
dhorifche oder foliftifche Befepung? Schweigt namlich das
Orchefter und ift als Begleitung nur der Continuo tatig, obder
erfabrt jum mindeften Der vorber und nachher tatige ftarfe
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JInftrumentenapparat eine merfliche Reduftion (etwa auf blofe
Violinenbegleitung), {o hat nidht der Gefamtchor, fondern nuy
das Kongertiftenenfemble ju fingen. Den Beweis dafur liefern
ungesablte handichriftliche Vartituren und Stimmen {chon ausg
der Jeit vor Bach. Auch war es Ublich, um dem Organiften
die Regiftrierung zu erleichtern, den Orgelcontinuo an den bez
treffenden Cinfagftellen mit AbEIrsungen wie cap., sol., conc.,
tutti ju verfeben. Wenn die Handichriften Vachs in bdiefer
Begiehung weniger eindeutig oder gar gany {dhweigfam find,
fo Darf das nicht jur Annabme overleiten, diefe Vraris bhatte
{chlieBlich Doch bei ihm Eeine pringipielle Bedeutung mebr gehabt,
Im Gegenteil, diefe ftand o feft, daff er Feinen Grund hatte,
bei Der Miederfchrift Der Vartituren an den betreffenden Stellen
jedesmal Befepungsbemerfungen ju machen, €8 war Sache
der Kopiften, nachdem alle vier Gefangftimmen juerft voll=
ftandig fur die Kongertiften herausgefchrieben waven, auch fir
die (verfursten) Tuttiftimmen der ubrigen Sanger ju forgen.
Da diefe Tuttiz= oder Ripienfiimmen den Gefangsteil nicht in
toto entbhielten, alfo gleichfam unvoll{tandig waren, mag man
auf ibre €rhaltung weniger Gewicht gelegt haben alg auf die
andern mit der vollftandigen Mufit.

Es fonnten aber die Tuttifanger jur Not auch aus den
SKopzertatftimmen fingen, fall8 etwa die eit das Ausfchreiben
der andern nicht geftattete. Nur muBte ibnen dann ein Seichen
fiir den Cinfap gegeben jein, entweder im Winke des Divigenten,
was wobl die Regel war, oder firs lefende Auge durch ,tutti’
oder eine andere Markierung, etwa ein L. In der Continuo-
ftimme Des erften Allegros jur Kantate Nr. 22, Jefus nahm
su fich” (5, ) findet fich in der Tat im 17, Takte dies Seichen.
Ruft deutet es gany richtig, wenn aqudh mit BVorbehalt, als
Reichen des Cinfages furs Tutti., Das BVeifpiel ift lehrreidh
und weift den MWeg fir viele andere. Denn obwohl diefes L
bier nicht den Sanger, fondern vermutlich den Herausjdhreiber
der Stimme oder den Dirigenten (!) angebt, Jo 3eigt e8 dody, —
und vielleicht wirde aufmerflame Durchficht alterer Hand=
febriften Apnliches sutage fordern —, wie man fich unter
Umftanden ju belfen wufite. Der Sas (S, 73 des Banbdes)



Die Befepung Badyfdher Shore. 81

beginnt afs vierftimmige BVofalfuge der Kongertiften; die In-
ftrumente {chweigen, nur die Orgel begleitet, Im 19, Takte
fest die Biola, im 21, die jweite Violine, im 23. die erfte
Bioline und Oboe mit dem Thema ein: das Seichen jum Ein=
fallen Der entfprechenden Chorftimmen, unter denen der Baf
als erfte bereits in Taft 17, eben beim 3eichen L, das Thema
aufgenommen Datte.

Bon den Chorfdken der fdhon erwabnten Kantate Nr, 24
,Cin ungefarbt Gemiite” liegen nur die vier Konjertatfiimmen
vor; im erften Chore aber tragen fie an den Stellen der Chor-
einjage Den Himweis ,tutti’. Das geftattet gugleih einen
FRacfchluf auf die numerijhe DefeBung lberbaupt. Denn
wenn Hier wie anderswo diefe Stimmen den Ripienfangern
mit galten, fo Fonnten es folcher hiochftens swei Jein: der eine
blictte rechts, Der andere linfs vom Konjertiften mit ing Noten=
blatt, und fo waren diefe Tutti von nidht mehr als drei
Sangern in jeder Stimme auggefubhrt worden.

Daf e8 auf Feinen Fall mebhr gewefen fein Fonnen, lieBe
fich auch damit begriinden, daf auf &. 139 unten, noch mehr
auf &. 140 oben, wo Alt und Sopran nodh solo fingen,
wabrend Tenor und Baf bereits chorijh auftreten, die beiden
erften fonft Gberhaupt nicht gehort worden waren. Aufs
neue ware damit beftatigt, daf Badh bei gewohnlichen Sonn ags-
fantaten nicht mebr als vier Kongertiften und adht Ripieniften,
im gangen alfo 12 Sanger jur VWerfuigung battel).

1) Dem entjprach das fleine Ordhefter. WG Durchidhnittsbefesung

bei Stiden o hne Trompeten und Paufen hat nad) Badé cigenem Seugnis
(Spitta II, 76) zu gelten:

Kldte I: einfad) WBioline I: vierfad

Sldte I, } WBioline II:

Oboe I: | Biola: doppelt

Oboe I: DVisloncello: doppelt

Sagott: RViolone: cinfady oder doppelt
Orgel

Da bdie Ratdmufifer nebft Gefellen nur adyt Mann {tellen fonnten,
o waren (den Organiften nidyt eingerechnet) jebesmal zehn Hilfskrafte
(Ulumnen, Studenten) erfordeclich, Gang grofe Mufifen bedurften natli=
lid) bejonderer Dispofitionen.

Bad)-Sahroud) 1920. 6
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Uberaus deutlich wird das BWerfabren bei der Trauungs:
fantate ,Dem Gerechten muf das Licht” (13, 1), 3u der die
originalen, 3. . fogar autograpben Ripienftimmen erhalten
find, Die Cinfage der Ripieniften entfprechen fedesmal den
Ginjagen Ddes Orcheftertuttis, die Soliften fingen ju fchwadher
Begleitung. Sugleich Haben wir ein Beifpiel, wie dag Her=
ftellen der Ripienftimmen gefchah. Haufig fepen diefe ploslich
und unvermittelt nur mit wenigen wifchenrufen ein wie am
Unfang, obne den Wortfas ju Ende ju bringen, an anbdern
Stellen, wie bei der Juge, gefchieht die Fubhrung Fonform mit
den Kongertatftimmen. uch unbedeutende bweichungen beider
fommen vor (vgl. . 9, 1. Taft die Fubrung beider Soprane;
©. 10, 1. Taft die Fubrung beider Soprane und Ulte). Ber:
mutlich war e den RKopiften anbeimgeftellt, in dringenden
Jallen folche fich von felbft ergebenden Abweichungen beim
Cinfegen oder Aufhoren des Chors eigenmdchtig niedersufchreiben,
Denn wir wiffen, daff die Kantoren jur Kopiftenarbeit ftets
ihre beften Schuler heranyogen. BVon befonderem Reige ift die
Abwedhfelung von Solo= und Chorteilen im 3weiten Chore
(. 46), deflen Beweistraft in diefer Besiehung flie alle Falle
apnlicher Art al8 bindend gelten Fann. So auch 3. B. fiir
den Schlufichor der Jagdfantate ,TWas mir behagt” (29, 29),
der in abnlicher Weife Fongertiert.

Jft der Blick fiir diefes vofale Teilungspringip einmal ge:
{charft, fo erfennt man e unfchwer in vielen Badhjchen Kan-
taten wieder, auch dort, wo die Handjchriften Feinen unmittel:
baren Anbalt bieten. Un einigen Beifpielen fei Das etwas weiter
ausgefubrt. :

Nr. 6, ,Bleib bei uns” (1, 153).

3 Der erfte Chor, der, wie im Programmbudy Des
Wiener BVadyfeftes (1914, S. 64) erlautert, als Chor
der Jiinger aufjufaffen ift, wie fie dem Auferftandenen
gegen Abend Dbegegnen, gewinnt an UnmittelbarFeit,
wenn (nady dem dyorifhen Anfang) die unbegleiteten
Anrufe auf S. 155, 156, 157 ECingelftimmen 1iber:
tragen werden; ebenfo das8 Andante &. 158 big 159,
bei ,denn e8 will” beginnen mit dem Sopran all:
mablich die Choreintritte,
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»Chrift unfer Herr jum Jordan fam“ (1, 179).

Die Befesung Des erften Ehors fann, wenn nidyt
gar gan; foliftifh, fo dody nur gan; fdhwady gedadyt
werden, da jum Wofalquartett eine Solovioline (ge:
legentlidy mit Oboen) fonjertiert. Beim Eintreten
Des vollen Ordyefters bei ,es galt ein neues Reben”
moglidherweife Ripient,

»C8 it dag Heil uns fommen her” (1, 25).

Der Hauptdhor ijt bhier gleidfalls fdymwady befest ju
benfen, Dda Der Saf mitunter veal 8 bis 9ftimmig
wird und an foldjen Stellen fowohl die obligate Fidte
wie Die cbligate Oboe d’amore deutlidy gehdrt mwerden
miiffen.

#Meine Seel erhebt den Herrn” (1, 215).

Gegenitber den vorigen Kantaten darf infolge der BWer:
ftarfung der Gefangfiimmen Ddurdy die Inftrumente
ver Bofaltdrper voljtandig bejest fein. Das gleidye
gilt in Choraldydren 1iberall Dort, wo der Cantus firmus
durdhy eine Trompete (wie bier) oder ein Horn (wie
in Nr. 95, 99, 115 und 116) verjtarft it

»Du wabrer Gott und Davids Sobhn” (5, 95).
Solijtijdy von S. 106 bis 107 oben; S. 108 oben
bis 109 oben; &. 110 oben bis 111 oben (erfte Seile);
€. 112 oben bis ©. 112 unten; abnlidy weiterhin, fo
af die Kongertform des Saes audy Flanglidy jur G-
fcheinung fommt, N

»C8 it nidts Gefundes an meinem Leibe” (5, 155).
Soliftijdy von ©. 165 ab (,und ift fein Friede) bis
©. 168, 1. Taft.

»€8 it dir gefagt, Menjch” (10, 153).

Soliftijdy bis S. 156, lester Taft; S, 164 unten bis
165, lepter Taft. Chorijthe Befesung ergdbe hier ein’
tlanglidies Mifverhaltnis jur foliftijhen §ldten: und
DOboenbegleitung.

»Sdhauet dody und febet” (10, 129).

Soliftijd) bis . 194, Taft3 (Sopr.), 4 (AlL), 4 (Baf),
5 (Ten.); von ©. 202 an; die RNipienfiimmen fesen
nacheinander mit dem Thema von S. 209, 3. Taft
an ein, fonform mit den neu binjutretenden Snftru:
menten. Bgl. dagu das »>qui tollis« Ter Hohen Meffe,
Das gemdp der veranderten Inftrumentation vollftandig
dyorifd) gedacht ift. :

o er fidy felbjt erbdhet” (10, 211).

Coliftijh bis S, 246, vorlepter Taft; S, 248 untere

6*
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Reile, S, 249 obere Beile; ebenfo S, 253 unten bis
©. 254 unteve Seile, Taft 2,

,Sie werden aus Saba alle fommen” (16, 135),
Solifiifchy ju deuten find alle jene Partifel, die nidyt
vom Tuttiovdyefter begleitet werden; dhorifdh alfo waven
S. 138, 1. Zaft (3. Achtel) bis 2, Taft (2. Adytcl);
3, Taft (4. Adgtel) bis S. 139, 1. Taft (2. Adhtel);
Taft 3 (3. Achtel) bis S. 140 (2. Ahtel) ufw. S, 144,
1. Taft fest der Gefamtchor wieder ein und balt bis
jum Sdyluffe an,

,Crfreut eudy, ibr Hevzen” (16, 169).

Soliftijcy die Anrufe ,Crfreut eudy, ibr Hevjen, ent:
weidyet, ihr Schmergen” auf S. 171 und 1755 die
Duettpartien S, 181 bis 186, 5. Taft, mit Ausnahme
des Chorrufes auf S, 184 oben.

,Halt im Gedachtnis Jejum Chrift” (16, 217).
Soliftifch der grofe Bwifdhenfa S. 219 unten bis
S. 221, 2. Taft, Alem Anfdyein nady ferner — aufer
den Bapfoli — Ddie Ddreiffimmigen BVofaljage ,Wobl
uns” der Chorarie, bei der wobl audy das Streich:
quartett obne Ripieni fpielte, Hatte Bady bier an
Tuttibefesung gedacht, {o ware unevflavlich, warum er
den Wofalfas Ddreiftimmig gelaffen, d. b, auf den Ge-
jangsbaf verjichtet Dhatte (vgl. unten s SKantate
Nr, 110 und den erften Chor von ,Hochftermin{chtes
Sreudenfeft”).

Gerade Diefes Beifpiel seigt, weldhe feinen Wir-
Fungen durch Ausfchaltung des Chorflangs erreict werden
fonnen, Der abfdyliefende Choval gibt durdy fein
maffives Tutti dem Gangen einen um fo fraftvolleren
Austlang.

,20be den Hertn, meine Seele” (16, 28).

Soliftifdy in diefem typifchen Kongertfay, den man mit
Soh. Schelles , be den Herrn, meine Seele” (Denfm.
deutfcher Tonfunft, V0. 58/69, S. 122) vergleidyen
mbge, ift die vofale Ginleitung bis S. 290, 3. Taft;
weiterhin von S. 292, 2. Taft an bis S. 295, 1. Taft;
©. 298 unten bis S, 301, 1. Taft.

»as frag idy nady der Welt” (22, 97).

Die lieblidyen Fldtenritornelle im Chovaldyor find flang:
lich nue bei {dywadyer Befesung der Singjtimme
wivfjam,

sHere Chrift, der einig Gottes Sobn” (22, 157).
dAhnlich wie in Ne. 94, Bwifdyen und zum(!) Bofal:



i, 97.

ir. 98,

. 102,

Nr. 105,

Nr. 106.

Nr. 109,

Die Befehung Badyjdyer Shire, 85

jage fonjertieren Flauto piccolo und Violino piccolo.
Das Gange von faft fammermufifalifther Sartheit im
Sage.

»3n allen meinen Taten” (22, 187),

Vei groperer Shorbefesung bediirfen Dboen und Bio-
linen, da fie obligat auftreten, der Werftarfung,
,Was Gott tut, das ift woblgetan” (22, 233).

Die Vefebung fann nur {dhwach gedacdht fein, denn
Dboen, Taille (und wabhrjdyeinlich Fagott) verjtarfen ()
die vier Singjtimmen. Andernfalls batte BVady die
Blasinftrumente obligat gefiihrt, Die fonjertierenden
Figuren Dder 1. Wioline find nur bei dimnem Ehor:
flang wirfjam.

»err, deine Augen feben nady dem Glauben” (23, 35),
Coliftify S. 37 unten (AlY), S. 38/39 (Sopr.),
S. 41 oben bis S. 42, 4. Taft. Die Fuge von
©. 44 unten an fofort dyorijd), bis jum Sdlug.
»Perr, gebe nidht ing Gericht” (23, 149),

CSoliftijdy von &. 119 bis 120 unten; ferner Dder
Fugenbeginn &. 124 bis S. 126 oben, lepter Taft,
wo die Cinfage fonform Denen bder Jnftrumente er:
folgen.

»Oottes Reit ift die allerbefte eit” (23, 149).
Soliftifch (mit unvergleidylicher Wirfung) S. 151,
Taft 1 bis 3 (1. Biertel); ferner aufer den Tenorjoli
©. 155 {f. der ganje Andante 1ber{thricbene Sas ,Es
ijt Der alte Bund”, dem eine dyorifche Befeung in-
folge tes dumpfen Klanges der vielen tiefen Manner-
flimmen und des Mangels jeder ausgleichenden Tn-
ftrumentalbegleitung groge Raubeit und Schwerfalligfeit
gibt, Gleidhfalls dick und irdifchy flingt in dyorijther
Befepung das ,Ja fomm, Herr Jeju”’, Das einjig
einer Hellen Knabenftimme jufallen fann, — Solifiijdy
beginnt ferner die Fuge ,Durdy Jefum Shriftum” und
verlauft fo 618 jum lebten Taft auf S. 176,

3 glaube, lieber Herr” (23, 233).

€s will fdyeinen, al8 fei der erfte Saf diefer Kantate
durdyweg fitr Konjertatftimmen beflimmt. Swar tritt
auf Augenblicfe das Tuttiorchefter jum BWofalquartett,
aber die ungemein vorfichtige Flthrung feiner Stimmen,
die auffallige , durdybrodjene” Arkeit des Gangen und die
harabterifiifchen Bortragszeidhen in den Infirumenten
maden foliftijche Befesung wabridyeinlich, Der Fall,
daf Bach aus irgendwelden Grinden eines Sonntags
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aufer den vier Kongertiffen nur ungeiibte Sanger (,fo
nichts in Musicis praestiren”) jur Berfligung batte,
oder Daf feine Beit mebr gewejen war, Ddiefen leteren
den Ghorfap genitgend einjupragen, mag immerhin
gelegentlidy eingetreten fein und ihn vevanlaft haben,
nidyt nur veine Solofantaten, fondern audy folche ju
fdyreiben, in Denen neben den Konjertiften, als Haupt:
tragern Der Leiftung, bie Ripieniffen nur mit gany
leihten Aufgaben bedadht waven. So bhaben Ddiefe
3 B. in den Quartettfantaten ,Sie werden eudy in
den Vann tun’ (II) und ,Bavmberjiges Herze” nur
im Sdylufchoral mitpuwirfen, Bielleicht gehdrte vor:
liegende Kantate ju Ddiefer Gruppe. Dev abjchliefende
Choraldyor balt fich tros glangenden Fnjtrumental:
gewandes im vofalen Teile in fo befdyeidenen Grengen,
dag ibn felbft Ungeibte nabeju vom Blatt hatten
fingen fonnen. bnlidy der chorale Eingangsfaly von
Nr. 113, Herr Jefu Chrift, du hddyftes Sut” (24, 51).
JUnfer Mund fei volf wdyens” (23, 265).

Da, wie fdyon ermwdibhnt, ju diefer Kantate autograpbe
Ripienftimmen vorliegen, IAft fich das Konjertpringip
an ibr Ddeutlidy aufweifen: Uberall, wo das Gefamt:
ovdyefter tatig ift, fingt der €hor (Coro pleno), itberall,
wo Befchranfung des Begleitapparats ftattfindet, das
Soliftentrio (senza Ripieni). Dem Falle, daf Dder
SKongertatbaf fitr ein befonderes Solo (S. 291ff.)
aufgefpart wird, begegneten wir fdyon oben bei Kan:
tate MNr. 67.

,Wreife, Ferufalem, den Hervn” (24, 195).

Soliftifdy gemeint find hier wobl die nur vom Continuo
begleiteten Tafte auf . 206 und 210.
JLetbtgefinnte Flattergeifter” (37, 38).

Die folifiifchen Epifoden im Chore ,Laf, Hichjter” find
leiht gu evfennen.

,Himmelstdnig, fei willfommen” (37, 23).

Ginfase des Chors erft von S. 25, lepter Taft an,
fonform den Inftrumenten. Solifiijdyes auch im Mittel:
fase ©. 29ff. Im Schlufichor beginnen die Nipieni
erit ©. b3, lepter Taft (Sopr.), S. 54, 3. Taft
(brige Stimmen); in der Folge alles leidht gu {dyeiden.
,Criinfdytes Freudenlicht” (37, 7).

Der gange Mittelteil nach der Fermate ift nathrlid
foliftifchy ausgufithven.
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JIn den Choren der beiden Pajfionen Bachs tritt das Konjert=
pringip in Diefer Weife nicht auf: die Kongertiften waren aufer:
balb veichlich genug befchaftigt. Im Weibnachtsoratorium
bringen nur die Croffnungschore jum 3. und 5. Teil fleicht
erfenntliche Kongertatpartien. Dagegen hat die Hohe Meffe
(3Bd, 6) einige Flaffijche Stellen. Junachft den continuobeglei:
teten Anfang Der >»Cum sancto spirituc=Fuge; wird er nach
Art vieler ahnlicher Stellen in den Kantaten vom Soloquintett
audgefubrt, jo ergibt fich Qiber den Choreinfap des »Amen«
binweg bis jur Wiederholung der Fuge durch den Gefamtdhor
eine elementare Steigerung, Weitere Stellen foliftijcher Natur
fteben im >Et resurrexite, namlich die resurrexit-Anldufe auf
S. 192, die Tafte »et ascendit« ufw. auf &, 200 bis 201,
die Bafpartie S, 204 bis 207 und die bem friheren resurrexit
entjprechenden Anlaufe auf >cujus regnic« S, 208 big 209,
Jm ,Magnificat” (11,3) waren gleich im erfen Chore die
paarigen Magnificatanrufungen foliftijch zu deuten: &. 9,
2. bis 4, Takt (L. Achtel), S. 10, 1. big 2. Taft (vorlestes
Achtel), ebenjo &, 12, 15 bis 16 (2. Taft); dann chorifch weiter.
Im ,Gloria” (S.59) batten bdie dreimaligen Triolenanldufe
(Zriller! Tafto Jolo der Orgel!) den Kongertiften sujufallen.
Die Forte-Cinjase des Chors jedesmal im 4. Taft auf ,Gloria”,

€8 ift febr merfwirdig, daf die Bachpflege der lepten
Jabrsebnte, die in fo erbeblichem Mafe von der Mufifwiffen:
Jchaft befruchtet rourde, das einft fo wichtige vofale Kongert:
pringip nicht beachtet und unterlaffen bat, im Gefolge vieler
anderer erfprieflicher Neuerungen auch die Cinrichtung Der
Rongertiften und Ripieniften wieder ju erwecfen, Sie gehort
indeffen ebenjo jum mufifalifchen Barod wie die Kunfiform
der Fuge oder die alte Suite, und die Abficht, die ihr zugrunde
liegt, ift Die, durch uberrajchende, finnfallige Rlangabftufung
die an und fir fih {chon mdachtigen Wirfungen Des Reitfiils
durd) eine neue, finnbetdrende ju vermebren. In WirflichFeit
ift die Gegeniiberftellung von Solo und Tutti in Chdren nie=
mals vergeffen gewefen. Meffen= und Motettenfomponiften
der fpattlaffifchen und romantifchen Jabrzehnte bis heute flochten
in ibre Chorfdge gern ebenfo Soli ein wie BVach und fonfer:
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olertent damit ein Stick Barod. Wie nun niemand wagen
wird, die Soli im Kyrie oder Chrifte der Beethovenfchen Missa
solemnis chorifeh ausfubren su laffen, fo wenig gebt es an,
Bach um abnliche Gberaus finnvolle Abfichten nur deshalb 3u
bringen, teil fie in den Handichriften nicht mit UmftdndlichPeit
als folche gefenngeichnet find. €8 handelt fich Feineswegs immer
nur um fog. ,duferliche’ MWirfungen, deven Abwefenbeit jur Not
su verfchmersen ware. Spitta (11, 271) beurteilt 3. V. die An-
lage des Choralchors ju Nr. 93, Wer nur den lieben Gott
laft walten” (22, 69) mit geteilter Empfindung. Jeder der
den Cantus firmus tragenden Choraljeilen geht namlich aufier
einem inftrumentalen Swifchenfpicl ein Fleines, mehr oder
weniger lebhaft figurierendes Sachen fitr swei oder vier Sing-
ftimmen voran, Werden bdiefe chorifeh befest, fo ergibt fich ein
gewiffes Mifverhaltnis swifchen diefen Borderfaschen und den
folgenden Choralzeilen; denn man fragt fich vergebens, warum
verfelbe Chor, der den Choral vortrigt, fich vorber jedesmal
durd) weitfdhweifige Imitationen dagu gleichjam vorbereiten
mup.  Dic Cinflihrung eines Soliftenquartetts Eldrt die Lage,
denn nun fcheinen fich wei Gruppen gegentibersuftehen, von
denen Ddie eine ihre Subjeftivitdt betont, die andere die Ob=
jebtivitat des Chorals hervorhebt. Fm {ibrigen hat Bach gerade
feine fpateren grofen Choralfantafien faft alle fiir vollen Chor
gedacht (ogl. etwa BD. 26 der B.-G.).

Db freilich bei der numerifchen Starke unferer grofen, Bach
auffiibrenden Gefangoereine der Gegenfa von Kongertiften:
quartett und Ripienchor nicht su einem Elanglichen Mifver:
baltnis fabrt, wdre von der Praxis su entfcheiven. Auch bei
Concerti groffi, den unmittelbaren Seitenftiicken diefer vofalen
fantatenjage, bedarf es beFanntlich cines forgfaltigen Flang:
lichen Ausbalancierens von Concertino und Tuttitorper, Wollten
wir fireng gegen uns fein, dann miifte die Forderung erhoben
werden, in Fallen, wo eine Kantate Kongertiften befchaftigt, ent:
weder den Riplenchor in durchaus mafiger Befepung ju Halten
und auf Maffenwirfung su verzichten, oder dem Maflenchor
(Zutti) einen entfprechend {chwddberen Chor (als Bertreter des
SKongertiftenenfembles) gegeniibersuftellen. Man Eann das rich=
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tige Klangverhaltnis auf 3:1 anfegen. Einer budhftablichen
Rirclehr su Badhfchen BVerhaltniffen das Wort ju reden, ware
nattielich finnlog; nicht nur, weil unfere Kivchenvaume heute
infolge des Wegfalls unzabliger barocfer Einbauten eine viel
bellere AFuftf baben als friher und daher den Chorflang er-
Beblich ,verdiinnen”, fondern weil jene BVerbaltniffe iberbaupt
nur aus der Mot geboren warven. Immerhin Eonnte es Der
Eirchlichen Badypflege nur jum Heile gereichen, wenn der Chr-
gei3, mit moglichft grofen Mitieln ju arbeiten, abfame und
dafiie ein Mufizieren begdnne, Das fich dem feineren, Eammer:
mufifdhnlichen der Seit Badhs wieder mehr naberte.



