Dic Sraft des Themas,

dargeftellt an B-A-C-H.
Vot Dr. Paul Mies (Koln).

Grundgedante der folgenden Studie ift, die Bedeutung des
Themas fiir das gange Tonftiid an einem bejonbders glnfiigen
Beijpiele ju unterfuchen. Wabrend bigher die Bedeutung Ddes
Themas wefentlich nach der Seite der Motiventwiclung hin
betrachtet rourde, foll hier geseigt werden, daff das Thema aud)
rhythmijche, harmonifche, ja jogar formale Keime enthalt, die
fich fpater entwiceln. Sie aufjufinden ift Jdywierig, da eine
direfte bnlichfeit wie bei der motivifchen BWerarbeitung nicht
befteht. €s erweift fich als zwedmapig eine Haufung gleich=
gerichteter Deifpiele, auf deren Bebeutung fuir fHilfundliche Unter=
juchungen {chon bingewiefen wurdet). Ein vielleicht eingigs
artiges Beifpiel ift das B-A-C-H-Thema. €3 ift aljo feftsuftellen,
worin die Bearbeitungen diefes Themas libereinftimmen. Dann
ift der Schiuf wobhl einwandfrei, daf gleiche mufifalifche Bil=
bungen, bei den verfchiedenften Komponiften einfretend, dem
Grundthema entfpringen, deffen Bedeutung in ithnen alfo vers
folgt werden Fann.

Gine ufftellung der in Vetracht Fommenden Werfe gab
5. Simon2). In der folgenden Urbeit find benubis

1. . S. Bad (S. B.?), die der Kunft der Fuge angehangte

1) Siehe Bitcen und Mies, Grundlagen, Aufgabenund Methoden
der mufifal. Stilfunde. Seitfdrift fiir Mujifmiffenfdaft, Tabhrg. V, Heft .

2)  Die Mufif, 9. Jabrg., Heft 4, S. 226 ff.

3) Die Budftaben in () find die AbHirjungen, auferdem Taftzahlen
vom Unfange aus; nur in S. B. vom erften Cintritt ded B-A-C-H.
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Fuga XV a tre Sogetti ed a 4 voci. Das Thema
B-A-C-H tritt al8 drittes auf, nach feiner Cinfihrung
bricht die Fuge unoollendet ab.

2, Praludium und Fuge Bdur von einem Unbefann:
ten (B.?2). Sie ift in vielen Ausgaben der Klavier:
werfe von 3. S, Badhy enthalten); Spitta?) halt ibre Her-
Funft von &. Badh fir moglich, trog der beftimmten
Ausfage Forfel’s3) — geftust auf Friedemann Badh —,
daff Bach das Thema nur in der Kunft der Fuge bear:
beitet habe. Jedenfalls mifite es fich um ein Jugend:
werf handeln, Spitta Jpricht von ,den erften Jabrzehnten
des 18, Jabrbunderts”,

3.—b5, Drei Fugen von G. Y. Sorge?) (S. I, S.II, S.III).
Das Thema der erften fuhrt Simon als Ph. €. Badh
ugeborig an, Dag der Dritfen erwabnt an der obigen
Otelle Spitta, den es an Vurtebude erinnert.

6. Chriftian Bady) (C. B.) Fuge fir das Pianoforte oder
die Orgel Eomponiert itber die Budhftaben feines Namens 5).

7. 3. 8 Krebs (K.) Fuge uber- den Namen Bach©).

8. 3. &, Albrechtsberger (A.) Fuge tber B-A-C-H, fiir
Slapier oder Orgel?).

9.—14. R. Schumann Op. 60. 6 Fugen ber den Namen
Badh fur Orgel oder Pedalfligel (Sch.I big Sch. VI),

1) 3 B. Bifdoff, Bd. VII. Chryfander, Bd. IV,

2) ¥, S, Bady, II S. 684, vgl. T. Syreyer, Beitvige gur BadFritif
Heft I S, 68f.

3) Forfel fpridht diefe Unfidht nody deutlider in einem Briefe an Hoff-
meifter und Kihnel aud, deflen Kenntnis i) Herrn Kindky, Konfervator
ded Heper-Mufeums in Kdln, verdanfe.

4 Yudh fir diefed Werf fdyulde idy Heren Kinsfy Danf, der mir
dad Manuffript aud der Priegerfdien Sammlung juganglich madite, Auf:
fdyeift ifts 3 Fugen tiber den Namen Bad) gefesit von G. A Sorge, Hof:
und Stadtorganiften ju Lobenfein. Alte Randbemerfung ,Sdeint Sorge’s
Handfdhrift ju fein A"

5) Bei AU, Kibhnel, Bureau de musique.

6) Gefamtausgabe dev Tonftide fir die Ovgel L Abt. Heft I, M. 1,
Magdeburg, Heinvichahofen.

7) Denfméler der Tonfunft in Offerreidh, XVI. Fahrg., Teil IL
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15. §. Lif3t Phantafie und Fuge iber das Thema B-A-C-H.
@)

16, . Schumann Paffacaglia und Finale iber B-A-C-H
fir Orgel Op. 39. (G. Sch.)t)

17. M. Reger Fantafie und Fuge uber den Namen Bach
fir Orgel Op. 46. (R.)

18, 9¢N. Sﬁimsfnsﬁprfafom, Fugbetta B-A-C-H aus Para-
phrases pour Piano sur le théme favori et obligé

-
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oon A. Borodine, €. Cui, A, Ladow, N. Rimsky-Kor:
fafow. (R. K.).

19. Ginige Eleinere Beifpiele, vielleicht jum Teil Jufalls-

bildbungen:

fleines harmonifches Labprinth (Ausgabe der Bad)-
gefellfchaft Band XXXVII &. 225) im ,Centrum?,

Beethoven, Studien ju einer Ouvertiive?).

Brahms, aus einer Kadens su Beethovens G dur=Kongert?)

M. Reger, swei Tafte aus der Sonatine Op, 89, Nr 4 fie
Rlaviers)

Damit diirften wenigftens dieHauptbearbeitungen ded Themas
der Unterfuchung zugrunde liegen.

IMit Augnahme der Fragmente in 19 und der Paffacaglia
von G. Sch. haben alle Komponiften die Fugenform gerwdblt.
Gin Grund ift yweifellos auferer et — eine Ehrenbeseugung
fir den Grofmeifter der Fugenform. Bielleicht eignet es fich
auch nicht recht fiir eine andere Form. Samtliche Fugen fiellen
¢s deutlich als ,RKopf’ in langen Werten heraus, wabrend
feine Fortfiibrung dann meift Motive junehmender Bewegung
bringt; in einem Sonatenjaf wirde der Kopf nicht fo deutlich
in den BWordergrund gefest werden Fonnen.

1) Das Thema ift mit I, die Bariationen {ind mit 1T und forlaufend
begeidhnet.

2) ©. Nottebohm, Smweite Beethoveniana, S. 12, 542, 578,

3) M. Kalbed, J. Brahms I, S. 265. .

4 &.39 3.3.
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Tonart ift meift Bour (10mal), das beifit: ter erfte Ton
gibt die Tonifa; fonft erjcheinen Cdur und cmoll (S. I, S. 11,
S. III, R. K.), dmoll (S. B.), Fdur (Sch. V, mit einem aller-
dings wenig charakteriftifchen Haupttbema), gmoll (Sch. III,
die Paralleltonart von Bdur): alles nabe BVerwandte von B.
Aus der Gleichheit der Tonarten folgt, daf der Kopf bei feiner
jeweiligen WiederFehr auf den nadhftverwandten Tonftufen er-
fcheinen muB. Der Vergleich eigt dabei, daff der allgemeinen
Regel folgend?) folche Tonftufen bevorjugt werden, die der
Dberdominantreibe angehoren, alfo B—>F > C—>G—> D, nur
die Moll=Fugen (bejonders S.1I) seigen haufiger die Unterdominant=
reibe B > Es > As > Des. Die Bdur:Fuge K., die fofort mit
einer Engflubrung des Kopfes beginnt, beantwortet ausnahms-
weife in der Oberquart. Alle Beantwortungen find real.

Die pom Kopf aufgezwungene Tonart beftimmt
mit den rhyptomifchen Beginn des Kopfes, feine Wuf-
taftigEeit oder Nichtauftaftigleit. Alle Fugen, die nicht in
Bour ftehen, haben einen auftaftigen Beginn; b hat dann ftarfe
Leittonfpannung, bet S.1 bis S.1II ift es Septime der Tonifa c,
Jogar in sweierlei Geftalt alg b und h?2), abnlich bei C. B.
und Sch. V in Fdur. Die Bdur-Fugen find meift nichtauf:
tabtig oder {chwanken jwifchen Auftaft und Nichtauftalt; eine
Verflivsung Des erften Kopftons wielfach aus Griinden Ddes

Sufammentlangs wie 3 B. bei Sch. VI I ; 3 =t

s

i

ftatt des fonftigen 9= y” = ) 1{ ift dabei Fein echter Yuf-
taft, Der Cinfluf des Kopfes auf Tonart, Stufe der Wieder=

bqungen und Rbythmif ift damit erwiefen. Einiges Befondere
jeigen Die @d)[uffe oon S.I und S.III; beide rbhythmifieren

%ﬁ?ﬁff*a— ftatt %l}:ﬂ%“?:h

ARG S
aber nur um bier durch deutliche Auftaftigleit der beiden Septi-
men b und h die Schluffadeny (D;) SD; T in Cvideny ju

1) 3 B, nady A Gedalge, Lhrbudy der Fuge, Bd. I, S. 191,
2) Siehe die Bemerfung von . Simon ju Nr, 3.
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fegen. Sch. I rhythmifiert fo Pen Kopf, um ihn deutlich ab-
subeben, Jm dibrigen find aber derart unvegelmafige Rhyth-
men dem Kopfe fremd.

Schon die lesten Beijpiele find Berdnderungen des Kopfes.
Nahe vermandt mit diefen rhpthmijchen Schlufftrebungen in

S.T und S. III ift eine Sujagnote in S. IT Taft 8 beim TWieder:

, e e i i
cinfaB Des Themas @9——%—-—15011—5;— offenbar jur

Berdeutlichung tes Stimmeneintritts. AYuch die in Bip. 1 erz
wibnte Verfirung der Unfangsnote gehort hierbin; in ShilE
Sch. VI R. ift fie baufig. TWie dieje Veranderung metft dazu dient,
andere Stimmen auslaufen ju laffen und Hairten ju vermeiden,
fo auch eine ﬁnberung eines Kopftones, wobei natirlich die
ﬁbnlid)fcit nicht verlorengehen darf. Soldhe Q'Inberungen find
BACB, BAsCB, BACisC, B A Ces B, B As Ces B,
BA CisH; am bdufigften fommt B A CB vor. Auch treten diefe
Verdnderungen mit dem Kopf in Parallele auf wie S.T, I.68/69
{% gi %, jehlieBlich laufen in Sequengen des Kopfes gern
jolche Berdnderungen unter, wie in B.? T, 48/49 esdiegfisag.

ftatt T gis
Aus allen Werfen lieen fich dieje Veranderungen nachweifen.

R. liebt befonders B A Ces B 3. . in der Parallele {figesgefds

(Zaft 40) MWie cine etwas reitergehende T hemenveranderung
als Steigerungspringip auferhald einer Sequeny dienen fann,
seigt in intereflanter Form Sch. II, wo der Kopf nadheinander
lautet:

0= ) 0 | v Lup—rﬂ—_
Ejl! ! 1, o=} ) i' J‘ | =" tj - 1
- e v b 5. * ;‘
ZTalt 1, Lalt 29, Taft 34
g
fchlieBlich Jogar 91;. = | ; allerdings tragt bier die

Tafr 139.
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thythmifche Scharfe des Kopfes in deutlichem Gegenfa su der
gang anders gearteten Bewegung der Fortfubhrung des Themas
wefentlich sur Wiedererfennung des Kopfes bei.

3u den Beranderungen gehdren auch die Umbehrungen, und
swar laffen fich Krebsgang und Spiegelbild — beides HC A B —
nicht unterfcheiden. Beide treten felten auf, in fugentechnifcher
Hinficht benugt fie nur Sch. III und Sch. IV. Meift find
fie nur Sufallsbildungen; fo mochte ich etwa S. B. I, 32/33

LYty

W Faum al8 eine beabfichtigte BVerdanderung
| et s [

ver Umfehrung anfprechen. Daf unbewufit devartige Bildun-

gen cinfliefen, ift nur ein neuer Beweis fiir die Bedeutung

bes8 Themenfopfes. Die Umbehrung, das fonft ftebende Hilfs=

mittel der Juge, ift alfo felten. Damit verwandt ift bdie

feltfame Cricheinung, daff, mit Yusnahme von Sch. IV, der
6.

0 0y
Y f

Kopf immer die %orm@:b-ti‘j':g'-: und niht die ebenfo

o/

7
mabrfcbein[icbe@—_—pgv : :t:t bat; rein theoretijch
o/ v - q_}—
bietet die lefitere fogar noch den BVorteil, daff durch den Tief:
jprung bdie Sequengenbaftigleit Des Kopfes gemildert wird,
Den Grund fir die Bernachldffigung diefer Form {cheint mir
dag von Naumann?l) gefchilderte Gefes ju geben; nach ihm
bat das Flaffifhe Tugenthema einen Gipfelton, der dadurdh
bervorgehoben wird, Daf eines der ihn einfchliefenden Inter=
valle- Das grofite des Themas ift; Dabei hat das Thema u-
meift einen Kulminationspunft, felten einen tiefften Puntt,
Beifpiel 6 hat den Ddeutlich ifolierten Gipfel c, felbf wenn
s nicht verlangert ift; Form 7 hat Feinen. Bei der Umbel:-
rung H C A B ift der Gipfel jebr nach vorn verichoben, vielz
leicht Daber ihr feltener Gebrauch.

Im folgenden feien die Gipfeltone der gangen Themen,

. 1) G, Naumann, Darftellung eined bisher nodh unbefannt geblichenen
Otilgefeied im Aufbau bdes faffifden Fugenthemas, 1878,
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aljo Kopf und BVerlangerung unterfucht. Die Themen von B?,
Sch. VI und R. feien als Beijpicle gegeben:

£ ™ =

B b

iR 'f_\T’_w"_ =
[ =y

[ E-T,
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Gipfel as, ifoliert durd) die verm. Quint d—>as.

Die ufammenitellung der Gipfeltone aller Werke ergibt,
dafi in der B:Tonart f, c, es, as, d, in der F=Tonart fund c,
in der C-Tonart a und c bevorsugt werden, alfo immer fiir
die Tonart oder ibre Dominanten charakteriftijche Stufen.
‘¢ ift deutlich, wie der Kopf fo die obere Grenge des
Themas mitbeftimmt. Borausjehen lief fich Ddiefe Erfcheiz
nung Faum; ibre Crfldrung ift, daff der tn Der Fonart febr
unbeftimmte Kopf — Sequeny und Chromatif wirfen einer
tonalen Beftimmtbeit ftark entgegen — im Gipfel cine Stiage
ber Tonalitdt fucht und dafiir die ginftigften Gipfelftufen
nimmt, und das find die obigen. Damit aber gewinnt das
Sntervall , Ropfanfang - Gipfel” und ,Kopfende > Gipfel” be-
jondere Bedeutung, dabei in erfter Linie b—>f, h—>f, b>es,
h—>es, b>c, h—>c, d. b reine und verminderte Quinten
und Quarten und Sefunden, wie fie den Kopf felbft beherr=
jcben. Die drei Themen aus Bip. 8 seigen Das, ebenfo Sch. I,
Sch. II, Sch. V, L. Die melodijde Linie Des Themas
ift alfo weitgehend durd) den Kopf bedingt.

Scy fltbrte fchon an, daff der Kopf meift in langen Noten=
werten vorangefest wird. Die Mebhrsahl der Bearbeitungen
gebt dann fyftematifh su fchnelleren Notenwertenn uber. Das
gefchieht nicht immer fo trocfen und pedantifch wie in B?
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(Bip. 8), man fehe etwa S. II, Sch. I, A (Bfp. 11) die Beet-
bovenfchen Entiwtirfel),
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Cine fleine 3ahl von Themen behalt die anfangliche Rbyth-
mif; es bandelt fich dann meift um eine vom Gipfel abfallende
dhromatifdhe Berlangerung; C. B. (Bip. 10), Sch. V im
Nebenthema Taft 44, Sch. VI (Bip. 8) find da charafteriftifch.

10.
0O
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R. (Bfp. 8) ftellt eine Berbindungsform diefer beiden Gruppen
dar, Auf die Entwicklung der Rbytbmif und damit
auch der Melodif ift alfo der Kopf von Einfluf.

Schlieflich wird der formale Aufbau des gangen
Themas nod) bedingt. Die Sequeny des Kopfes {cheint
parallele Bildungen der BVerlangerung 3u fordern und ju ver-
langen, denn die meiften Themen — Ausnabmen find die Eleine
Gruppe der thythmifch gleichmdfigen und chromatifch abfallen=
den — geigen audy Des weitetn Sequenjen. B? (Bfp. 8),

1) a. 0, 9., S.57879.
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Sch. I (Bfp. 9), Sch. II (Bfp. 11), Sch. IV, A. (Bjp. 11), S.III
(Bfp. 9) feien angefibrt.

11, Sch.II ~
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Die Gruppe mit Sequensbildung bat biufig in einer
Sdheinftimme?) diatonifchen oder chromatifchen Ubfall und auch
jo ift die BVerbindung mit der sweiten Gruppe bergeftellt; A.
(Bjp. 11, es d c), B? (Bfp. 8, fes es d), Sch. II (Bjp. 11,
manmgfad)), Der jweite Beethoveniche Cntwurf (Bjp. 9, g
fes) seigen Das. € ift Elar, daf eine Menge uberemfttmmungen,
wie fic dem Thema obne befondere Ubficht des Kompontiften
durd) den gewdblten Kopf einflieBen, auf tag Gange einwirfen
muf; einmal dadurch, daf in der Fuge das Thema als Gan-
3¢8 und gerftiicfelt fortmdhrend erflingt, dann aber durch gleidh=
gerichtete Beeinfluffung von Kontrapunftif und Harmonik.

Bom Cintritt des Gefdbrten ab [4Ft fich meift von einer
Harmonifierung des RKopfes fprechen. Wie diefer melodifeh
jhon eine Sequeny ift, fo eigt audh die Harmonie leicht Se-
quenzen.

I Die Harmonieverbindung ift jwei ftufeniveis fteigende
Sequengen D —>T2) oder D; > T obder eine irgendivie alterierte

Oominante. S, I, T.31/32 zeigt as einfachite Beifpiel:

1) Nady dem von €, Kurth, Srundlagen ded lincaren Kontrapunits,
gepragten Ausdrud, Kap. VIIL

2) Die Angabe der harmonifden Funftion bezieht fidh im Folgenbden
immer nur auf den Kopf ober feine Teile, nidht auf dad ganze Thema.

Bad-Sahrbud) 1922, ‘ 2
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Der Sefundfall mit feiner Leittonfpannung legt diefe harmo:
nifche Yuffaffung febr nabe, Daff derartige Sequengen leicht
ermuden, ift Elar; es herrfcht daber das Beftreben, durch melo-
difche Figuration der Cinmgelftimmen oder durch Ulteration Dder
Harmonif Ubwedhflung su fhaffen. Das erftere behandle id)
fpdter, fiir Das Sweite gebe ich einige Beifpiele:

13. S. 11, &.37/38. K., Z.9/10.
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R, Schumann ift in der Ubwedhjlung febr erfinderifch,
wahrend die Regerfhe Phantafie viele einfache Sefundoer:
feungen enthalt, ein Stilmoment auch andever Regerfdher
MWerfe. Die Ulterationen felbft find {ehr mannigfach:

1) Diefe Suffie werden an fpdterer Stelle erflirt.

@
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J 3 ' d‘-_j.

b= h.J.. qb: #_
—y 2 s
o e E —

pua .’12 R’t b = ﬁjﬂ.

S ﬂ’f—- ko hf—h £~ = 3: qiE P hth% ;:E*ﬁig

ae D H, E

Selten ift die dominantifche Harmonifierung in anberer
Folge als der einer Sequeny im Ganjtonabftand; diefe legtere
fommt allgemein vor. Beifpiele der erften find:

' 15, A, T.5/6. |

fo &

, Sch. VI, &, 37.
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Allen Beifpielen ift die Auftaftigleit gemeinfam. Der Grund
* liegt nabe: auch rhythmifch wird durd) Betonung der Tonifa
die Der Harmonie eigene Lojung verftarft, Won diefer Regel
gibt e8 Faum eine Yusnabhme. Yuch in den gegenteiligen Vei:
{pielen aus Sch. VI u, R. (Bfp. 14 und 15) erfcheint die Dominant=
barmonic auftaftig, in diefem Sinne ift alfo die erfte Note
des Ropfes nur nach vorne verlangert. i
II. Sequengharmonifierungen der Form T —>D (oder S—>T)
mit Gangtonabjtand.

16. Sch. T. 22.
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Nuch bi;snlal fallen bei R. die haufigen Sequengfchicbungen
auf, wabrend fonft verjucht wird, ihnen aus dem Wege su
geben. B.? und A. entbalten diefe Harmoniefolge bis jur
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EintonigPeit. Der Rbythmus ift vielfach nicht auftaftig, Gegen-
beifpiele treten aber baufiger auf.

III. Sequenzharmonifierungen SD T, 0. b. 3wei Gangfchlifle
im Ganjtonabftand. C. B. entbalt fie im erfen Teil bis jum
uberbruﬁ, ein Grund mit fur deffer UngenieBbarfeit. Bor-
suglicy verwendet fie Sch. I in Tafr 53 als Steigerung unter
Debnung des Kopfes bis ju ganzen Noten.

1ZSCRBERR0HS

IV. Harmonifierungen der Form (°S)—>D —>T oder in
anderer Auffaflung T°>D > T. Diefe Harmoniefolge ift
nicht gang felbftoerftandlich, hat aber den Borteil, daf die Sequens
vermieden wird. €8 ift begeichnend, taf fie fich hauptiachlich
bei R. Schumann findet, der zweifellos neben der mufifalijchen
Phantafie auch viel verftandesgemafe Konftruftion in feinem
Werfe bat walten laffen.

18, A. €, 12,

e
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Sch. III.  &. 45. s
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Bielfach ergibt fich bei diefer Harmonifierung eine {charfe
Spannung zur Verlangerung hin, wie bei Sch. III (Bfp. 18)
b S BEEi 3,

[ OFREI3]

o B
it %:WTJE
d A,ér T

Die Ropthmifierung ift verfchieden.

V. Harmoniefolgen D>T =S->S—>T, aljo etwa C;
FCG.
20. S. B. T. 25,
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Diefe Harmonifierung findet fich mit Ausnahme von R.
im wefentlichen in alteren Werfen; Sorge liebt fie bei den erften
Ginfagen. Der erfte und dritte ALford fieben auf der gleidhen
Stufe; die Betonung rudt vielfadh gang auf den Schluf.

VI. Folgen der Form STy D T,, wo Ty und T, Ganjton=
abftand Haben, S und D nidht auf Derfelben Stufe fteben.
Die Dominante ift meift {tarf alteriert. - Hierhin gehoren:

21, Sch. VI. Z. 101, L. .133.
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Dies {ind alles neuere Werfe, jo daf Deutlich der Cinfluf
der verftarften Chromatit jur Geltung fommt,

VIL. Bei L. und G. Schumann ift haufig der verminderte
Septafford, der als Ganzes Sefundriicfungen leicht jugdng:
lich ift.
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22. G. Sch. I.
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In altern MWerken ift diefe Form, wobl ihrer ftarfen Chro-
matif wegen felten. Bei K., einem an Chromatif febr reichen
Werke, tritt fie beim Schluforgelpuntt als Kronung auf.

Liefen fich bei I— VI Elemente des Gangz und Halbfchluffes
erfennen, fo fdhlicBen fich jest an die phrygifche und neapoli
tanijche Kadeny erinnernde Harmonifierungen an.

VIL S. IIT €, 16 ift da8 ecinfachfte DBeifpiel mit der
phrygifchen Wendung, zugleich das eingige aus Dder dltern
Litevatur,

23, S. 1. ¥. 16,
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$aufig ift fie in Sch. I und R., fogar mit jweimaliger
phrogijcher IWendung; die Sequengen find Ddurch gefchickte
Stimmfiibrung vermieden. Eine Kette foldher Wendungen ift
die Grundlage der Schlufitabte von R.

IX. Wendungen, die darin i[bn(id)feit mit der neapolitaz
nijchen Kadeny Haben, daf die dem erfien oder jweiten Paar
der Sopfnoten jugebdrigen Harmonien Halbtonabftand Haben.
Der gweite ALbord ift dabei, sum Unterfchied von der eigentlichen
neapolitanijchen Kadeny, meift ein Dur- UfFord.
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25, G. Sch. XXIV.
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Der andere Sefundfall wird verfchieden harmonifiert, jogar
3wei neapolitanifdye Wendungen Fommen vor wie 3. B. R. T.12;
jede Note des Kopfes ift dann Grundton des auf ihr ruhenden
Dreiflangs. R. liebt die neapolitanijche Wendung befonders;
auf feine Borlicbe fiir dag Neapolitanifche und Phrygijche
ift audh fonft hingewiefen worden.?)

Aufer den angeflihrten gibt es nod) andere Harmonifierungen,
befonders folche, die nicht aus deutlichen Schlufifallen beftehen,

1) 8. B. bei H. Grabner, Regerd Havmonif,
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wie die obigen. Die ermwabnten finden fich ineiner grofen
Anzabl der Fugen gemeinfam; und es ift Elar, daf aus
der gleichen Harmonif die gleiche Klangwirfung folgt.
Dann aber jeigt fich deutlich die Beranderung der harmonijchen
Fabigleiten etwa big ju den Werfen von K. Schumann, und
von ihnen ab; bi8 ju Sch. die BVorliche fur die einfachen
Folgen mit Dominant und Subdominant, fpater die immer
veichlichere Verwendung chromatifcher AFfordoerbindungen, die
fich vielfach alg alterierte Dominanten oder fonfiwie erflaren
laffen, Damit aber fir das Obr von ihrer Chromatif nichts
einbuiffen.

Eng verbunden mit der Harmonif, aber nicht identijch mit ibr,
find gewiffe Fonftante Kontrapunkte ju den Noten des Kopfes,
dieichEontrapunttifcheTypen(T.) nenne. Die anzufiihrenden
find felten in diefer Cinfachheit vorhanden, jondern die Typen
find die harmonifch wirfjamen Haupttone, wabrend das uibrige
melodijche Yusichmucung ift. Diefer felbft ift nachber eine
eingebende getrennte Unterfuchung gemwidmet,

F.L @8 bandelt fich dabei um die Fundamentalbaffe der
Sequengbarmonifierungen D > T und S—>T. Am einfachften
etwa in G. Sch. XXVII

26, G. Sch. XXVIL
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wobei interefjant ift, daf diefe einfachfte Harmoniefolge im
Berein mit Molto Adagio, ppp, FernwerE den Yusdruck des
Aetherifchen, Geheimnisoollen beabjichtigt. Das ift chavakte:
riftifch Dafiir, wie ecinfache Dreiflangsfolgen in der neueren
Mufit beftimmteren Ausdruck haben, als in den 3eiten, deren
Harmonit nicht fo reich an verwickelten Bildungen war, S.I,
2. 53 zeigt den L. I in ecinfacher Form in der Oberftimnie,
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Dag Intervall gwifchen Kopfbeginn und Kontrapunttanfang
ijt beim Subtominanttyp meift der Cinflang, beim Dominanttyp
Sert oder Sefunde; die Cigenfchaft der T.1 ald Fundamentalbdfie
erflart Das [leicht,
parallel. I, I ift an {ich nicht lediglich an die obigen einfachen
Havmonien gebunden, fondern tritt auch bei alterierten Domi:
nanten auf; allgemein gilt dabei, daf altere Werfe die einfachen,
neuere die alterierten Dominanten bevorgugen; Sch. VI T, 54 ift
bafur ein Beifpiel.

Z. IL: Eine Reibe von fieigenden TLonen mit je einem Gangz
tonabftand, die auf den beiden mittlern Kopfnoten liegen bleibt,

Jn Sch. III T, 54/55 laufen zwei . I
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Begleitende Harmonieverbindung ift meift S—T; B? T 45/46
ift ein einfaches, G. Sch. XXVIII ein ftarf vergiertes (vgl.
Bip. 26); Kontrapunft und Kopf beginnen im Einklang.

28. B.? . 45,

Aber gebunden an diefe Harmonie iff der Typus nicht;
R. seigt ithn . 190 mit der neapolitanifchen Wendung, ebenjo
Bip. 250 S.II .64 mit D>T, Nb. 18 A. mit gemifchter
Harmonie. =
29. R. T, 190.
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T. III: Folge sweier Tersen im Sefundabftand, alfo ein
Sequengtypus,  Bip. 16 enthalt Beifpiele ver|chiedener Art:
Sch. I Z. 22 jwei grofie Tersen mit Gangtonabftand, S. III
T. 47 jwei Fleine Tergen mit Ganstonabftand, B? T, 22 eine
Eleine und eine grofe Tery mit Halbtonabftand, Die Harmonie:
folge S—> T undTerzabftand zwifchen Kontrapuntt= und Kopf:
anfang bilden die NRegel.

Z. IV: Gine grofie Sefunde, deren Tone niber je zwei Noten
des Sopfes gelten. C.B. T. 11 (Bfp. 17), SIT Z. 64 (Bfp. 29),
R. . 19 (Bfp. 14) mit 3wei parallelen T, IV gehoren bierhin;
Harmonie ift D—>T, Kontrapunft und Kopf beginnen im
Setundabftand. Ein Beifpiel mit S — T ift G. Sch. (Bfp. 20).

2. V: Auffteigende und wieder fallende Sefunde (oder
umgebebrt); die mittlere Note hat harmonifche Bedeutung fiir die
sweite und dritte Kopfnote. Beifpiele feien C. B. T. 4 (fteigend),

30,:C. B, 2> 4, C.B. T. 32,
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C. B. 2. 32 (fallend, wobei allerdings noch Swifchenharmonien
eintreten), K. . 133 (Bjp. 22, die Stimmfibrung swifchen
. IO und . V it verwijdht) und A. . 21 (fallend).

Z. VI. = Chr. eine chromatifch auffteigende Stimme. Har-
monifierung ift immer D - T, mancdhmal alteriert; Kopf und
Kontrapunft beginnen im Intervall einer ibermaBigen Quarte,
Ultere Werfe enthalten diefenn Kontrapunft febr viel, fo S. I
(Bfp. 27 und 13) S.1I (Bjp. 29), S. II, C. B, K., A. (Bjp. 15).
Sch. bat ihn audy, Sch. VI (Bip. 27), meift aber melodifch
ftarE ausgesiert, fo Sch. I .12 (Bfp. 31 und 13).

315 Sch. E %120
Y v

L
1 T s
2 ,

B =
(a1 = =~ —> Chr,
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Neuere Werfe vermeiden diefen Typus, weil er fehr leicht
su Sequengen fiibhrt. Abnliche mit abwechfelnden Halbz und
Ganjtonen, auch fallend, treten dafiir vielfach auf; die Har=
monie wird dadurch beweglicher. Cine Klaffifisierung ift aber
nicht mebhr moglidh.

Z. VII. Die Fontrapunftierende Stimme [duft dem Kopf
parallel; die Parallelitat Fann dabei eine vollfommene fein,
oder Der Kontrapunft ift eine der fruber!) angefiibrten Ber:
anderungen (mit B. begeichnet in den Bfp.), die die Thema:-
abnlichleit nicht beeintrachtigen. . Im erften Falle ift die Har-
monifierung vielfad) D — T, der chromatifche Kontrapuntt T, VI
tritt gerne bingu; die beiden parallelen Themen haben Klein-
terzabftand, fo 2af die Anfangstone von RKopf, Kontrapuntt
und . VI gufammen einen Dreiflang aus zwei Fleinen Terzen
bifden. S.I .37 (Bfp.13), Sch. VIZ. 54 (Bfp. 27) gehoren bier-
bin, R. T.19 (Bip. 14) hat feinen T. VL. L. T, 133 (Bfp.21) ift
ein Beifpiel mit wechfelnder Unter= und Oberdominantfolge. Ift

1) Seite 24,
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Der Kontrapuntt das veranderte Thema, o find die Harmoni:
fierungen mannigfaltiger; Sch. I .27 (Bjp. 18), K. T, 133
(Bjp. 22), R. . 190 (Bfp. 29), G. Sch. XXIV (Bfp. 25) und
XXVII (Bjp. 26), Brabms {ind ver{chiedenartige Beifpiele;
Sontrapunft und Kopf baben FTery- oder Sertabftand.

32, Brahma.
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Dieangefiibrten Fontrapunttifchen Typen FEommen inmancher-
lei Bufammenftellungen vor. Der Lejer fehe Daraufhin die
Beifpiele der legten Abjchnitte durd), in denen alle angemerft
find. Diefe mannigfachen, in allen Werfen gleidyer:
weifeauftretenden Kontrapunktte, dietro aller melodijchen
Ausjchmiicung fich infolge ihrer harmonifchen Bedeutung bemert:
bar machen, find ein neues Glement, welches die gleiche
Slangwirfungaller BACH:-Fugen mitbedingt. Befonders
die alteren MWerfe, bei denen die Losldfung von der Sequeny des
RKopfes vielfach nicht gelingt, machen fo einerr giemlich gleichen
Gindruct. JIntereflant ift Ddabei, daf die Regeriche Fuge in
Harmonif und Kontrapunttit ftark dltere Elemente aufweift,
tm Gegenfas 3u der vorhergehenden Pbhantafie; die melodifche
Ausgeftaltung aller Stimmen ift allerdings eine ausnahmsiweife
vielgeftaltige, fodaf in ihr Reger der Melodifer ju Wort Fommt
gegen den Fibnen Havmonifer in der Phantafie.

€38 fei jent die melodifche Ausgeftaltung der Typen betrachtet;
denn die Beilpiele jeigten fchon, daf die Fontrapunttifchen
Typen fchlielich nur Abftraftionen melodifcher 3tige find mit
Ausnahme weniger Beifpiele. Die Bewegungsmotive Badhs
bat Kurth 3um Gegenftand einer Unterfuchung gemadyt., Cr
fagt1): ,aus gleichartigen linearen Steigerungsvorgingen bilden
fich audy gleichartige Motivziige als Ausdruck einz und desfelben

1) Sur Motivbildung Bads, Badjahrbudy 1917, S, 86f.
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Geftaltungswillens,” und: ,Mithin entftehen bierbei Motive,
die fich von Den tragenden Hauptmotiven ecines Safes durd
ibre Beftimmung unterfcheidens fie freten nicht wie diefe um
ihrer felbft willen beroor . .. fondern find latenten Snbalten
jugehorig’.  Kurth nennt fie ,Entwidlungdmotive’ und
unterfucht ibre Cigenart und Fortbildung unabbangig vom
Thema, Neben dem Nachweis, daf aud betver{chiedenen
Somponiften ,aus gleiden Steigerungsvorgangen jid
gleichartige Motivglige bilden’, halte ich es fir das
wichtigfte Crgebnis diefer Urbeit, daf es flir diefen
fpegiellen Fall gelungen ift ,die latenten Snbalte” der
Entwidlungsmotive nacdhzumweifen. Diefe Inbalte {ind
némlich nichts anderes, alg Ddie Sufammenhange und Ber
wandtfchafren der Motive mit dem Kopf. Diefe Verwandt:
fehaft ift aber meift nicht etwa motivifch=thematijcher Natur,
fondern fie vollzieht fich auf dem Wege: Kopf > Harz
monifierung = Bontrapunftifhe Typen - Cntwid:-
[ungsmotive, wobei die mittleren Glieder ihre Stellung
vertaufchen Ednnen. Damit zeigt fich eine bis ing Eleinfte
wirfende eugungsbraft des Themas. Denn dieje Entwiclungs:
motive find die Hauptgrundlagen der Durchfihrung und Iwifchen:
ipiele; {ind fie abnlich, Ddann ift die grofe Q'Ibnlicbfeit
per ganjen Werkfe felbftverftandlich?). AlS Beweis diejer
fegten Sage feien einige Motioreihen aus den verichiedenen
Werfen und mit verjchiedenen Typen jufammengeftellt, weldye
jeigen, wie die Liniengiige nachher eine grofe FamilienahnlichEeit
- gewinnen. Die Unzabl der BVeifpicle liefe fich — wie tberhaupt
in Der gangen Studie — erheblich verdichten und vermebren.
Dip. 33 enthdlt BVerbindungsphrajen aus im wefentlichen auf:
und abfteigenden Motiven, Bip. 34 {hwebende?) Motive, wobei
noch gwijchen einfach {dhwebenden (34a), wellenformigen (34 b),

1) Jntereflant ift da ju beobaditen, wie ftarf Nimsky-Korjaforw von
dem Doppelten Swang ded Obftinato und des B A C H gebunbden wird,
fodafi die tuffiffen Clemente ganslid) ausgejdaltet find, gany im Gegen:
faf su den librigen ,Pavaphrafen’. '

2) Kurth betont die Widhtigleit der Schrwebefiguren bei Badh, ju denen
et qud) dad B A C H redhnet. U o. S. 122,

Bad)-Jahroudh 1922. 3
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jolchen mit deutlicher Scheinftimme (34 c) getrennt ift. Scharfe
Grengen jwifchen den Gruppen gibt es natitrlich nicht.
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34b. S.I G S. TIL . 1IL.
v Y v v ~
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3u 34 c treten dann die gleichartigen Motive der Werlinge-
tungen, wie in S. I, Sch, III (Bip. 11) u. a.

Die Cinwirfungen des Kopfes auf den Bau des Gefamt:
themas, auf Rhpthmikt und Melodif der Berlangerung, auf
Fontrapunttijche Typen und ihre melodijche Yusjchmirckung find
gleichbleibend in allen Werfen von S. B. bis ju R., die Har-
monik ift dagegen deutlichen Beranderungen unterworfen. Man
fann eine Gruppe etwa bis A., dDie andere von Sch. ab rechnen,
Das {dheint ju geigen, daf die Beranderungen des mufifalifchen
Cmpfindens feit Den Jeiten Vachs mebr barmonijcher Art find,
wabhrend die melodifche Linie Feine jo ftarfen Ummwandlungen
erfabren bat, wenigftens nicht in besug auf die Fuge. Damit
hangt folgendes jufammen: die in dem Kopf {hon vorhandene
Sequeny legt nabe, in diefer Weije auffteigend fortzufabren,
Sn allen dlteren Werfen ift von Ddiefem nabeliegenden Gedan=
Fen qusfubrlich nur einmal Gebraudhy gemacht worden, bei C. B.

3*



36 Paul Mies,

Z.13—19 in der Folge BACH hbdesc chdcis cis c e dis

| .-\F—' R — ‘——'——’
disdfe edisgfis, fleine Beranderungen ftoren Ddabei die
Sequeny nicht,  Die Wirfung der Stelle ift fchlecht: die jur
Verfligung ftehenden Harmoniefierungen vermogen das Interefie
nicht wachzubalten. Crft L. und R. bringen dann wieder folche

Sequenzfetten. Die Regerjche Schluffequeny ermwabnte ich fchon
(Bip. 24), andere find L. T.310ff bach dcisees gesfasg

—_— — e —
und R. . 18ff agisbachd cis
T inYarallele. Die reichen
fegfisasgba
harmonifchen Hilfsmittel, vor allem der verminderte Septatford,
erweifen fich da als wichtig.

Bum Schluf einige Bemerfungen uber Fortfebungsmoglich=
feiten Diefer Studie. Cinmal mufiten dbhnliche Falle unterfucht
werden, 3. B. die Meffen tiber L’ homme armé, oder Bear:
beitungen von Bolfsliedern, wie das ,Iofeph, lieber Jofeph
mein”, wobei eine geniigend grofie Unzabl notig iff. Dann
ergeben fidh vielleicht Metboden und Regeln, die geftatten, auch
beim Gingelthema die 3ufammenhange mit dem Gangzen feft=
suftellen, obne dafy man bei den motivifchen ApnlichEeiten ftehen
bleiben mufi. Die Unterfuchung laft fich noch in anderer
Richtung fortfibren. B.?, L., Sch. I baben faft das gleiche
Thema (Bip. 8 obne Tabt 3) mit verfchiedener Rbythmik; es
befteht aus dem Kopf und {efundenweis fallenden Quarten,
mifcht alfodie fiir das Thema charakteriftifche Quart und Chro=
matif. b zweifle jwar nicht, daf Lzt und R, Schumann
das Thema B.? fannten, und daf darauf die Gleichheit mit:
berubt; aber diefe Berlangerung muf thnen doch befonders pafjend
erfchienen fein, denn fonft hatten fie auch den dritten Taft von
B.? fonferviert. Umgefchrt zeigt das ,harmonijdhe Labyrinth“1),
deflen 3entrum mut dhntichen Quartengangen und Chromatif
beginnt, nachher in Taft 11 einmal das BA CH — faft
jufallig. Die BVerfoppelung des B A C H mit dem Hackbrett-
thema bei Rimsfy-Korfaforv gebort audh herhin.

" 1) Giehe daviiber Spitta I, S, 654,
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Gang abnliche Motive im Sufammentlang enthilt die Streich-
quartettfuge ju Op. 133 von Beethoven und noch mebr die
Orgelfuge tn emoll von J. S. Bach (Bfp.36). Hier bandelt es fich
aljo um Motive ,gleichartiger Steigerungsvorgdnge’. Die Mog-
lichEeit ibrer Fontrapunftifchen Berwertung ift der Grund ihrer
Berwandtchaft. Kennt man noch mehrere foldher gebundener und
vermandter Bildungen, dann befteht vielleicht einmal die Mog-
lichBeit, die Funfilerifche Cinbeit verfchiedener Themen eines
Sases oder ver|dhiedener Sape eines Werfes, auch beim Feblen
motivijch=thematijcher Sujammenbhange, ju begriinden, wibrend
dagu bislang wefentlich das Gefubl dienen mufite!). Damit
ware dann ein neuer Beitrag sur mufifalijchen Stiltunde geleiftet,

1) €. L. A Hoffmann [aft feinen Kreisler fagen: ,Oft wird diefe BVer:
wandtidaft dem Subdrer flar, wenn er fie aus der BVerbindung jweier Sase
Heraushirt oder in dem jwei verfdyiedenen Safien gemeinen Grundbaf ent:
bedt, aber eine tiefere Bermandtjdaft, die fidy auf jene vt nidht dartut,
fpridit oft nur aqus dem Geifte ju Geifte” (Mufifalifdhe Movellen und Yuf:
fage, Heraudgeg. von €, Sjiel, Bd. I, S. 64).



