DOie Choralpartita
A, was foll id) Simder madyen”.
Bon Hans Loffler Meuftadt a. T.)H).

2 A, was foll ich Shinder madhen.”
Lbhema und 9 BVariationen; Ausgabe der Bachgefellichaft,
Jabrgang 40, S, 189—194,

Befpredhungen.

Spitta (I 207): In der Sdweiz . .. ,taudt das vermeintlidye
Autograph eines Partitenwerfs auf, uber ,Ady, was foll idy
Simbder madyen”.

Spitta (IL 983): S. Badys Parfiten fber ,Ady, was foll idy
Simder madjen” find feitbem von der Kgl. Bibl. in Berlin
angefauft worden. Yutograph ift das Manuffript nidt —
eyt Eonnen aber bie Kompofifionen immerhin fein, die Denen
uber ,Ghrift, der du bift der helle Tag” und O Gott, du
frommer Gott? febr abnlidy find”.

A Sdweiger (S. 260): ,Ob die Partiten . . . Bady angehdren,
mag Ddabingeftellt bleiben. Unmdglidy ift e8 nidht? — (Par-
titen — Suite von Wariationen).

Pb. Wolfrum (S. 165) {djeint diefe Reibe als edit anzunchmen:
,€8 find 10 Partiten (mit Thema) . . .4

Pirro:Cngelfe (S. 166): erwabnt fie gleidfalls mit den be:
fannten an dritter Stelle.

1) Herr Hans L3ffler, evang. Pfarrer in Neuftadt a. T. (Bez. Fried-
land, Bdhmen), bereitet eine Verdffentlichung ther Badys Chovalfunft in
den Orgelmwerfen vor, in welder alled Wiffendwerte fber Entftehungsjeit,
Quellen, Formen, BVortrag ufw. der betreffenden Schdpfungen jufammen: :
gefafe iff. AB Probe der nodh unvollendeten Arbeit wird oben die Ab-
bandlung iber ,Ach, was foll i) Simder machen” gegeben,

Der Hevausgeber.
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H. Luedtfe (Badyjabrbudy 1918, S. 18): GCdyoartige und anti:
phonifhe Geftaltung, ,Ebenfo fieht es mit der lehiten Baria-
tion ber ,Partite diverse iber ,Ach, was foll idy Sinder
madyen” . .. deren Uutor{daft allerdings fraglidy ift. Das
Werf ift aber jedenfalls Der Spielmufif in Waltheriher rt
suguzablen: es ftammt 1tbrigens aus der Sammlung von Krebs,
Kgl. Bibl. Berlin, M{. 802, in der fidy audy die ,O Fefu, du
eble Gabe” betitelte Handfdyrift von ,Sei gegritfet, Jefu gittig”
befindet”,

€ Maumann — B.-:G. B, 40, S; LIV . . . yPartite diverse.
Borlagen:

1. B. B, P. 489, jierlidye alte Abfdhrift in einem fleinen
LQuartheft mit dem Titel: Partite diverse sopra il Chorale
Uy was foll iy Sinder madyen”, §. S. Bady, —

2, B, B. P. 802. Das Stid fteht ju Anfang diefes Sammel:
budyes pon Krebs; das erfte Blatt fehlt, fodaf die Vorlage
mit Partita IIT beginnt, Diefe alte, forreftere Handfdyrift
ift entjdyieden dev anbdeven vorzusichen” (5 fleine tertfritifdye
Bemerfungen f. a. a. O.).

Borbemerfungen.
€8 wird wobl fein ftichhaltiger Grund genannt werden

Eonnen, diefe Jugendarbeit Bachs fur unecht ju exfldren; die

yweite von Naumann genannte Quelle, der leider Titelblatt

und Partita I—II fehlen, wesiwegen vor Auffindung der anderen

Ab|chrift der BVerfaffer nicht erfannt war, gibt ein gutes Jeugnis;

unterfiift wird es durch die enge Verwandtfchaft mit Dden

beiden andern befannten Jugendpartiten (Bd, 40, S, 107—113;

und &, 114—121), fowie durch den inneren Befund. Ieitlich

wurde diefe Reibe aber voranzuftellen fein (1700—1702),
Pedalverwendung ift nicht angegeigt. Gedacht find die

Partiten aber, wie die Bortragsbeseichnungen im lehiten Sage

dartun, fur die (alte) Orgel (Obermwerf, Rudpofitiv), dod

blieben fie gleichseitig auf dem Cembalo mit Pedal und 2 Klavia=
turen fpielbar. A8 Vorbild darf BVohm begeichnet werden.

Wertooll find die Bortrags- byw. Tempobeseichnungen.
Cinigermafen fchwierig ift die Tertfrage. Das Lied ,Ach

was {oll ich Stinder machen” von Job. Flittner hat nur 7 Berfe,

derenn Inbalt aber nicht rvecht sum Tonfage pafien will, und
die fiir 9 Bariationen auch nicht ausreichen wurden. €8 ift
aber vont vornberein angunchmen, daf der Tonfeser audy bier
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unter Anregung eines beftimmten Tertes gearbeitet Hat. Die
Melodie war indeflen ehemals noch verjchiedenen anderen Terten
beigegeben und fehr verbreitet.

Cinige Beifpiele (nach dem Iittauer Gejangbudh von 1829,
erftmalig erfchienen 1712, dann 1730, 1737, 1745 ermweitert
auf 1054 fieder):

,Sreuet eudy, ihr Chriften” ... 4 Berfe.

ey, o8 ift ein Tag erfdyienen” . . . 6 Verfe.

St fo traurig” . .. 15 Berfe.

,3¢efus ift mein Greubenleben”, 8 Berfe.

,Sollt idy meinem Gott nidyt trauen’, 6 Berfe.

»3efu, du bift mein Vergnitgen” . . . 5 BVerfe.

p3efu, dein betritbtes Leiden” . .. 7 BWerfe.

,Zreuer Tefu, fei gepriefen” 5 Berfe.
fowie zwei Lieder ju 10 Werfen:

,3b bin muide mehr ju lben” (G. Neumarf).

yZrauter Jefu, deine Plagen” (Tobh. Menger).

Beide follen probewveife unterlegt werden; am beften eignet fich
s Lrauter Jefu’,

Partita L
Das Thema, vollgriffig gefest und 4—7 Stimmen ver:
wendend, ift Choralbarmonifation; vgl. ,Chrift, der du bift
der helle Tag” (6ft.), ,O Gott, du frommer Goit” (ebenfo),
SUus der Tiefe rufe ih” (74t.), ,Uch was ift doch unfer
Leben” (€, 9. B, IX) (5ft.), ,Liebiter Jeju” (Adur, €. 9.V, 36).
Die Melodie (Reile 2 =D5):

T =i i L | ; =1
h J | >7 f 11
- i = =]

,, =

Der Komponift ift unbefannt (1661, urjprunglich [1653]
weltlich), Die Melodie exfcheint in der Partite V unveriert in der
durdh > angedeuteten Faffung. In Edition Breitfopf 10 (Choral
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gefange, 4. Aufl.) Seite 18, Nr. 39 lautet Jeile 1: elelg g
aahh, Beile2: hdchaag, 3eile3: aahgfisfise,
Qeile 4: e2e2d2d2cis cis h h, Die fibrigen {find uberein:
ftimmend.

Terte:

a) Der Tert von ,Ach, was foll ich Simbder machen?”
pafit, abgefeben von dem Kebrreim (Beile 5 u. 6) nicht
ju dem feferlichen IWefen Des FTonjakes, ebenfowenig
Das Berzierungsivefen.

b) Beffer fcheint die Unterlage Des anderen Tertes von
3. Menger:

sTrauter Jefu, deine Plagen / die du mit der fhwer-
ften faft / fiir uns ausgeftanden haft / find unmoglidy aus-
jufagen, / Denn du litteft obne Sabl, |[|: Dank fei dir un:
3ablig mall* :f|
(Man beachte den Kebrreim 3, 6.)

c) Neben Ddiefem Paffionslied fei noch der Wortlaut Des
10ftrophigen Sterbegefanges von G, Neumarf jum Ber-
gleiche geboten:

»3ch bin mitbe mebr ju leben: / nimm midy, liebfter Gott,
su bir! Muf idy doch im Leben bier / taglihy in Betritbnis
fdyweben!  Meine grdf've Lebensgeit / lauft dabin in Trau:
rigkeit.”

(SKein Kebrreim.)

Dem 12 taftigen Choralfag — obne Swifchenfpiele — mit
nur leichtgefchmuctter PMelodie (Wortbetonung in Bach|dher
Weife) find noch folgende Vemerfungen ju widmen.

Seile 1 (T.1—2): 6ft. €infas. Paufe jur 2, Melodienote in
den Begleitftimmen, 5ft. Fortfesung, Versierung auf 6. Note
(,Magen®), lenter Atford 6. JAuferft wirkungsvoller, orgel:
mafiger Anfang.

Seile 2 (T. 3-4): C. f.-Noten 2, 3, 5, 6 burd) Figuration
im Bafi byw. Tenor bervorgehoben; vgl. die Worte , fhrer:
ften Rft?. Sdylufafford voll, 7. Vorleste C. f.-Mote
mit (fr).

Seile 3 (T. b—6): Nun erwadt — ein Bady{dyer Sug! — in
den Snnenftimmen dag feben, 3. B. MNote 2 und Secyzebntel:

figur im Alt (,fiir uns”), vorleste Noten mit ~ und o.¢
bei Giguration im Tenor, abnlidy dem Sdhluf der 2. Seile.
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Seile 4 (T. 7—8): 5ft. Bafifigur T. 7 (Mote 3 und 4),
Secdyehntelversierung des Soprans T. 8 erinnern 3 B. an
€d. P. V/36. Tertbesiechung: ,unmdglich auszufagen”. Seilen:
fhluf wie T. 2 und 4. =

Seile 5 (T, 9-10); zur C. f-Note 2 im Tenor . und e.e
(vgl. 3. 3) als Wortbetonung ,denn du litteft” ju beadyten
iff, daf 8. 5 =2 bier anders harmonifiert ift; Scylufatford
gleidy 3. 2.

Seile 6 (T.11-12): Baf und Tenor figuriert. Sdylufatford
8it. C.f. cinfad). ,Danf fei dir unzablig mal?; ugleidy
der Grundfon fiir das gange Werf.

Man vergleiche mit diefem Thema das ChoralfticE ,Aus
der Tiefe” Bd. 40, &, 171/2 ,Choral”, befonders T. 2 und 4
dort mit .4 und 5 hier,

Bortrag.

1. Handjchriften ohne Angabe. (Manualiter?)

2. Bolle Orgel im alten Sinn, wudhtig und breit.

3. Auf neuen, ftarf intonierten MWerfen gentligt:

Man. I. Hoblfldte 8" Pringipal 8 Oftave 4 ME,
Man. II. Gedadt 8" Fldte 4’ Jugara 4',

(Pedal: Subbaf 16" Oftav 8" und Koppelung [IL.]).
Pedalunterftisung: T, 1 erfte Note, jowie an den
Seilenfchliffen nach der v=Paufe, allenfalls Ieile 5-6
vellftandig; fonft manualiter,

Partita IL (Bariatio 1.)

Cin 2ft. Sap, C.f. im Sopran, Melodienoten versiert,
jyntopifh, ohne Bwijdenipicle fortlaufend; Behandlung des
C. f. nad) Bohmichem Borbild, aber noch febr einfach gebalten,
wozu die linfe Hand eine bewegte Wchtelfiguration ausfibrt,
deren Tonumfang von E—gl reicht,

Beile 1 (. 1-2): Note 2 . mit Nadyjdylag, fiehe Tert.

Note 6 mit 1/o-Figur wie im Thema.
Note 8 feblt,

Seile 2 (T.3-4): Note 2 und 6 freier behanbdelt, die Um:

fpielung wird jur felbftandigen Kantilene.

Seile 3 (X.5-6): Note 2 ausgeftofien, Note 6/7 mit Cr:

weiferung.

Seile 4 (T. 7-8): Note 2 und 3 1ibergangen, Melodie frei

geftaltet unter Berithrung ber Linie: e2 d2 cis? h2
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! ?ei[e 5 (. 9-10): wie Seile 4 behandelt, C. f. Linie d2 ht
al g,

Seile 6 (T. 11-12): Sdlufigeile am freieften gebalten: al

ht fis! el.

Die Gegenftimme bewegt {ich Ddurchgehends in Wchtel
noten, Shluf 3ft. Der 2ft. Sag ift ein wirfungsvolles
GegenfticE sum volltonenden Thema, ohne leer ju Flingen,
rhythmifch belebt durch die Synfopen in Der melodiefibrenden
Oberftimme,

Terte:

a) ,Swar ¢8 haben meine Stimbden Meinen Tefus oft betrribt” . . .

b) ,So entfenlidh viele Stunden Aller Menfdyen in der Welt,
So die Sdylange bat gefallt, Waren gang auf dir ju
finden, Ady, die find ja obne [ahl! Danf fey dir un:
3ablig mal.”

c) Mdcht’ es dir, mein Gott, gefallen Wollt idy berslihy gern
in’s Grab, Da mein Leib gefchnitten ab; Da mein fhmergen:
volled Wallen Diefes Leben gang verfdywind’t Und fein end:
lidys Gnbde find’t.

a) pafit ur Mufif nicdht, c) wenig, b) am beften, mit dem
Bilde 3eile 3 (von der Schlange), dagu man die Baffibhrung
Reife 2 und 5 vergleiche. Uber das Bild Der Sdhlange vgl.
Partita IV von , Chrift, der du bift” (dort ,des Teufels Lift”)
und die Crlauterung von J. Miller (a. a. O.) ,3lngelndes
$Hollenfeuer?, ferner H. Luedtfes Bejprecdhung (Bild weier
Streiter). UbnlichEeit liegt auch in der Behandlung des C. f.
vor, auch Ddort tritt am ShHluf eine 3. Stimme ein, nur ift
bier alles noch viel einfacher, die Tonfprache des Kunftlers ift
eben erft im Werden begriffen.

Man vergleiche mit diefer BWariation Flanglich etwa ,Aus

der Ziefe” ... . 13-15,

Bortrag,

1. B.=G. 40: obhne Beseichnung.

2, BVor{hlag: im Gegenfag sum Thema: Manual IT voll,
obne Mirtur (oder nur foldhe auf dem IIL. Klavier
durch Koppel),

3. Auf neucren Orgeln: Geigenpringipal 8’ Gedackt 8’
Jlote 4" Jugara 4" Piceolo 2/,
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Partita I (BVariatio IL.)

Den 2ft. Sag [5ft eine vollftimmige Bearbeitung ab: C. f.
im Sopran figliclich umfchrieben, doch obne befondere Be-
tonung oder Hevaushebung der C. f.-Noten. Bgl. ,Chrift, der
ou bift’ ... P.IV; ,O Gott du frommer Gott? 9. IV.
Keine 3wifchenipiele; die linfe Hand fithrt eine einfache Bes
gleitung aus; 3u 2 und 3 Stimmen, de nad) Belieben ab-
und jutreten.

Seile 1 (T. 1-2) Gigurationsmotiy a) d'id J—j ‘h und
b) & 5 P J P i P’ ‘R (fallend, fieigend). Begleitfigur fiche

Beile 4 und 5, unten.
Seile 2 (T. 3-4) cbenfo, Seilenfdyluf durch oy begeidynet; vgl.

Part, I. Bafftimme dazu mit dhsgigutation.
Seile 3 (T. 5—6) wie 3. 1 gebalten. Warum wicderholt der
Tonfeger (entgegen P. I und II) Ddiefe 3 Seilen? Bgl. Text.
Seile 4 (T. 7-8). Figurationsmotiv umgefebrt (fteigend, fal:
lend), nur die Hauptnoten der melodifdien Linie berihrend.
Seile 5 (T. 9-10a). Ttote 3 und 5 itbergangen.  Begleit:

figur wie 8. 1 d|'1 ‘h di-d} 2; Seilenfhluf mit av.

Seile 6 (T. 10b—11a). Drei erfte Moten (a a h) Sopran folo,
dann Figurationsmotiv a) frei (gebalten); swei weitere (Melo-
vie:) Noten (g fis), abermalige Ginfhaltung und Seilenfdylug
(fis €); vgl. den Tert. Seilenjhluf mit av. Schlufatford
burd) allmablidie Stimmenvermebrung 4ft. Diefe Seile er-
innert befonders an Bdbhmidye Melodieserpflitdung.

Terte:

a) Der Tert ,Obgleidy fdyweres Kreuy und Leiden / fo bei Chriz
ften oft entftebt / mit mir bart Darnmieder geht” . .. pafit
wenig jur Mufif.

b) ,Deiner Seelen Angft und Sagen, / da du alles Hillen:
leid / ber verbammten Cmwigfeit / baft auf einmal tragen
miiffen, bleibet ewig obne Sabl / Danf fei dir unzablig
mal.”

c) ,3d) verfdymadyte faft vor Sorgen, / meine wilde Thranen:
flut / und des Kreuses beife Glut / find mein Frithftiud
alle Morgen. / Furdyt, Betritbnig, Angft und Not / find
mein taglidy Speis und Brot.?

Am beften paft wieder b): Jefu Leiden — unjre Freuden,

durch Wiederholung der Seilen 1-3 betont, hervorgehoben.
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Bortrag:

1. Bd. 40: ohne Begeichnung,

2. Yusfiubrung: a 2 Klav., ftarf. C. £ auf II. mit vollen
Stimmen (Pringipal), Begleitftimmen auf L mf (Hohl=
flote, Gedackt).

3. Zeitmaf mafig. Pbhrafierung Elar, Ieilenfchlifie rite:
nuto, Wiederholung Dder 3eilen 1-3 mit (wenig) vers
ftarftem C. f. (§lote 4).

Partita IV, (BVariatio III,)

Die neue BVariation bringt ein neues Bild: vollflingend,
4-7 Stimmen verwendend, Melodie im Sopran, teilweife
tm Alt und verdeckt, 12 Fafte ohne Swifchenipicle. Diefe
Bariation legt das Schwergewicht auf die Wucht der Gegen-
ftimmen und den fliefenden Rhythmus des Sufammentlanges,
Bgl. ,Chrift, der du bift der belle Tag” P, VIL

Seile 1 (T, 1-2). C.f. im Sopran; Note 5 und 6 1iber:
gangen, Snteveflant ift Das rhythmifdye Sufammeniwirfen der

Ctimmen: Sopran J J, Baf EJ dl, Tenor ¢ 6 @ @3

Fibrung der Mittelftimumen frei, nidyt flveng 4ft.; am Seilen:

fhluf fest audy der Baf mit der 1/;4-Figuration ein.
Seile 2 (T. 3—4). C.f im Alt, durd)y die neuecintvetende

Oberftimme verdecdft und von dem Motiv ¢E ¢ 3 3 ¢ um:
fdhrieben; Tenor und Baf einfady gebalten, am Seilenfdyluf
wird der Sap Hft. Vgl zu Seile 2 audy ,Chrift, der bu
bift” . . . 9. VI und VII.

Seile 3 (. 5-6). C.f im Sopran byw. Alt, wabhrend bie
Oberftimme in die Hdbhe (g2) fteigt, um fdylieflich in die Linie

der Melodie ausjumimbden. Alt mit Der Figuration J J 3 o
Sdyluf wieder 5 ft. |

Seile 4 (T.7-8). C.f. im Sopran faft unangetafiet (o - Noten),
Alt und Tenor wedyfeliweife figuriert. Cdyluftafe volgriffig,
4 Stimmen vedyter Hand, 2 Stimmen (Figuration) in der
linfen, Tertbesiehung?

Seile 5 (T. 9-10). Sopran mit den 4 erften Noten; nady

einer freien CGrweiterung (:] d:dllq n) folgt Der eft der
Seile, T. 9 fept Ddie rechte Hand die Vollftimmigheit fort,
Tenor und Baf find cinfady gebalten, Tertbesichung?
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Seile 6 (T.11-12). C.f. von Der 2. Note an wieder in

der jweifen Stimme, Figurvation wedyjelweife, Sas 3-5it.,
Sdylufafford {ogar 7ft.

Hingewiefent fei auf das Jeichen der Jugendarbeit: gebrochene
Atforde, freie Stimmenzahl. RKlanglich und durdh die vollen
UtEorde erinnert das Stuck audh in etwas an J. K, Ferd. Fijcher.

(Bgl.

a)

b)

1)

die Partiten ,Allein Gott” .. .).

Terte:
Bers 4 von ,Ach was foll ich”: ,Jch weif wobl, daf
unfer fLeben / nichts als nur ein MNebel iftY Fommt
faum in Betracht,
Bers 4 von ,Trauter Jeju’, ein BVeifpiel alter ,poe-
tijcher” Sprache, lautet:

yDeine Striemen, deine Schrunben, / o du Sdymery-Blut:
Brautigam, / o gerfleifdytes Gotteslamm, / Deine Blut- und
Giter-TWunben / uberfieigen alle Sabl. / Danf fei dir un:
sablig mall®

Sollte Bach das serfchlagene, erftofene, todlich ver:
leste Gotteslamm durch Rbythmus und Haufung der
Stimmen ausgedructt haben? Eher weift die allge:
meine Stimmung der Wariation auf den Grund-
gedanfen des Tertes hin.
p3ch bin mide. . .“ lautet im 4, Bers (nicht weniger
gefchmactlos): .

»Seb idy jene bofen Rotten, / die fidy in Die Welt ver:
liebt: / werd’ idy inniglidy betritbt / wenn fie meiner hokh:
nifdy {potten, / wenn fie fdyreien: febt den Mann, / bem
fein Gott nidyt helfen Fann.”
Bortrag:
BDd. 40: obhne Begeichnung.
Yusfibrung auf Man, I 8 4" mf, fehr fingende Stim:=
men mit etwas Strich, nicht ohne gedecten Hinter:
grund, Auch Pedalverwendung wdare ju Uberlegen:
unterfte Stimme durdygehends, Hochfter Ton di.  Re:
gifter (er Farbe nach) juriicEtretend: Gedackt 16" und 8.
Die Stimme wird am Manual mitgefpielt,



40 Hans LWifler,

3. Gine andere MoglichFeit bite folgende Mifchung manua=
liter: Bordun 16" Gedactt 8" Salicional 8 Flote 4’
aug beiden Manualen.

Partita V., (Bariatio IV.)

C. f. im Gopran mit Gegenmelodie im Baf, manualiter,
dasu 2 bis 3 Fullftimmen, Note gegen Note jum Sopran,
Der Sopran ift unvergiert, fo daf der Choral feierlich dabin-
sieht, Der Baf mit rubelofer, aufz und abfteigender Sechyehntelz
bewegung, ur Form vergleiche man u. a. Part, VI von
»D Gott du frommer Gott”, Uber Tertbesichungen ogl.
Part, II (hier) und ,Chrift, der du bift der helle Tag” Part, V
mit der Crflarung von §. Luedtfe (,Teufels Lift) und
3. Miller (, Hodllenfeuer”), sur Form ferner 3. K. Ferd. Fijdher,
Sef. Ausg. S. 19. Prael, V. BVar. 2, befonders T, 911,

Seile 1 (T, 1-2). Oberftimme 3 ft., Bap eine Tonleiter falz
lend, von Dder Quinte h aus jum Ausgangspuntt fteigend,
fobann ins E fallend; T.2 Wieberholung eine Ter; boher.

Seile 2 (T. 3—4) wie vorber gebalten, Baffigur aus el sin:
bann aus d.

Seile 3 (T. 5—6). MWiederholung der Baffigur aus T. 13
T, 6 andert der Tonfeser etwas das Figurationsmotiv, Seilen-
fhluf durdy ! marfert.

Seile 4 (T.7-8). Oberftimmen 3: ja 4t Bagfiguration ahn:
lidy T. 6.

Seile 5 (T.9-10), Oberftimmen meift 4ft., Bapfigur ftet:
gend, fallend,

Seile 6 (T. 11-12). Oberftimmen 2: und am Sdyluf 3ft.
Baffiguration wie T, 3, eine Ters hdber, im lenten Taft
abnlidy dem fechften.

Man fieht, der Komponift freckt die Fliugel aus; bier ver:
fucht ex fich in der Form des Orgelbiichleins und fogar mit Crfolg.

Terte:

a) ,Sterb idy bald, nun gut, idy habe, / von Der Welt Be-
{dywerlidyfeit / Rube bis jur vollen Freud’, / und weif, daf
im finfter'n Grabe / Sefus ift mein bhelles idyt. / Deinen
Sefum [af idy nicht.”

b) ,Aller Liigenteufel Heeve, /aller Feinde Wuth und
Grimm, /fpeiten voller Ungefiiim / auf didy gange Lafter:
meere; / Deine Scymady ift ohne Sabl. / Danf fei dir un:
3ablig mal¥

7
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c) als Kuriofum {ei aus dem Dritten ied Wers 5 mitgeteilt:
pDann geh idy in meine KRammer, fall’ auf meine matten Knie,
beul’ und win{’le je und je, und beweine meinen Jammer,
Meiner Thranen wilder Lauf, fteiget su dir wolfenauf.4

Lertbegichung 3u b): Der BVaf filrmt — vergeblich —

gegen Die weihevoll dabingiehende Melodie an, ein Bild Des
Satans.

Bortrag:

1. Bbd. 40 obne Beseichnung,.

2. Ausfibrung: a 2 Klav.; IL rechte Hand mit Floten (8'4"),
L linfe Hand mit Bordun 16" Gamba 8 (Gedackt 8').

3. Im 3Beitmaf des8 Chorals.

Partitea VI (Bariatio V.)

Der 6. Sag umfaft 12 Tafte und erinnert etwas an den
oritten, Der C. f. liegt im Sopran und wird von der ums
jpielenden Sechzebntelfigur verbillt, fo daff eine mehr oder
weniger freie Melodie entfteht. ISwifchenipiele fehlen. Die
Paujen der einfachen 2-3 . Begleitung Fenngeichnen die Ieilen-
jeblirfle; nach 3eile 3 hat die fithrende Stimme einen groferen
Rubepuntt,

Seile 1 (. 1-2). C.f Note 1 ausgeftopen; Gegenftimmen

frei; leste 3 toten der Melodie in tieferer Lge (a h h).

Seile 2 (T.34). Gas fireng 3ft., einfady; bevithrt werden
von Dder Kantilene die ednofen: d2 c2 al gl

Seile 3 (T.5-6). C.f volftandig benupt! jur Biertelpaufe
am Seilenfdyluf tritt die Figuration tberleitend in die linfe
Hand; {. Text.

Beile 4 (. 7-8). Melodienoten (e2 d2 ... cis2 h1) geftreift;
Paufe an jedem Taftende wie Seile 1.

Seile 5 (T. 9-10). Die Figuration nimmt grofen Umfang
ein: Spriinge von e? nady el; f2 nady a. Taft 10 in der
linfen Hand unvermittelt ein 4 ft. Afford; . Tert.

Seile 6 (T. 11-13a). SIm Schluftaft falt die Melodie, die
bis h? aufftrebte, bis ins e (Baffdhiffel) und fteigt nady
Cintritt der lesten C. f.-Note nody ing e2; linfe Hand mit
Orgelpuntt der Tonifa. ;

Terte:

a) ,Durdy ibn will idy wieder. leben; / denn ev wird jur vedjten
3eit / weden midy jur Seligeit / und fie mir aus Gnabden
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geben; / muf idy fhon erft vor's Gericht. / Meinen Tefum
laf idy nidyt.”

b) ,2Udy in was fitr grofen Mdten / prefte dir des Todes
Graus / grope Tropfen Blut-Schyweif aus / als ein Gift dich
wollte toten! / Deine Not ift obne Sabl, / Danf fei dir
ungablig mal!¥

c) Gott, wenn wirft du didy erbarmen / fiber meine {dywere
Pein? / Wenn wirft du mir gnadig fein? / Ady! wenn wirft
bu mid) umarmen? / Ady! mein Gott! wie lang’, wie lang’
foll mir dody nody feyn fo bang’? (Diefer Tert paft wiederum
am wenigjten gur P. VL)

Unmerfung: Der Sap (P. VI) erinnert einerfeits an die
Bariationsfunft J. K. Ferd. Fijchers, andererfeits an die der
Nordlander (Burtehude), da fhon Klangwirfung der Manuale
(Ragenwedhiel) verfucht wird, Bgl, damit Bachs Jugendwerk
pUch Herr, mich armen Simder” (€, P, Bd. 9, neue Ausg.).

Bortrag.

1, Bb. 40: (a 2 Klay.).

2, Yusfibrung: weiche Stimmen dunkler Farbung, 3. B.
C.f. auf I mit 8" Hoblflote (Robrfldte), II mit Weo-
line 8' Gedackt 8 Dolce 8’ oder abnlichen Stimmen.

Partita VIL (BVariatio VL)

Jedesmal zeigt {chon Der erfte Blick aufs Notenbild, daf
und wie der jugendliche Tonfeser bereits Ubwedhjlung in Dder
Unwendung feiner Mittel anzubringen verfieht, Diesmal gibt
der 12/;=Taft das Geprage und die freie Behandlung der Me-
lodie, die ju ,entdecfen” ber Laie Mihe hat. Man vergleiche
,Chrift der du bift” . . . Part. VIL (Die urfpringliche Schluf-
variation; follten auch hier anfanglich nur 7 Sage beabfichtigt
gewefen fein?), Der Umfang von 12 Taften jeigt, Ddaf
Swifchenjpiele auch bier feblen; die Rbhpthmen der Stimmen
ergangen fich, fo daff ungebemmte 12/5=Bewegung berrfcht.

Seile 1 (. 1-2). C.f. in der 2, Stimme, Note 1 und 2
(e-fis) in boberer fage angedeutet; Dann in die Oberftimme
itbevtretend (a h h).

Seile 2 (T.83-4). C.f. in der 1. Stimme: dd ch g Baf
sweimal mit gebaltener Note, Sab 4 ft.

Seile 3 (T.5-6). C.f in der 2. Stimme: a a h; erfte Paufe
1 ¥; fobann in Bober age mit den lesiten Noten: g2 fis2 e2
Seilenfchluf mit Orgelpuntt auf e.
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Seile 4 (. 7-8). C. f. in ber Oberftimme: e2 2 d2, Fort:

fegung aber in der jweiten: cis h; Baf meift paufievend.

Seile 5 (T. 9-10). C. f. gan; aufgeldft. Seilenfdluf (a g)

in hober Lage.

Seile 6 (T.11-12). C. f. in der 1. Stimme: h g fis (w) €3

a)

—
.

am Sdyluf Aufftieg ins e2; vgl. P. VI.

Terte:

lester Wers: , Jefu du {ollft mein verbleiben, Bis i) fomme
an den Ort, welder in des Himmels Port, da du audy wirft
einverleiben Meine Seele deinem Licdht. Meinen Fefum laf
idy nidyt.”

pO0dy ift audy der reidje Segen, den du durdy un:
3bligs Leid, In Dder Seit und Cwighit, Auf dein armes
Bolf willft legen, mannigfaltis obne Sabl. Danf fei dir
unzablig mal.¥ -

»Sege midy dody cinmal nieder, 2f midy fommen dody jur
Ruly, allerlichfter Bater du! Zrdfte midy dod) einmal
wieder, Gib mir endlidy dody einmal Hergensluft nady diefer
Quall¥

Bortrag.

B0, 40: ohne Vegeichnung.

Yusfuhrung mit weichen Flotenftimmen (8 4', allen-
falls nod) 2" Ton). Fehlt ein entfprechendes Regifter
4 (27), wirst ein jarter Streicher die Mifchung; bei
ftarfer JIntonation der Orgel geniigen 2 Regifter, juz
mal in den folgenden Sdgen die halbe und volle Orgel
eintreten wird,

Partita VIIL (Bariatio VIL)

Wie in den andern Partiten werden audh ier die Sage

gegen
es folgt ein weiftimmiger, aber Hochft ausgeprdgter Sas,
dem Flanglich die Jweiftimmigleit nicht yum Nachteil geveicht.
Der C. £ im Sopran ift gang in 1/s-Figuren aufgeldft, was
tm Berlauf nodhy gefteigert wird und

den Schluf ju immer bedeutender und eigenartiger;

dem Saf Den fieghaften
[ J

Rlang gibt. Bahftimme mit dem Motiv 4 '=" g
Seile 1 (T. 1-2). Das lebhafte Fig.-Motiv umfjdyreibt die

C. f.-%inie e ga h; Bafmotiv im erften Teil wedyelmweife
fallend und fteigend.

Bad)-Jahebudhy 1923, 4
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Beile 2 (T. 3—4) cbenfo. C. f. nody freier behandelt; Seilen:
fdhluf in tiefer fage.

Beile 3 (T. 5—6) bedeutende Steigerung durdy unmittelbaren,
dreimaligen Gintritt der 1/g,-Figur, wabrend der Baf fich in
Achteln bewegt; am Seilenfdyluf mwieder Sedyzebntel.

Seile 4 (T. 7-8). Sopranlinie e2 d2 cis? (h), Figurationsmotiv
wie bereits Seile 3 fallend und jur Paufe im Sopran audy
in den hodygefithrten Baf eintretend, beim 2. Cinfan gleidy:
seitig im Sopran, fallend — fteigend — fallend. Das ut:
fprimglidge BVafmotiy tritt nidt mebr auf.

Seile 5 (. 9-10). FIm Sopran neue Geftalt der Figuration
als weitere Cteigerung, Cintritt einer Ddritten Stimme; im
Bafi das bisherige 1/3,-Motiy, wedyfeliveife, die Gegenftimme
paufiert jedesmal. Linie des Soprans: d fcha g.

Seile 6 (T. 11-12). Das urfpriingliche Motiv in  beiden
Stimmen wedyfelweife, fallend — fteigend — fallend; julest
Unterftimme Solo (in Sopranlage) mit dem Motiv aus T. 9,
mit unmittelbaver {berleitung auf den nddyften Sas.

Qinie des Soprans: (a?) gl fis! (e2).

Terte:

a) falit von bier ab mweg.

b) ,Sinbde, Holle, Shmers und Sdyande, Tod und alle
andre Pein, Kann mir nidhyt mehr fhadlidy fein. Sy
bin im gewunfdten Stande voller Freibeit ohne Sahl.
Danf fey dir ungiblig mal!”

c) ,Dody wer weiff wosu es nupet, Daf du midy fo idytigeft,
Daf id) werde {o geprefit und vor mweldyer Not es fdptiet?
Denn wer in der Welt fich freut, fommt oft um die Seligkeit.”

Hier ift- Blar, daf b) weit mehr der Mufif entfpricht;

,Stinde, Holle . .. Fann mir nicht mebr fchadlich fein” ent:
fpricht dem Subel uber den Sieg Des Geiftes liber das IJrdijdye;
der Tert von c) ift matt.

Sur Figuration von T, 9ff. vergleiche ,Lobe Den Herven”

aus den fog. Schiiblerfchen Chordlen. Ferner erinnert die !/syz
Figur auch etwas an die berihmte Ddur-Fuge im Wobltemp.
Klavier I. Teil.

Bortrag:

1, Bb, 40: obne Beseichnung.

2, AYusfubrung: volle Orgel im alten Sinn; bei neuen
Werfen ftarfer Intonation auf Man, I. ftarfe 8" und
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4" Regifter mit Pringipalen, auf IL belle 8’ und 4’
Regifter, nicht ohne Streicher (Fugara 4"); Man. Copp.,
Bortrag auf L

3. Zeitmafl lebendig, aber nicht rafend, haftend, unorgel-

magig!
Partita IX. (Bariatio 8.)

Gegenftict ju P. VIIL Auf Sturm und Leidenfehaft folgt
feierliche Rube und Dder Frieden der Seligfeit; beide Sage
(VIL u. IX.) find in ibrer vdlligen Spiegelung der Tertge-
danten jo badhifch, daf felbft mangelnde Beglaubigung dadurch
bermunden wiirde: fo fhrieb nicht Bdhm, nicht Burtehude,
jo verfenfte fich nur der junge Bach in den Tert. Sin diefem
rubigen ©af leuchtet uns etwas vom Glang uberirdijcher
Seligeit entgegen.

Kenngeichnend ift auch die Form:

Gruppe I, A) Taft 1-20 Seile 1-2
" B) ” 20-28 n 3
" H) C) ”n 28—36 " 4
" D) ” 3742 ” 5
o OI, E} 43492 5
K F) , 49b-56 , 5
” G) " 56—64 " 6

Der einfache Choral erfabrt durdh zeilenweife Behandlung
i verfchiedener Art eine Criveiterung; diefe nordifche Form
seigt aljo feinen ,Ovgelchoral” mebhr, jondern eine Yrt Phan=
tafie, denn der C. £ [duft nicht mebr durch, jondern wird in
jeder 3eile verjchieden behandelt: Koloriert, fugiert oder {chlicht
gefest, je mach Crfindung, unter usnusung des SRlavierwed-
jels, nach Durtebudes, BoOhms und der anderen Nordlander
Borbild, Man vergleiche zu diefer Form den (fpateren) Sag
»Chrift lag in Todesbanden” (emoll), fowie ur Stimm:
fubrung P. VII von ,O Gott, du frommer Gott”,

Durdyfahrung der 3eilen.
Gruppe It Feil A, T. 1-20. Ghoralgeile 1 und 2,
Z. 1: fett folo in getragener Bewegung der Tenor mit dem
Thema ein (I. Stufe, emoll, piano).

4::
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. 3: wiederholt 8 der Sopran eine Oftave bober (forte) in
ftreng 4ft. Sate; es umfaft dies ,Thema” die erften 4 Cho-
ralnoten (e fis g g)-

Z. 5—9: Wiederholung Ddiefes Abfdynittes ecine Tery hober,
Thema aus g (Tenor, Sopran).

. 9: erflingt im Sopran frei angedeutet Seile 2: d2 ¢2 hi;
im Baf erfdyeint nady dem erften Affordfdhlag redyter Hand
ein. Motiy aug dem Themafchlufi: ﬂg fis e; nady dem
2. Utfordfdhlag rechter Hand wird e8 gar figuriert: (p)
a g fis; nady Dem 3. Sdylag er{dyeint e8 aus fis unbd leitet
nady g; fo weif der junge Bady Bobhmiche Fortfpinnungs:
funft fiir feine Swede auszunusen. o

Z.12: Baf mit dem Thema (g); Sopran frei (c2 d2 dY),
fofort vom Baf nacygeabhmt, wabrend der Sopran

. 14: wicber das Thema bringt, wieder in bder Tonifa, im
nadyften Taft nun audy 4ft. gefest.

T, 16/17: piano-Wiederholung. Unterfiimme mit dem Thema

(aus fis), befdyleunigt (‘h); Oberflimme mit Motiv aus
Z. 12 (erfte Note fehlt).
Z. 18: Sopran Thema aus el.
. 20: Sdyluf auf g mit 4ft. Afford in linfer Hand.
Gruppe I: Teil B. T. 20-28, Seile 3.

. 21-23: neues Thema: al gl fis! (aug Feile 3) im So-
pran.  Dazu bringt Ddie unterfie Stimme ein fallendes
Tonleitermotiy in Achtelberwegung, der Al T. 22 ift frei
(§liftimme), Der Tenor nimmt das Tonleitermotiv (in
Tergen jum Baf) wieder auf; im Sopran erflingt daju
als Gortfebung des Themas bder Anfang von Thema 1
aug Seile 1.

. 23: Sdyluf auf el, im 4ft. Sas.

. 24-28;: notengetreue Piano-Wiederholung der 4 Tatte,
Sur Stelle vgl. P. VIL von O Gott du frommer Gott"
und Y. Schweiners Deutung derfelben.

Gruppe II: Teil C. T.29-36, Ieile 4.

T. 29: Drittes Thema, aus 8. 4 (5 erfte Noten), febr
fenngeidynend, vgl. den Tert. — Sopran folo (2 Tafte).
I. Stufe, aus e.

. 31: Alt, Thema, 1. Stufe Kontrapuntt aus cinfachen Serten
sum Thema beftehend; Dagu vergleidye man die Fughette
pJtun ruben alle Waldber”y) (T.5 Terzen, T. 12/3), fo:

wie jur Themabilbung audy die Figur : im

1) Bei Commer, Musica sacra I
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Orgeldyoral | Iy bab mein Sady Gott heimgeftelt”, der

moglidyermeife audy eine Sugendarbeit ift (Urnftadt).

. 33: Baf mit Thema aus e I. Stufe; Oberftimmen in
Serten, einfady.

Z. 36: Sdluf auf h.

Themabeantwortung in Der Oftave und einfadyfter Gegen:
fag {ind Deutlidyfte Seidjen frither Cntftebung (Lineburg,
etwa 1701).

Gruppe II: Teil B. T. 3742, Seile 5.

. 37: Choralzeile im Sopran, vollftandig, domatifdy:
d2 cis? fc2 h! bl al (Crweiterung). Sdylufinote g, val.
den Tert. Die 2. Stimme folgt Der erften, meift in
Tergen und ift frei gebalten, die 3. (Tenor-)Stimme fteigt
oder fallt in Acyteltonleitern, fpringt (d—D) in bdie Baf:
lage, ¢8 tritt ein neuer Tenor ein; Der Sap endet dyoral:
mafig ju 4 Stimmen,

Gruppe III: Teil E. IT. 43-56, Reile 5.

T, 43: e3 beginnt mit dem Bafmotiv (Solo) aus T, 9
(8. 2-5) ein newer Abfdynitt; das Motiv erftarrt fofort
sum Orgelpunft (4 Tafte) auf a (vgl. ZT. 49). Den
Stoff der Oberftimme(n) gibt wieder Reile 5, erft Furs,
jest ausfithrlidyer behanbdelt: die Oberftimmen fieigen in
Tergen (cis? a2) und find als Umfehrung Der Seile 5 (ftatt
fallend fest fieigend) angufpredjen. Ausdruc des Verlangens;
vgl. Den Tert.

T, 45: gefellt fidy der (hochft einfadye) Tenor dagu, Fhullftimme,

T, 46: neuer Cinfap der Oberftimmen; vgl. T, 52,

T, 48-49a bringt der Sopran eine Crinnerung an T. 4,
Sdylug auf D, Hit.

Gruppe III: Teil F. ZT.49b-56, Seile 5.

Z. 49: Tenor (forte) mit 1/;4-Cinleitung, die ahnlidy T. 43
wieder jum Orgelpunfte wird (h 4 Tafte); Oberftimmen
aus h dis in Serten fieigend (vgl. T. 44). Wiederholung
des vorbergehenden Ab{dhnittes, aber in neuer Geftalt; die ge=
nannte 1/;¢:Cinleitung ift eine Crinnerung an Burtehude, der
in Bobm und Genoffen dem jungen Tonfesier entgegentrat.

2. 53/564: ber Baf bringt und wiederholt fein Tonleiter:
motiy aus T, 21ff. Diesmal in Begiehung zu Seile 5

el s
aus h juerft in ¢, Dann in e' =Noten.

T. 52: erfolgte bereits im Sopran ein newer Cinfas in
Serten; der Tenor abmt etwas Ddie Linie der C. f.-Seile
nady h a g (fis) e.

T. 56: Sdluf in g.
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Gruppe III: Teil G. T, 56—64, Keile 6.
. 56: Sopran tacet. Alt mit Seile 6 vom Figur.-NMotiy
6dd dl um{dyricben. (Qinie: aah g).
. 58: Unterftimme (Baf) ebenfalls mit Crinnerung an die
lepte Seile: a a h (a) g (gis)-
Z. 60: Sopraneintritt mit  Themaanfang” d. h. das Figura:
tiongmotiy aus Taft 56.
. 61: Sdyluf der Seile 6 im Sopran: fist gl
. 62/4: Dreiftimmiger Shluf, Alt und Baf frei, dagegen
Der Sopran mit Anlehnung an die Choralyeile: e d cis
a fgfis e.

Die Form wird Dreiteilig, ebenmafiig, durch die LWieder:
bolung von Jeile 5 in L. 43f. Die Stelle Fonnte ubrigens bei
der len[tcbfett Der @bora[hmen audy fchon als Unlehnung an
Beile 6 gebeutet werden. (Umfehrung: e fis g a (h).)

Sur Behandlung des C. f. vergleiche man aucf) die (Jpatere)
Jugendarbeit ,Jeju, meine Freude” emoll, ,Dolce:Teil”.

Aueh an J. K. Ferd, Fifchers ,Chaconne’, Gef.-Ausgg.
. 30/1 fei erinnert.

Terte:

a) —

b) ,Heil, Gervedytigleit, Troft, Freude, Friede, Leben,
HerelidhEeit Fft miv nun duvdy didy bereit; Rauter {itfe
Seelenweide Find idy in Ddir obhne Sabhl, Dank fei dir un:
3ablig mal.”

c) Drum [afi bier die Straf ergehen, Schlage ju und fraupe
fort, Liebfter Gott nur fdyone dort! Dody damit ihs fann
ausfteben, So verleih mir nur Geduld.

Hier ift Flar und deutlich su feben, daf im Grunde ge:
nommen nur b) einen Tert bat, der als Grundlage von
Bachs Tondidhtung gedacht werden Fann, denn ,fdhlage 3u
und ftdupe dort’ — horribile dictu — al8 Tert ju Ddiefer
weichen fufen Himmelsmufif fann wobl niemandem in Dden
Sinn fommen,

Tertbegiehungen:

Thema 1: Heil, Gerechtigleit viermal; Seile 2: Friede,
Herelichteit, |. T. 24,

Thema 2: ,Jft mir nun durch dich beveit” Kontrapuntt:
Tonleitern abwarts. 3eile 4: ,Lauter fife Seelenweide”
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Thema und Serten, . 29-36. -eile H: ... ,in dir
obne 3ahl’. Die 3eile wird in 20 von 64 Taften be:
fonders bebandelt, Zeile 6: Das Figurationsmotiv
fprechend gedacht: Dant — Danf — Dank,

Bortrag:

. B0, 40 nady der Handfchrift: Adagio (a 2 Klav.), piano,
forte.

. Ausfubrung: 2 gegenfaglich regiftvierte Klaviere, unter-
{chieden in Farbe und Starfe, aber beide in duftigen
Jarben, nicht raubh, nicht voll, die eine im 8’ Tonm,
Die andere 8’ und 4',

a) auf Eleinen Orgeln: piano:ﬁio(ine 8'; fortezHobl:
flote 8’ Salicional 8’,

b) abnlich: Handregifter flir forte: II mit Gedackt, Sali-
cional 8 (Flote 4"), I mit Hobhlfldte 8’ Gemshorn
4’, Bordbun 16" ME. Fur piano Regifterwalze, 1.
Grad, pp und ,Handregifter ab”,

c) fur groBere Orgel: piano, Voix célestezMifchung
im Cchowert; — forte, Man. I. Robrflote 8’ Dolce
8" Gamba 8" (wenn 3art, jonft Salicional) Jart:
flote 4,

d) eine weitere MoglichEeit ware: piano auf I(8” 8") —
forte auf I (8" 4’ 2); . 49 RKopplung beider
Sarben; . 56, obne Koppel.

€) aud) zuriichaltende Pedalvermendung wive denfbar;
erfimaliger Cintritt bei . 43, Doch miifite das
Pedal o fhwad) regifiriert fein, daf es nur wie
ein dunfler Hintergrund wirft (die vierte Stimme
wird ja auch auf dem Manual mitgejpielt) und fich
ju den Pianoftellen eignet, aljo Subbafi, befjer
Gedactt 16" (und Koppel II),

f) Beitmaf: breit, getragen; weibevolles Schwelgen im
SKlange.

g) Gelegenbeit jur Unwendung des8 CEchowerfes und
Schwellers (1) bei 3 Manualen.
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Partita X. (Bariatio 9,)

Der SchluBfag bringt die Cntfaltung aller Machtmittel,
die dem jungen Komponiften jur Berfiigung fiehen: Fongertie:
render Stil, Verwendung 3weier gegenfaslicher Klaviere (D.-R.)
und Jeitmafe (Allegro-Adagio), Entfaltung der Kunft Bohms,
wie dies fdhon Part. IX von ,O Gott, du frommer Gott¥
geseigt hat, Die Form ift die der ,Choralphantafie’, wie in
Part, IX, namlich zeilenweife Behandlung der Melodie, jede
Seile aber tertentfprechend in ibrer Art geftaltet. So entftehen
folgende Gruppen:

Gruppe I, T. 1-20 Choralzeile 1-3,
SS90 (=39 & 4 u. b,
ST, S 3965 % 6.
G liederung.

Gruppe It A) T. 1-5, Ghoraljeile 1.
. 1: Gopran mit Choralanfang (e fis gg) Ult frei,
Sulftimme. Baf als Umfd)retbung der erfien Choralnoten

mit der Figuration dl-‘d P e dq fteigend, vom So:
pran nadygeabmt,

Z. 2; Gopran (e fis g) mit neuem Einfass der Melodie aus
€2, wosu der Baf ebenfalls eine Oftave hdher den Anfang
mwiederholt,

. 2/3: Gopran mit 3. Cinfah: gh c d, eine Tery hoher
als T. 1. Die Stimmen treten ein: Sopran (aus g),
Alt (aus e), Tenor (aus D), Baf (aug D) in Taft 4.
Die erften Noten als 1/;4- lgtgur

Z. 3/4: bringt Der Sopran jwei weitere Melodienoten: a h
jur bereits ermwabnten Baffiguration.

. 4/5: Gpiel mit Brudyftiicen der Melodie (a h); Sas 4ft.,
unterfte Stimme figuriert.

Z. 5: Sdluf in Gbdur.

B) Z.5-9, Ghoralzeile 2.

Z. bb: Klavierwedyfel (R). Sap 4 ft., C. f. im Tenor, mit
Motiv aus T. 2/3, woburd) die Ungleidjung troh ver:
fchiedener C. f.zSeilen erzielt wird. Die Melodienoten
a a c (c) h weifen auf die Rinie der 2. Seile bin(d d c h

Paad

ag). Der Baf verarbeitet dasg Motiv dl-i J edd, im

=y
Sopran erflingt der Rhythmus dde cl, der Alt folgt (in
Tergen) dem Tenor,

chse
D
Bibl.
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Z. 8: tritt als 5. Stimme voribergehend cin 2. Sopran ein,
die Stimmfithrung ift nody vedyt ungeswungen, der Tenor
verflummt Dabei voriibergehend. Bgl. T. 16.

C) T.9-16: Rudlehr auf das erfigefpiclte Klavier (O.) und
jum erften Seitmaf. (Allegro).

Z, 9/10: Sopranmotiv aus Seile 2, vgl. . 2/3 und 5/6.
Stimmeneintritte; Sopran (aus g), Alt (aus d), Tenor
frei (aus a), Baf (chne Figuration, Filftimme) (aus c).

Z. 11: Uberleitung mit der in Sugendwerfen nidyt feltenen

(Burtehubefchen) Spielfigur ¢¢=¢ dh. (Bgl. 3. B.
»Bie {don leudytet der Morgenftern? G.)

. 12: Choralmotiv (aus g) im Tenor, (aus g) im Baf,
(aus d) im Sopran unvollfiandig; wie die Stimmfithrung
witd audy das Tonfpiel immer freier, ungebunbdener,

. 14: erinnert der Sopran (ddch a g2) an Reile 2, die
unterfte Stimme Ddagegen (h ¢ d) an Seile 1.

Z. 15: Sopran (g a h) Seile 1. FTenor figuriert, Sas 4 it

Z. 16: Sdyluf auf g. Eintritt eines (Pedal)Orgelpunttes G
als 5. Stimme.

D) Z. 17-20: Ghoralgeile 3.

Z.16: L B. Klaviermedyfel (R.). Die 1/;4-Figur aus L. 2,

5, 9 leitet den neuen gegenfaslidyen Abfhnitt ein: C. £

im Sopran in ﬂ[:%oten, mit Ausnahme von Note 2
(- Zert) unvergiert, At und fobann Baf mit reidyer
3 3
Triolenbewegung = 7 af r_f_l' P Say  3ijt., Nady:
fpiel nady dem Austlang des C. £, in dem in Bohmidyer

Art Der BVaf folo auslauft (Shluf auf E.).

Gruppe II: E) T.21-33, Choralseile 4.

a) T.21: beginnt eine Uberleitung (Paffaggio) in Geftalt eines
Sedyjebntel-Sologanges vom E ing e2 und jumic nady
el (. Bortrag), eine Vorahnung der fpdteren fibnen
Badyfden Laufe (3. B. Choralharmonifationen, Swifdyen:
foiele) und Linienfithrungen; wvgl. ,€in fefte Burg? ober
pDer Tag Der ift fo freudenreich” u. v. a. m.

Z. 23: umfdyreibt die Paflaggio-Figuration bereits die C. fi-
finie e2 d2 Bc2 hl.

b) T. 25-33; C. f. im Sopran in J:‘)?oten, unversiert, Alt nady
ublidem 1/y¢-Unlauf einfad), Fulfiimme, Baf figuriert,
Crinnerung an die T.1-3.

Z. 27: RKlavierwedyfel, C. f. im Alt, Figuration jest im
Sopran, Baf einfady, aber wie der Alt mit Dder ein:
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leitenden 1/;4:-Gigur. Der Tonfeper Halt mit Abfiht an
folchen Gigurven feft und evjielt Glatte und ECinbeitlichFeit
Des usbrucs bei aller Beweglichfeit und Buntbheit.

c) . 29-30; Oberftimmen (in Serten) mit Motiv aus
Seile 1. Das fleine Leitmotiv wird jest (fallend) ein
wenig verdndert und von der Unterftimme benust: o %’;

d) T.30-33: MWiederholung der Stelle in ver{dhiedenen Lagen
(vgl. ,Cbrift lag in Tobesbanden’, emoll, T.42ff., das
mit Diefer Pavtita audy fonft febr viel AbnlidyFeit hat).

. 81: wenbdet dag Choralmotiv (jept in Tergen) in Ddie
unteren beiden Stimmen, Das freudbemwegte Figurations:
motiy in Den Sopran, aber fofort tritt (T. 32) wieder
ber ustaufdy ein; Bady beherefdht {chon Bdhm:Burte:
bubdefdye Tecdmif. Nody eimmal dasfelbe Spiel, 4 ft. Scluf
in G.

F) . 33-39, Ghoralseile 5.

. 33: Cin neues Bild: Dasg Thema (b erfte Moten von

Seile 1, 2 erfte verhirst (ch)) wird fugiert ; Tenor (aus d)
erfte Stufe; Alt (aus g) AUntwort, Sopran (aus d) Thema,
Baf (aus g) Antwort,

Z. 37: Gopran (aus d2) mit C. f., nidht vergrdfiert (wie
Padyelbel es liebt). Sm folgenden Taft wird Der Baf
figuriert und bilbet als Sologang nady dem G dur-Schluf
die llberleitung (g—d) jur nadyften Seile.

Gruppe III: G) T. 40-51, Choralseile 6.
a) T. 40: Nady der iberleitung fest bei fmappem Klavier:
wedyfel im Sopran die lepte Seile ein (3 erfte Noten,
a a h); bie Triolenfigur der 4 Begleitftimmen ift ung aus
Seile 3 {chon befannt, dort fteigend, bier fallend.
Das , Leitmotivchen” lautet jest ald Einleitung der ein-

jelnen C. £.-Noten dr-:_J, eine neue Oteigerung, wie die
Behandlung der gangen Stelle, eng im Anfdyluffe an Dden
Tert gedadyt.

Sapy 4ft., fomplementare Rbythmen, Nacdynbmung Dder
einfeienden Stimmen in der Quinte. Die Einfane erfolgen
(nady der Rinie deg C. f.) in der Oberftimme: aus fis g h.
Bgl. ,Chrift lag in Todegbanbden” emoll.

. 43: {dyweigt der C. f.; oben treibt die Triolenfigur ibr
Wefen, im Baf tritt ibr eine Bohm-Burtehudefthe Figura:
tion (ebenfalls Triolen) jur Seite; vgl. Bohm ,Auf meinen
lichen @ott”, Burtehude ,Wie fhdn leuchtet der Morgen:
freen?.
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Z. 44: Ghovalmotiy in ber Unterftimme, Ginfas aus h und
cl (Melodienoten d e).
T. 46: lberleitung wie T. 43, 3ft., aber Unterftimme

einfady (J) 1

. 47: OSoprancinfat aus c2, in beiden folgenden Taften
Triolenfpiel jur Rudleitung in die Tonifa.

b) Z. 50: Sopran mit dem Choralmotiv: hlfe2 hl al aus

Seile 6 in J:‘Roten: Baf fiehe T. 43.
. b2: bringt Der Alt newerlidy das Unfangsmotis Der

Seile aus . 40 (d: o a') , im folgenben Taft der Sopran

cine lebbafte Gigur: o 5 ddde disfis. Bgl. Bad,
e fyon leudytet der Morgenftern”, Sdylufitafte. Yus:
drud itberfirdmender Freude.

Z. 56: Sdyluf in emoll.

c) T. 56: erfolgt nun nody einmal der Ginfap des Choral:
motivs (Melodienoten g h); neuerlihe Steigerung des
Tenors und vor allem des Soprans (. Tert) in . 58.

d) . 60: bringt der Sopran die lesten C. f.-Noten: (g) fisfise.

H) . 62-65: Adagio. Sdylufermeiterung, gebildet aus den
legten C. f.=Noten mit Sedyjehnteleinleitung (vgl. T. 2/3);
Figuration wedyfelweife in den oberen Stimmen, inter
fimme dyromatifdy (d dis e fis €) jum Yusdrud des Ver-
[angens.

Z. 65: Nady Dder piano-Wiederholung (T. 64, verfiryt)
Durfdyluf.
Zerte:

a) —

b) ,2af mid) bald in vollem Ridyte, / tief in Ddiefen b
grund febn, Fefu, da wird es gefdyehn, / daf id) dir von
Angefidyte fitr dein Leiden obne Sabl / dbanfe viel un:
sabligmal.” -

c) ,Und nimm mid) nady deinem Willen / nady der ausge:
jfiand’nen Qual Jn den grofen Freudenfaal, / dba fidy alle
Jot wird fiillen. Komm, o Gott, wenn dirs gefalt, / und
nimm mid) von Diefer Welt.”

Tertbejiehungen nach b):
3eile 1: 3 erfte Noten werden wiederholt: ,Lf midh bald,
Beile 2: ,Abgrund” geseichnet im finfenden Baf (hagfise).
3eile 3: ,Jefu” ECintritt der Triole in die C. f-Linie.
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Beile 4: ,Vaflaggio’-Aufftieg sur Hobhe; freudig bewegte
Baffigurationen, Wiederholung der 3eile, Einfubhrung
des Cingangsmotivs ,Laf midy bald”,

Beile H: Fugierung der Jeile zum AYusdrud der ernften
Crinnerung an Chrifti Leiden; bei den Worten ,obne
Rapl¥ — ein troftender Gedanfe — fefit fofort die
Siguration wieder ein,

Reile 6: Daf ihr 26 Talte gewidmet werden, ift die deut:
lichfte Besiehung su b). Juerft die Worte ,dante” T, 5O
und die Fortfegung ,viel unzablig mal”’ qusgedrickt
burch Die fich ftets erneuernden Cinfage und die fiir-
mifchen Sechzehntel . 53, 57, 58, Adagio=Crin=
nerung an 3eile 1: ,Laf midy bald”; dagu der Tenor
dromatifch fleigend = Himmelsfehnfucht; Dur|dhluf
5ft. (1. Bortrag).

Sur die Echtheit zeugen: die eine Quelle (Krebs); die auf:
fallende ﬁbnlicbfeit nicht nur mit anderen Partiten, jondern
auch mit Sasen wie ,Chrift lag in Todesbanden”, ,Jefu
meine Freude’, ,Der Tag der ift fo freudenreich”, ,Nun ruben
alle Walder”, ,Wie fehon leuchtet der Morgenftern?, ja fogar
mit ,Cin fefte Burg”, die jeweils an der betreffenden Stelle
angedeutet wurde; ferner die woblbedachte Tertausdeutung der
beiden Schlufifage, wo die Deutung gwingend wird,

Borbild ift Bohm und durch ihn mittelbar Burtehude,
auch) noch teilweife J. K. Ferd, Fifcher.

Entftehungsgeit: Lineburg 1701 oder 1702, Dodh foll
die Moglicheit der erfien Wrnftadter Jabre nicht rundmweg ab:
gelebnt werden. Dag wurde dann auch flur die beiden anderen
Sugendpartiten (€, P. V) gelten, nicht jedoch fir die 17 Ba=
riationen ,Allein Gott” . . .1),

Bortrag.
1. B0, 40 gibt folgende Ungaben Des Tonfesers:

T. 1: — Allegro, Obermwerf,
Z. 5: — Un poco adagio . . . Ricpofitiv.
Z. 9: — Allegro ... Obermerk,

1) Diefe gehdven, wenn tberhaupt edt, vor Wmeburg und weifen
auf §. K. Ferd. Fifcher ald Vorbild,
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16:
cale
255
21l
295
33%
40:
42
44
47
50:
56;
62:
64:
65
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— Rudpofitiv (matielidy wieder Adagio).
— 9Paflagio (Adagio am Fidpofitiv).
— Oberwerf (Allegro).

— Qudpofitiv (Adagio).

— Sbermett.

— Sudpofitiv.

— Oberwerf — T. 41: Rudpofitiv.
— ks — &, 43: A
— i — T. 45: .
e " — Z.49: ”
== = — 3548 5
— - = 60 ,,
Adagio, Dberwerf,
Mucdpofitiv.

Oberwert.
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Dieje genauen Ungaben: Dberwerf ftets Allegro, Rick:
pofitio ffets Adagio, wobei eine Ausnahme T. 62-65 am
Sdhluf befonders vermerft ift, {ind fur das Studium Bach-
jcher Bortragsbeseichnungen hodhft bemerfenswert.
mannt) hat fie leider nod) nicht erwabnt byw. gefannt,

2. Ausfuhrung:

a) Jur eine Orgel ,alter Intonation” waren Obermwert
und Rickpofitio ,o0ll” u befegen (8’ 4" 2" 22/ 13/,
obne ,Mirtur”).

b) Bach gibt Gelegenbheit die gegenfaglichen Farben der
(vollen) Drgel zu geigen; Oberwerf=Hauptmanual;
Rudpofitiv-Nebenwerf mit eng menfurierten Stim:
men; dem entjpricht auch das gegenfagliche Jeitmafi:
Hauptorgel ff Allegro. Nebenorgel f Adagi

Nach 20 Takten gibt das uberleitende ,Paffaggio”
(noch am Rudpofitiv gefpielt) Gelegenheit ju be-
quemer Regifterveranderung im Hauptwerf, fowie
bet finngemafer Phrafierung (mit Sugiebung auf
Dem betonten ZTafiteil) auch im Nebenwerk (als
Berftarfung des 4’z und 2':Tones fowie der Mir=
turen).

1) Uber den BWortvag in , Mufifalifdhe Rudblide” I

9. Rie-

o,
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c) Dag Allegro im Hauptwerf darf (in Ricficht auf
die fpdateren Triolenfiguren) nicht fbereilt werden,
e8 ift als Gegenfaf zu der langjamen Bewegung
auf dem Rickpofitiv ju verftehen.

Man vergleiche die Schlufoariation von ,O Gott,
du frommer Gott”, wo Badh ,,Andante — Presto®
{chreibt und noch Triolenbewegung einfiihrt, Allegro
ift alfo noch nicht die auf der alten Orgel mogliche
grofite Bewegung; daf neuere Werfe (mit eleftrifcher
Traftur) eine grofere Gefchwindigkeit erlauben, darf
von Bads eigenen Angaben nicht abfiibren, die Un-
luft der Hover lehnt foldhes Bachipiel ab,

d) Jur eine ftarf intonierte Orgel neuer Bauart fei
vorgejchlagen:

a) ,Nickpofitiv” = IL Manual: Gedackt 8 Fldte 4’
Piccolo 2" (p) allenfalls noch eine 8 Flote (p)
jur Decfung. Klang hell, freudig (. Tert).
pOberwert” = L Manual: ja nicht die volle Orgel !
€3 gentigen etwa: Bordun 16" Principal 8’ und 4’
Slote 8 Gedackt 8" Gamba 8 (ftarf) Gems:
born 4’ (ftarf).

Pedal: Subbaff 16" Oftay &',

b) . 16: Pebaleintritt (Drgelpunft auf G).

c) . 21: ,Oberwert” verftarfen: I Man. alle &
und 4’ ju, aud) Quinte Man. Koppel und Fleine
Mirtur aus einem Nebenwerf (IIL.), bei Eleiner
Dispofition gentigt Manualfoppel sum ,Rick:
pofitiv/ (IL).

d) ., 62: Cintritt der vollen Orgel.

. 60: Pedaleintritt beim 2, BViertel, voll,

e) €s ift Feine buntere Farbung der eingelnen Teile
sulaffig; nur die grofien Linien des Safes follen
dem Horver Elar werben, dafiir aber mag Phra-
fierung und genaue Yusfihrung des Klavierwedhiels
alle Aufmerbfameeit in Anfpruch nehmen,



