Dady und das Symbol,
Jnsbefondere die Shmbolif feines Kanons.
Bon Prof. Arnold Schering (Halle a. . S.)

Die Gefchichte der abendlindifchen Mufif, insbefondere in
ibrer Ausprdgung als Kunft der Polypbhonie, seigt in ihrem Bey-
laufe eine Entwidelung, die man als ununterbrochenes Streben
nach BVergeiftigung der Yusdrucksmittel verfteben Fann. Yuf
nur Tonfinnliches geftellt, muf fede Mufif mit der Seit abfter=
ben; nur durch den Geift lebt fie. Wie fich diefes Streben nach
Bergeiftigung im Laufe der Sahrhunderte vollzogen Hat, das
L6t fich am beften an der Gefchichte der Lechnifen verfolgen.
Denn wenn auch Technif Feinesegs gleichbedeutend mit Seift
ift, fo bedeutet fie doch nichts Beringeres als den Standpuntt,
den Der Kiinftler gegeniiber den Figenfraften feines Materials
einnimmt, oder, anders gefagt, die Summe von Berftandes-
operationen, welche ndtig ift, um das Material der Fiinftlerijchen
~Sdee dienftbar zu machen.

Sragt man nun, worin das Wefen der BVergeiftigung der
Yusdrudsmittel befteht, fo Fann darauf mit einem eingigen
Worte geantiwortet werdens in der Befahigung als Symbol
su wirfen. Denn da alles Geiftige feiner Matur nach den
Sinnen entjogen ift, o Fann es von diefen nur auf Ummwegen
erfafit werden: in Geftalt eines gefehauten oder geborten ,Bil=
des”, a8 den ,Sinn” fenes Geiftigen enthalt, Gs Fann alfo
Geiftiges in die Mufif nur mit Hilfe von , Klang-Sinnbildern”
eingefithrt werden. Darunter ift nicht nur SKlang= und Ton:
fombolif im engeren Sinne ju verftehen, fondern alles was
Dagu beitrdgt, den Sinn irgendeines Geiftigen auszuprdgen
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Diefes ,alles” pflegt unter den Begriff ,Tedhnif’ — fofern
er nicht in platt alltdglichem Sinne als bloge ,Meifterung des
Handwerfreugs” verftanden wird — zufammengefafit su
werden.

Jreilich gibt die Technif dem Kinfiler immer nur dir Midg-
lichEeiten, nicht die Wefenbeiten felbft an die Hand. Sie seigt
ihm die Wege sur Fiille der Symbole, nicht diefe felbft; denn
genwdhnlich ift das, was wir Tedhnif nennen, bereits etwas
Crftarrtes, ein Uggregat von jeht toten, efemals lebendigen
Symbolen, die aber trosdem noch thre Pflicht erfiillen, indem
fie, durch Kiinftlerhand gezwungen, ihre ehemalige lebendige
Subftans in eine Symbolif Hidherer Stufe eingehen Yaffen.

€8 fragt {ih nun: Kann unter Umftinden eine Technif
felbft wobl um Symbol werden? Der Fall ift durchaus
denfbar.

Cine Sastedinif, bei der das immanent Gefesliche des Ton:
lebens mit dem Uniprudh Hervortritt, al8 Swed der Darftellung
mithin als Symbol genommen ju werden, wo das Spefulative
des fombinierenden Geiftes fich offen und in feiner gangen Fiille
fundgibt, ift die Banonifche Yrbeit. Wo fie exfheint, beaniprucht
fie, als folche D, B. fiir fich wabhrgenommen ju werden, gang abz
gefeben von dem, was innerhalb ihrer an Mufifalijhem vorgeht.
Denn in diefen Yugenblicken verzichtet der Komponift auf das
ihm guftehende Recht, melodifd) frei und ungebunden su erfin:
den und unteriwirft fich freiwillig einem Swange, einem Gefes.
Dies bedeutet, dfthetifch genommen, nichts anderes als eine
fiber Das Maf Des Gerdhnlichen Hinausgehende, Fampfartige
Stellungnabme des Kinftlers jur Materie, ein fymbolhaftes
Betonen des Gegenfaies von Freiheit und Determinismus,
woraus wir dann einen befonderen Grad von Meifterjchaft
abjuleiten pflegen. Wird die Ffanonifche Urbeit vom Hirer
nicht bemerft, dann fallt der wefentlichite Fabtor des Verftehens,
eben die Ridhtung aufs Spefulative, weg, und der Sinn des
Gangen fann in Frage geftellt werden. i

Hat der Kanon als foldher die Beftimmung, eine befondere,
freiwillig fibernommene GefeslichEeit — Hier alfo die mehr oder
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minber getreue Nachfolge gleichgearteter Stimmen — in den
Bordergrund su ftellen, fo muf verftandlicheriveife im eingelnen
Jalle auch ein dquferer Veweggrund ju o auferordentlichem
Berhalten angenommen werden, Y8 Motive Fanonifcher Ar-
beitsweife treten uns in der Mufifge{chichte drei Gruppen gegen=
fiber. Entweder entfpringt fie ndmlich der BVorftellung jenes
volPstiimlichen, gefelligen Singens oder Spielens, nach welchem
das Nacheinander gleicher Stimmylige gang allein durch {ich
felbft und obne weitere Nebenbebedeutung Freude und Behagen
erwect (Sommerfanon des 13. Jahrhunderts, Caccien der Flo=
rentiner, catches in Gngland, gefellige Kanons Haydng, Mo=
sarts, Beethovens ufw.). Dies fcheint der urfpriinglichfte, vom
Naiven ausgehende AUnftof gewefen su fein. Oder ihr liegen
artiftifche Motive sugrunde, wie es das bewufte Elinftlerifche
Spielen mit den verfchiedenen technifchen MoglichPeiten ift; oder
febliefslich : Der Kanon unterftebt einer beftimmten, ihn ergeugen=
den fymbolifchen Borftellung.

Soweit su {ehen, hat Bach den gefelligen Kanon, trosdem
diefer bei Den Leipziger Studenten von alters Ber beliebt war,
nicht gepflegt. Seine tertlofen und inftrumentalen Kanonsg
gehdren famtlich sur sweiten UYrt, 0. h. find Kanons, die als
Fiinftlerijche Leiftungen {chlechthin gefchaft rwerden follen, Tritt
Dagegen in der BVofalmufif Panonifche Urbeit bei ihm auf, fo
ift fie — man fann wobl obhne Umfdheife fagen: durchiveg —
einer hoheren Symbolif dienftbar. Diefer fymbolifchen Kanonif
tm Bereich des Vofalen mdgen die folgenden Jeilen gerwid:
met fein.

Hiftorifch erfaft ift Badhs Fanonifche Kunft der grofie, be=
mwegte Ausflang einer fiber Jahrhunderte {ich erftrecfenden
Vflege Ddiefer Technif, deren wechielvolle und aufs hiochite
feffelnde Gefchichte noch nicht gefchrieben ift. Die Stellung der
eingelnen Generationen jum Kanon ift verfdhieden gewefen. In
den Mittelpuntt des fpefulativ gerichteten Mufiffchaffens riickt
et erft mit Dem Unbruch des Barocks, und es ift in mehr als einer
Begiehung bedeutungsooll, daff wdhrend des gangen 17. Jabe=
bunderts Rom und feine Meifter darin den Ton angaben. Hier
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wurde, was felbft bei den Niederldndern nody Faum der Fall
gewefen war, der Kanon als Selbftywed gepflegt und die
Parole ausgegeben, daf ohne feine BVeherrfdhung das Lefite sur
Meifter{chaft fehle. Bon Rom aus Yiefen die Anregungen nad)
Norditalien (Modena, Bologna), nach Wien, nady Miinden —
alfo jundchft nach den Fatholifchen Gegenden Deutfchlands —
und famen von da aus nach Mittelz und Norddeut{chland.
Wahricheinlich bat in vorldufig noch unerflarter TWeife Der
Sefuitismus dabei eine Rolle gefpielt. Denn es geigt fich, daf
dem SKanon, wie ihn die rdmifchen Meifter auffaften, etwas
feltfam Cfoterifches beigemifcht war, etwas, was mit den lesiten
Geheimniffen der Religion, insbefondere der Offenbarung, in
Sufammenfang ftand. Sabhlenfult und tedhnifdie Geheimnis:
Frdmerei gingen einen merfiiirdigen Bund ein, und ein Schleier
der MyfHE ummwob gewiffe Fanonifche Leiftungen, in denen in
ratfelbafter Weife fich verborgene gbttliche Krafte zu enthiillen
fchienen.

Man muf diefe Cr{cheinung Fennen, um BVachs Stellung
sum vofalen Kanon ju begreifen. Sie war von gang anderer
Art als die des Ofterreichers Fur. Fur hat den Kanon Jeit feines
Lebens im wefentlichen vom artiftifchen Standpuntt aus auf:
gefaft. Kanonifche Urbeit war ihm Lebenselement, Mag das
Symbolifche roobl Hier und da einmal Hervortreten, den Aus-
{chlag gibt e$ nicht. Seine Missa canonica ift, auf den Sinn
ihrer technifchen Fabtur hin betrachtet, ein blof artiftifches Kunft=
produft, in welchem der Kanon etwa diefelbe Rolle fpielt wie
in BVachs , Mufifalifchem Opfer” oder in den Goldbergvaria=
tionen. Bach betrachtete sum mindeffen den vofalen Kanon
anders. Cr betrachtete ihn mit derfelben Ehrfurcht wie die erye
Fatholifchen Meifter der rdmifchen Schule. LWenn er ihn in
Bofalwerfenn antendet, fo gefdhieht es nie ofne Undeutung der
DBegtehungen, die von diefer Technif aus in die geheimnisoolle
Welt des lberfinnlichen hinfibergreifen. Hier {dheint, was uns
nicht iibervafchen Darf, ein Stiik Fatholifcher MyftE in bm
weitersumwirfen, wie fie auch in Luther nodh vielfach aufblipt.
PWir mitffen uns fa audy {onft Hiiten, in Bach den reinen Ber=
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treter eines ,modernen” Proteftantismus su fehen. Daf er uns
beute alles gibt, was uns als Proteftanten Heilig und teuer ift,
und nod viel mebr, darf uns die Yugen nicht dafiir ver{chliefen,
daff in Bady eine grofie Menge mittelalterlichen Geiftesquts
mitgefiihrt ift, ja Daf Die ungeheure Gewalt, die er bis jur
Stunde auf uns ausiibt, in nidyt geringer Mafe unberouft und
sumeift unerfannt von der Kraft ausgebt, die in der von ihm
verfdrperten Sonthefe von Mittelalter und Neugeit fectt. Gewif
ift die Cfoterif des Vachichen Vofalfanons durchaus in der
proteftantifchen Lebhre verwurzelt, fo ftarf vermurselt, daff faum
irgendroeldye pofitive Begiehungen sum Siiden Herftellbar find;
aber die Tatfache, daf {iberbaupt eine folche Cloterif Herr{cht,
gibt ung das Recht, Hier von gleichfam unterivdifch weiterivirz
fenden Gewalten einer vergangenen Seit bei ihm ju reden. Sie
find bet Heinrich Schith und dem ihn umgebenden Gefchlecht
nicht entfernt in gleichem Mafe angutrveffen.

€8 bedarf einer befondeven Urbeit, feftsuftellen, wann und
in welchem Mafe in der Mufifgefchichte der Kanon jum erften
Male einer hdheren Symbolif Dienfibar gemadht worden iff.
Daf er in der Kirchenmufif beveits jur 3eit Dufaps (+ 1474)
sur Symbolif 5. B, der Cinheit von BVater und Sobn und dey
feftgefiigten einigen Fatholifchen Kivche diente, ergibt fich aus
Stellen feiner fingft aus den Codd. Trid. verdffentlichten
WMeffenfasel), und eine planmdfige Durchforfchung der Meifter:
werfe Der niederldndifchen und romifchen Schule wiirde weitere
Belege sutage fordern; ebenfo die deutfche und ausldndifche
Literatur des 17, Jahrhunderts, Bach felbft hat indeffen nicht
nur alle bis dabin auftauchenden und jum Teil bereits Fonven=
tionell gemwordenen Symbolbedeutungen des Kanons ange:
wendet, fondern {ie judem um eine JFiille eigener, originaler
vermebrt, WUm eine Uberficht su gewinnen, fei es erlaubt, fie in
eingelne Gruppen su bringen, geordnet nach dem Grade ihrer
Geiftigleit und inneren BVedeutfamfeit. Cnitfcheidend dafiie ift
die Sinnverbindung, die {ich swifchen Kanon und Text Endipfen

1) Denfmiler der Tonfunft in Ofterreidy, 31. Fahrg. (1924); ;. B.
©. 28, 73, T4, 78, 96.
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(aBt. Denn es ift natiielich mbglich, das mufifalifche Pringip
der gleichen, aber um Taftseiten verfchobenen Stimmfiifrung
mannigfach zu deuten.

1. Die urfpriinglichite und einfachfte Symbolif, die dem
Kanon al8 foldhem anbaften Fann und die mit dem Sinnes:
eindruck obne weiteres sufammenfallt, ift durch die Cr{dheinung
des blofien Uufeinanderfolgens der beteiligten Stimmen ge:
geben; insbefondere des Hart Yufeinanderfolgens. Tritt im
Tert Das Wort ,folgen” auf, fo erfcheint bei Badh entrveder
ftreng fanonifche Yrbeit oder doch eine unter fo Enappen Eng:
fiihrungen einfeRende JImitation, Daf durch die Fiihrung der
Stimmen auf gewiffe Streden der Cindrud des in die Fup-
ftapfen des Vorgdngers Tretens Hervorgerufen wird. So bet
L3¢ folge Chrifto nach” (RKant. 12 ,Weinen, Klagen”, B2,
BD. 2, ©.73); ,Ih folge dir gleichfalls” (Johannespaffion)?).
Das gleiche gefchieht, wenn das ,Folgen” negativ, durch den
Hinweis auf ein ,Vorangehen” ausgedriict wird: ,Cr gebet
voran’ (Kant, 182 ,Himmelstonig, fei willfommen”, 37, 56).
Daf Bach dabei gern ju ausgefprochenen Schreitmotiven greift,
ift felbftoerftandlich.

2. Cine gweite Deutung, die bereits ins Metaphorifdye hin=
einragt, ergibt {ich, wenn die Fanonifd) gefeBten Stimmen auf
die Cigenfchaft ihrer relativen Unfreifeit hin, des swangsweifen
BVerkniipftieins miteinander ins Auge gefaft werden, Die sweite
jtebt, recht betrachtet, unter dem fuggeftiven Bann der erften; fie
ift auf Gedeily und BVerderb mit hr verbunden, wird zwangs:
weife von ihr mitgeflihrt, ohne {ich losmachen su Ednnen. ,Da
Tod und Leben rungen”, in gefteigertem, bildlich ungeheuers
lidhem Cinne bei ,wie ein Tod den andern fraf” (Kant. 4
,Chrift lag in Todesbanden”, 1, 116); ,Jch laffe dich nicht, du
fegneft mich denn”, das Ringen Jafobs mit dem Engel (Kant. 157
J3¢h Laffe dich nicht?, 32, 117); , Wenn meine Triibfal als mit

1) Die im Text angefiifrten Beifpiele bilden nur eine udwahl unter
vielen. Sur Crgingung mogen Ddie betreffenden Kapitel bei Sdhweifer
und Pirro Berangezogen mwerden,
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Ketten, ein Ungllicf an dem andern hingt” (Kant. 38 ,Aus
tiefer Not”, 7, 297),

3. Metaphorifd), aber ofne weiteres verftandlich ift der
Sinn der Stelle ,Lebt unfer Haupt, fo leben auch die Glicder”
in Kant, 31 ,Der Himmel Yacht” (7, 34). Die vorangehende
Stimme, fo fafite Badh es auf, ift die {inn= und bewegungver:
Teihende. Sobald fie vorfanden, ergeben {ich die iibrigen von
felbft, und gmwar mit Cinfdyluf der gleichen BVeweglichEeit, Das
Symbolifdhe liegt alfo in der BVetonung der automatifchen
Regulierung der Stimmeinfdge, fobald einmal die Hauptftimme
oa ift.

4, Aber audy das villige materielle wie geiftige Cinsfein der
Stimmen fann jum Symbol werden. Cins ift gleich Jrei und
umgelehrt. In engftem Ubftand bei ,,Et in unum Deum,
ferner am Anfang des Duetts ,,Domine Deus* der Holhent Meffe,
wo durch die grundfdsliche Tertvertaufchung der beiden Stimmen
nody eine geite Symbolif Hingufommt,

5. Cine eigentiimliche Gedanfenverbindung, die die Kirchen:
mufifer des Barods beharrlich weitergaben, entfteht, wenn der
Kanon als Pringlp zwangsweifen Nachahmens infofern ge-
deutet wird, als die jweite Stimme gleichfam der eigenen Ver-
nunft und Selbftandigleit entbehrt und gebalten ift, die erfte
wie mechani{ch nachzuahmen. In diefem Sinne wird der Kanon
auch von Badh an allen Stellen benut, wo von mechanifchem
Nachiprechen die Rede ift, fei es von ,falfchen Seugen”, fei es
von Berichterftattern {iberbaupt. Vgl. Matthauspaffion beim
Bericht der falfchen Jeugen (,er hat gefagt: ich Fann”); ,Ulfo
Fann ich felber Spott mit den falfchen Seugen treiben” (Kant.
Nr. 52, AYria ,IJch Halt e8 mit dem licben Gott”, 121, 46);
Bericht Der gween Mnner in weiffen Kleidern tm ,Himmel=
fabrtsoratorium® (2, 33); ,Wir baben feinen Stern gefehen”
tm Weihnachtdoratorium(b, 187), eine Stelle, die Badh begeich=
nenderiweife vom Judenchor ,Pfui dich, wie fein erbrichft du”
der verlovenen Markuspaffion Heriibernahm; ferner die Stelle
im Regitatio der Kantate ,Ach Gott, vom Himmel fieh davein”:
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den Kanon wiedergegeben: ,Konnt’ es doch nur bald gefchehen”
im Ofteroratorium (21m, 51).

6. Daf fchliefilich in der Fanonifchen Urbeit auch das Gefiihl
unbedingter Sidherheit und Feftigleit sum Ausdruct fommt,
infofern die beteiligten Stimmen untrennbar miteinander ver:
Fittet {ind und Ddarin einer Urt ehernem Gefese folgen, hat Badh
an ungdhligen Stellen jum Symbol erhoben. €8 feien ange:
fiihrt das hierfiir befonders begeichnende Choralvorfpiel ,Dies
find die heil’gen gehn Gebot” (3, 206)1), wo durdy die Fanonifche
Jlibrung des Chorals im Pedal sugleich erveicht wird, daff die
Slinfzabl der Choralzeilen auf die heilige Jehnzahl fommt, und als
»Symbol Des Symbols” der Eingangsfas von ,Ein’ fefte Burg”.

Die angegogenen Beifpiele bemweifen, mit welcher Schirfe
des Geiftes Bach alle nur denfbaren fymbolifhen Deutungen
des Sanons ausge{hdpft hat. Fiir einige davon Hatte er, wie
fchon erwdbhnt, Vorgdnger, andere {ind fein Cigentum. Mit
Diefer Feftftellung wiirden wir uns begniigen Ednnen, wenn fich
binter dem Tat{dchlichen nicht nody etwas Tieferes verbdrge.

Die Symbolif diefer Stellen ift im gangen einfach, Sie
fesst fidh, wenn wir den Tatbeftand plnchologifch zergliedern,
aus vier Clementen jufammen.

Das erfte Gegebene ift der Klangsug der Linte. Cr tritt als
rein finnliche Cricheinung vor das Ohr Des Hovers. 3u ihr
gefellt fich al8 zweiter BVewuptfeinsvorgang das Erfennen des
2 Uffefts”, als deffen Trdger der Klangsug gilt. Damit ift ein
Symbolismus gegeben, den wir Symbolismus erften Grades
nennen wollen. Cr berubt auf der uns allen geldufigen Cr-
fenntnis, daf Mufif, fofern fie als Kunjt erfafit wird, iibers
baupt nicht anders als fombolifch genommen werden Fann,

1) Sdmweiger a. 0. D, S, 4563 (und nady ihm ofne Kritif audh
H. Gold{dhmidt in dem Auffas ,Tonfymbolif” in der Seitfdr. f. Afthetit
15, 1) meint, Badh) Habe im Vorfpiel, bevor der Choval im Pedal ein:
fefit, die moralifdhe Unordnung anbdeuten wollen, die dem Erlaf der Gebote
voraudging. Ubgefehen davon, daf biefe BVorftellung weit Herbeigeholt ift
und dev Badyfden Jeit fidherlich fern lag, enthilt diefe, ihre Motive durch
dad gange Stitd fendende BVorfpielmufif nach meinem Empfinden nidit
die geringfte ndeutung eined Chaotifdhen. Die Symbolif liegt viel tiefer.
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Mufif ift Elingendes Sinnbild bewegter Innerlichfeit. Der
Affeft oder ,Ausdruct’ Fommt im Klang als ein njchauliches
(Bild) sur Cricheinung, das, weil es rein geiftiger Natur, eben
nur feinem Sinn nady evfaft werden Eann, Das ift eine fo allz
gemeine Crfafrung, daff es im eingelnen Falle gar Feiner be:
fonderen Hinwendung des Hivers auf diefen Punft bedarf.
Diefe Symbolif erften Grades ift gleichjam die BVorausfeung
mitempfindenden Geniefiens.

{lber fie Hinaus nun ergibt fich als Symbolif gweiten
Grades jene plaftifche, beinabe greifbare BildlichEeit, die Bach
und feine Seitalter vom Begriff des Uffebts nicht Hat trennen
Eonnen. Man erfafite das Reich der Uffefte nicht, wie die Ro=
mantif, im Raufche gefiihlsgefdttigter Stimmung, fondern ent:
slindete die mufifalifche Phantafie an der BVorftellung mebr
oder weniger Fonfreter Gefiihlsbilder, fa fichtbarer BildlichEeit
fiberhaupt. Diefe Wrt der Kongeption, fo fremd fie uns in ihren
Juferungen und Folgen oft erfdheinen will, darf auf Eeinen
Fall gegen bie romantifche ausgefpielt und geringer al3 diefe ge-
{chast werden. IWir miiffen fie angefichts der Leiftungen, die
aus ihr erwachien f{ind, diefer vielmehr gleihordnen und als
eine der vorhandenen MiglichEeiten Hinnehmen, Mufif Geftalt
werden ju laffen. Sie berubte einmal auf einer aufers
gewodhnlich ftarfen Cinftellung des Jeitalters auf das Dies:
feits, auf die Cindriife des Yuges, und dann auf einer BHier
nicht ndber su erlduternden rationaliftifhen Yuffafjung des
Seelenbegriffs. Uffefte, o Fann gefagt werden, erfdieinen
Badh federseit unter dem Seichen irgendeines {ichtbaren, gerodbhn=
lich bewegten Bildes, deffen natiirliche Dynamik ihm als Sub=
ftrat dient und der Crfindung die Quelle er{chliept. Was das
MWort, die Wortverbindung als folche abfiralt hinlegt, was fich
im Laufe der Jabhrhunderte in der Spradye an toter Begrifflich=
Eeit abgefet Hat, obwobl e8 in ifr ehemals aud) al8 lebendig
Empfundenes vorfanden war, das (Bt Bach wieder in Dden
Sluf, in die dynamifdhe Welle des Urfpriinglichen, des unmittel=
bar Cmpfundenen auf. Das Statifche der logifdhen Begriffs:
verbindungen wird jum Dpnamifchen des Cmpfindungsaus:

Bady=Jahroud 1925. 4



50 Urnold Schering,

druds. Das Wort als Wort fagt Badh gar nichts, fondern nuy
Das, was es als Stellvertreter lebendiger Unfchaulichfeit oder
anfchaulicher Lebendigleit bedeutet. Infolgedeffen {iberhvht und
verftarft er den {chlichten, der Gefahr des Verddmmerns und
Serfliefens ausgefesiten, gleichjam blo vitalen Uffeftausdrudt,
indem er ihn mit mufifalifcher Bildlichfeit verbindet. Doch be=
ftebt diefer BVorgang nicht aus wei Uften, fondern ift ein
eingiger: Bild und Affeft {ind Korrelative und entftehen gleichs
geitig; Der eine ruft dag andere Hervor und umgebehrt, Fiie das
Wort ,Fleben” bedarf der Romantifer nicht unbedingt greif-
baver Bildlicheit. Badh aber — man vergleiche ,Ach bleibe
dody, mein liebftes Leben” in Kant. 11 (Lobet Gott in feinen
Reidyen, 2, 28) oder ,vergebens flehen” in Kant, 13 (Meine
Seufser, 2, 86) — Fonmumt nie ofne Undeutung des Hinde:
ringens oder Sichniederwerfens aus, Dem an fich unmufiz
falifchen Wort ,{chitken” gewinnt er (in Kant. 89 ,TWas foll
ich aus dir machen, Cphraim?%, 201, 183) dadurch mufifaz
lifche Subftang ab, daff er es einmal unter der BVorftellung
des rubigen, decenden Schildhaltens (anbaltende Note b),
Das andere Mal unter der des Frdftigen, aftiven Ybwehrens
(bewegte, fprunghafte Sechzehntel) begreift. Umgekehrt: wo
fich im Terte malende usdriicke bieten, belebt er {ie mit dem
Tebendigen Odem Ddes Uffefts, weil Bild und Uffebtausdruct
fiir ibn Ddasfelbe find.

Diefe sum vitalen UffeFtausdruct hingufommende vergeiftigte
Bildlicheit — im weiteften Sinne des Wortes, alfo auch
unter Cinbegiehung der im wefentlichen auf Konvention beruben=
den Jnftrumentenfymbolif (Klangfombolif) — ift gewiffer=
mafien die gweite Symbolfchicht, die {ich {iber die Worte des
Tertes lagert. Jhr Berftehen ift in vielen Fdllen von der Ber=
trautheit mit der mufifalifchen Formel= und Seicheniprache des
Barok abhdngig, ja bedingt suweilen Kenntnis von Heute uns
fremd gewordenen oder {iberbaupt nicht mebhr geldufigen Ju=
fammenfdngen (3. B. Bild und Figuren des Keltertretens).

Cine Symbolif dritten Grades fhafft Bach durch die vers
geiftigte Anwendung Fompofitionstechnifcher Mittel, 3. B. des

{ Sachs,
Landes-
Bibl,
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Kanons, des Oftinato, des Orgelpunfts, des Kongertierens, des
Gegeniiberfiellens von Solo und Tutti (vgl. das ,,omnes gene:=
rationes” tm Magnififat) ufw. In diefen Kunftmitteln legt
smar fchon von Natur aus eine gewiffe Geiftigleit; indeffen
1agt diefe fidh nicht nur technologifch erfaffen, fondern ebenfo-
wob! auch noch ideologifch deuten. Jur urfpriinglichen tritt dann
eine neue, eine gweite Geiftigleit, eben jene Symbolif, wie fie
die oben angefiibrien Kanonbeifpiele enthalten.

Aber noch eine Symbolif vierten Grades if denfbar: ent:
weder durdh das Iitieren allgemein befannter Melodien, 3. B.
von Kircdhenliedern, oder durch das Spielen mit Heiligen und
gebeimnisoollen 3ablen, oder durch noch weitergreifende fo=
gifthe Kombinationen. Schlug bereits die vorher genannte
Symbolreihe die Briide weit Hinein ins UuBermufifalifche, o
dringt diefe vierte nody viel tiefer in die Sufammenbhinge unferer
Criftens al8 Denfende. Wenn Bad) in Kant, 70 (Wachet, betet,
16, 360) su dem Bafresitatio ,Uch, {oll nicht diefer grofe Tag”
bei der Schilderung des Jiingften Gerichts die Trompete ,E8
ift gewifilich an der Jeit” Hineinblafen [dFt, fo ftebt der Hiver,
dem die Symbolif des Gedanfens gegenwdrtig ift — ehemals
obne Siweifel noch viel ftarfer als Heute — unter dem Cindrudk
bedngftigend vermirrender Jufammenbinge: die Bedeutung des
Chorals mit allem, was fiir uns {hidfalsmafig mit iHm vers
bunden gedacht wird, tritt mit dem in Verbindung, was neben
und mit ihm durd) Sdnger und Orchefter gleichzeitiq vorgetragen
wird. Hierfiir weitere Beifpiele aufsuzdblen, eriibrigt fich, da
$. Goldfchmidt bereits ein Berseichnis {oldher Choralsitate gez
geben Bat!), Natiirlich gehidrt auch die Unfithrung der Confiteor=
Jntonation im Credo der Hohen Meffe und das ,Chrifte, du
Lamm Gottes” im SKyrie der Fdur-Meffe BHierher.

Die Betrachtung fithrt aber noch weiter. Wie die Symbolif
erften Grades (Uffebtausdruc) swanglos mit der Des gweiten
Grades (Bildausdrud) sufammengeht, fo Fonnen beide Fu-

1) Die Anfiihrung von Kirdjenmelodien in den Mittelteilen der Fok.
Seb. Badfden Kantaten, Seit{dr. fiiv Mufifwiffenidaft 11, 1919, S, 392 .
Cinige Falle find dem Werfafier entgangen.

4*
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fammen, wie wir oben fahen, {ich mit der Symbolif dritten
Grades (3. D. Kanon, Oftinato ufw.) verbinden. Und noch
mebr. €8 Fann der Fall eintreten, daf ein {o befchaffenes ju-
fammengefeites Gebilde aufferdem noh mit der Symbolif
vierten Grades belaffet wird, d. 5. ein Melodiesitat oder ein
Sablengebeimnis mit fich fithrt. Faft man ins Yuge, daf
unfere Staffelung der Symbolif nach Mafgabe ibrer geiftigen
BedeutfamPeit gefchalh, die vierte und lehte alfo nach jeder
Richtung hin die umfaffendfte ift, fo lefe fich wob! das Bild
von ineinandergeftecEten Hitlfen als Bergleich Herangiehen und
fagen, daf in foldhem Falle vier ungleich grofe Symbole gleich=
fam ineinandergeftectt {ind.

Cricheinungen diefer sufammengefeiten Yrt find noch wenig
unterfucht, wenn auch sum gropten Teile {chon bemerft worden.
Bevor gur pipchologifchen Crflarung gefchritten wird, mdgen
einige Davon analyfiert werden.

Im Tert des oben (S.47) gegebenen Motenbeifpiels aus
Kantate 2 ift von falfchen Lehrern die Rede. Ifre geiftlofe Rede
macht Bady durch Fanonifde Fithrung lacherlich. Damit man
aber auch erfabrt, an welchem Objeft {ie ihre Lift und Tiicke
auslaffen, entnimmt Bach die Motive der Fanonifchen Takte dem
Hauptchoral der Kantate, ndmlich ,Uch Gott, vom Himmel fieh
darein”, Legt man auferdem Bachs BVor{chrift ,,Adagio” als
Nufforderung an den Singer aus, in falbungsvollem oder ges
fpreistem Tone su fingen, fo ift — falls auch die der jweiten
Choralseile eigentiimliche Knicfung der RLinie bei ,der Cine
wablet dies, der Undre das” bildlich gefafit wird — die vierfache
Symbolif der Stelle offenbar. Und das in jedesmal Faum
anderthalb Taften!

In ,Weinen, Klagen” (2, 73) fingt der BVaf die Yrie ,Ich
folge Chrifto nadh”, Das Streichtrio beginnt Fanoni{ch mit dem:
felben Motiv, das Hernach der Sanger und mit ihm gugleich die
Streicher anftimmen:
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Das Motiv {elbft ift ein ausgefprochenes Sdyreitmotiv, aber
nicht frei erfunden, fondern aus den erften Noten des Schluf:-
dhorals ,TWas Gott tut, das ift woblgetan” entwidelt, Die
cinfache, finnige Symbolif des Sufammenbangs ergibt fich
von felbft.

In ,Du follft Gott, deinen Herren, lieben” (18, 235) tragt
der Chor in machtigem Schrounge ebendiefe Worte vor. Dazu
blift die Trompete die Melodie ,Dies {ind die heil’gen zehn
Gebot”, ftellt alfo damit den Tert in die Symbolif 4. Grades.
Nach zmwei Tabten erfolgt eine grofartige Crhebung in das
Symbolbereich 3. Grades, indem diefelbe Melodie beim leBiten
Trompetenton in den Bi{fen erflingt, und zwar in Yugmen:
tation. Der anfangs etwas weite Ubftand der Cinfase verz
ringert {ich nach der 5. Jeile immer mehr und fithrt mehrmals
su einem gleichzeitigen Bortrag verfdhiedener (1) Melodieseilen,
mwas innerhalb Der weiteren Symbolif ieder eine engere Hers
ooreuft. Die Trompete wabhlte Bach als Hangfymbolijche Ber=
treterin jeglicher Hobeitsrechte, die Fanonifche Fithrung zur
Symbolifierung der Strenge und Unnahbarfeit des Gefefies,
den Gegenfas von Eleinen und grofien Notenwerten der beiden
Choralziige aber als Symbol fiir die bei Matth. 22, 37 und 39
genannten beiden grofien Gebote (,Du {ollft Gott, deinen
Herven, lieben”, ,Du follft deinen Nachiten lieben als didh
felbft”) gegeniiber den anderen, Fleinenl). Man Fann fogar in

1) BWgl. Shweiser, S, 580, der die tiefere Symbolif ded8 Safes
flar erfannte.
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der Deutung noch weiter gehen und erhilt dann ein Syftem
von nicht weniger al$ fieben eingelnen fich gegenfeitig durch=
dringenden Symbolismen, die {amtlich dem Bereich des 2., 3.
und 4. Grades angehidren, ndmlich:

1. Das Choralsitat an fich, als Symbol des Verfniipftfeins
Des von Chriftus gegebenen Liebesgebots mit Dem Gefess
des Ulten Bundes, hier durch das RKirchenlied vertreten.

2, Berwendung der Trompete als Klangfymbol der Majeftit.

3. Der Kanon als Sinnbild unerfchiitterlicher Gefesesmacht.

4. Yugmentationals Sinnbild des ,vornehmften und groften”
Gebots,

5. Dag grifite Gebot bildet das Fundament.

6. Das vom Chor vorgetragene neuteftamentliche Liebesgebot
wird in der Hibe und Tiefe von dem Gefess des Ulten
Bundes eingefchloffen (,,. .. hanget das gange Gefes und
die Propheten’).

7. Die Imitationen der Streicher und des Chors find aus
dem Shluf der Unfangsseile des Chorals gewonmnen.
Symbol der ,Tiittel” des GefeRes.

Daf hiermit Feineswegs alle Symboligmen des grofien Stiics,
nicht einmal die der erften 16 Tafte, erfchdpft {ind, wird {ich
fogleidh geigen.

Uhnlichen Creigniffen fteht der Hirer im Cingangsfase von
»Cin’ fefte Burg” (18, 319) gegeniiber. Auch hier wird er mit
Symbolbegiehungen frmlich iiberfchiittet. Dodh {ind fie minder
veriicelt und gehdren in der Hauptfache dem bdritten Grade
(Fugierung, Kanon, Yugmentation) an; da {ie aber fortwdhrend
fich abldfen und mannigfach permutieren, wird der unvorbe:
veitete Horer nur die Halfte deffen wabrnehmen, was in der
Vartitur feht. Beberrfchend tritt ald Symbol 4. Grades die
Melodie Des Reformationsliedes mit ihren geiftigen Besiehungen
sur Kirche Hervor.

Bon eigentiimlicher, echt barocder Grofartigleit ift das Baf-
vegitatio ,Ach, foll nicht diefer grofie Tag” der Kantate , Wachet,
betet, feid bereit” (16, 360), das, wie alles Efchatologifche, Bach
mddhtig angog. Trof gehaufter Bilderfiille ift alfes leicht ju
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verftehen, da die Symbolismen mehr nach- al8 miteinander einz
treten und der Sinn des Gangen von der in heftigfter Crregung
deflamierenden Singftimme getragen wird. In den oberffen
SymbolFreis greift das StiiE mit dem von der Trompete Des
Gerichts vorgetragenen Choral ,E8 ift gewiflich an der 3eit”,
deffen CrElingen ehemals, wo man fich Ddergleichen iiberfinnz
lichen Borftellungen viel ftarfer hingab, niederfdhymetternd ge=
wirft haben muf. Die alten proteftantifchen Kirchenlieder galten
Der eit Bachs als Verfdrperung des Dogmas fdhlechthin.
Crichienen {ie als Ritat in fymbolijchem Sufammenbang, fo
dritcften {ie jedesmal {innbildlich die dogmatifche Stellung des
Tertes innerbalb des umgebenden Rahmens aus. So aud)
— um ein einfacheres Gebilde, in dem der 3, Symbolfreid gang
feblt, su nennen — im Rezitativ ,Ach, gehe nicht voritber” der
Sfantate ,Du wahrer Gott und Davidé Sohn’ (5m, 104).
Hier fingt su den Worten des Tenors, anknilipfend an den Schlup
Des vorbergehenden Duetts, die inflrumentale Oberffimme
,Chrifte, du Lamm Sottes”.

Da jeder BDachfreund weitere Proben Dder einen oder anderen
Art Fennt, mag s mit diefen fein BVewenden Haben,

G8 it iiberaus {dhwer, das gedanfliche Gefiige diefer vers
wicfelten Gebilde ju entwirren und auf die Frage su antworten:
in weldher geiftigen und feelijchen BVerfaffung befindet {id) ibnen
gegeniiber der Hover? Der Tatbeftand ift der, daf {tandig eine
grifere oder geringere Sabl von BVorftellungsreifien entiveder
fich unmittelbar abldfen oder gleichseitig nebeneinander Hers
Yaufen. Das lepte Iiel wdre erveicht, wenn fie dem Hiver
famtlich sum BVewufptfein Eimen; dann wiirde der Swedk ihres
Dafeins erfitllt, thn auf die Hiben erbabenfter Geiftigheit su
tragen. Ob aber diefer Idealfall jemals eintritt, roird fich {choer
ermitteln laffen, auch wenn innigfte Bertrautbeit mit dem Werke
und feinen Symbolismen vorbanden iff. Denn felbft wenn
diefe im Yugenblick erfannt und erfafit werden, bleibt fdhwerlich
Qeit, ihnen nadhzubingen und fie wabhrhaft aussufoften. Man
miifte denn annehmen, daff eine gange Unzahl Symbole als
Jtote? entgegengenommen toerden, d.B. al8 folche, Deren urz
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fpringlider Inbalt nicht mehr gewuft wird, die alfo wie blofe,
leere Hitlfen anmuten. Da fie tot {ind, regen {ie nicht meby
sum Refleftieren an, werden nur al8 Fonventionelle Sierde ges
nommen und laffen daber, wie man ju fagen pflegt, falt. Daf
Bad felbft jemals mit folchen toten, fiir ihn beveits gegenftands:
108 gewordenen Symbolen gearbeitet Haben follte, erfcheint
fedoch nicht wobl glaublich. TWas er {dhried, das war durchfiihlt,
Uber das eine Darf fhon gefagt werden: daf es leichter ift, in
der Rube des UrbeitsFammerleing vier oder fiinf Symbol=
begiehungen bedachtfam sufemmenguftecfen und in die Partitur
su fchreiben, al8 fiir den Hirer, {ie im Yugenblic des CrElingens
blisfchnell su entrdtfeln.

Cin Suriicfgreifen auf den eben erwdhnten Chorfag von
2ou follft Gott, deinen Herven, lieben” mag verfuchsieife
und nur fiir einige Dukend Tafte Das Symbolgetriebe des
Sages und die MiglichFeit feiner Upperseption andeuten. €8
gefdhiebt Das am beften in Form einer Tabelle mit fynoptifcher
Anordnung der Cingelgefchehen. Nicht alles freilich, was ge-
gebenenfalls gum Bewuftfein Fommt, ldft {ich eintragen, und
audy dag Wenige nur andeutungsmweife. Der Feftftellung gdnse
lich entsogen bleibt Das Tempo und die Reihenfolge, in welchen
die fymbolifchen Berniipfungen wahrgenommen werden. Die
Mechanif des Geiftes ift bei allen Hivern verfchieden, und es
wird auch immer ein anderes fein, ob man {olche Mufif unvor:
bereitet oder ob man fie vorbereitet, wohl gar mit der Partitur
in der Hand, aufnimmt. Ciniges wird uns bereits abgeblaft
erfcheinen — etwa das Pringip der Nachahmung —, anderes
wiederum, 3 B. die Sablenfymbolif, fiberhaupt nidht mebhr
affisieren. Die ahl als Symboltrdger Hat fiir uns jeden Reiy
verloren. Fiir Badh ift {ie fo bindend gewefen wie nur irgendein
gbttliches Gefes. Im vorliegenden Fall, wo im Gefolge des
Chorals ,Dies find die heil’gen sehn Gebot” e die Jehngalhl
ausguprdgen galt, hilft er fich — gang anders wie in dem oben=
genannten Choralvorfpiel — mit Mitteln, die tatfdchlich nur
durdy den rein dufierlichen Swang gerechtfertigt {ind, die Trom:
pete gebnmal frei einfeBen su laffen. €8 ift durchaus wabhr:
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{dheinlich, daf Bachs Gemeinde, als {ie Des Meifters Konfequeny
in diefem Punfie einmal erfannt Hatte, bei {olchen Gelegen=
Beiten die Cinfase getreulich mitsabhlte und fo neben der Fiille
der {ibrigen Symbolismen auch das Symbol der Jahl mit-
Chrfurdht entgegennahm, — Mit dem VBudftaben i {ind die=
jenigen Yugenblice Des Pergeptionsvorgangs gefennzeidhnet, die
in bejonderem Mafe als ,liberrajchungsmoment” wirfen. Das
Moment der Uberrafchung Hat fa al8 eind der widhtigften Merf-
male der barodfen Kompofitionstechnif fiberhaupt su gelten; es
ift tief in der Seele des Jeitalters veranfert. Keiner aber ift
Badh darin gleichgefommen, dem Meifter im lbervafchen und
unvermutet ugreifen. (BVgl. die Tabelle,)

€8 ift offenbar, da folche Gebilde, in denen auf dem Raum
oft weniger Takte gange BVorftellungsreifien {ich begegnen und
Freugen, die gedanflidie Kongentration des Hirers aufs hiodfte
anfpannen. Der ftarfite Ungriff erfolgt jedesmal su Beginn
etnes Stiicfes, wenn das jur BVerwendung Fonumende fymbolifche
Material sum erftenmal vor dem Hirver ausgebreitet wird. Hier
jagt eine Uberrafchung die andere. Im BVerlaufe tritt dann das
Moment der ,Bebanntheit” fHiigend und erleichternd hingu, roas
freilich dem Tonfeer meift wiederum den Mut gibt, gegen
den Shluf hin alle bis dahin ausgefpielten oder gar nod
aufgefparten Triimpfe in mdadhtigen Kombinationen ans Licht
su bringen, wie es in ,Cin’ fefte Burg” gefchieht.

Das fiihrt uns ju einer Crfenntnis von grundlegender Be:
deutung in besug auf die geiftige Voteny Seb. Badhs.

Sn ihm lebte, wie in fedem grofen Mujifer, die Uberseugung
von der Allmadht der Mufif. Weiterhin aber auch eine Inbrunit,
eine Sebnfucht, ein Trieb, fiber die DeutlichPeit und Berfidnd=
lichEeit Des ihr verlichenen Sprachausdruds binauszugehen.
MWas das gange BarodFseitalter wufte: daf die Mufif tefere
Begiehungen zu unferem Jch aufjudecen vermag, als durd) den
blofen Klang mdglich ift, das lebte friih und ftarf in Bads
Seele. Cr war es gewifi, daf die Faden der Mufif weit ind Reich
der Geifter hinabreichte, tiefer, als die Beften feiner Mitlebenden
abnten, €8 muf als wunderbares Spiel der Natur gelten, Daf
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Symbolgewebe der Kantate Nr. 77 ,DOu |olljt
Taftfolge: 1—7 8 9 10 11—14 15 16—21
Das Mottt U »Groge” und ,Tletne” 1]
Symbolit begs%iolgne% Ghoralitat mBe(ﬁgI')‘ote 3 Ghoral
4. Grades |mit vemAn-| (1 Boie) : ora
fiang ante | SHHe). | Dle Funonligen Aubens (1. Zeile
(tdeologifd) |erjte Choral- Jtimmen bes Chorals wiebderfolt)
eile bleibt als fdlicgen das ‘ﬁlepesgebnt Die
fymbolijde Chor!) ein Diminution
Anjpielung Die Chor-Jmitationen unb ihre
pinig o e,
unpemeet: bes (B"eieges) i erfaft
Symbolit i) U i i i Freie tano-
3. Grades | Smitation | Beginn ber | Ginlah des Die Imi- | Die Imie | nilde Fih-
s . (fret Choral-Imi- | Bajjes int tattortlle[r’t ttattli_nnen Tungen
(tedynologif) | fanoni®) | Hationen | Foren, e auge | sum Ghoral
- mentierten
v Bapthema
Augmens fort
tation
(Beides erft
im nadjten
Berlaufe
erfannt)
Cymbolif | Fejtigheits: U Fejtigheits:
2. Grades thythmus | yompete r:br)tl)mxis
(atultijd), op- 5;[()1:{15: Selon
tijd, pynamijd jymbol
ujw.)
EpaNit p e v s i
1. Grades mtitﬁmlobif{: =
(Uffett- ationen)
ausorud)
Text Du folljt Gott, deinen Herren, lieben

vont ganjem Herzen

*) Bgl. hiergu und ju dem weiterhin iibergeordneten Symbolismus im Text oben S. 48ff.
1) ii = Iberrajdungsmoment geringeren Grades.
U= fberrafdungsmoment Hoheren Grades.

U = fberrajdungsmoment, das als foldes erft im nidjten Berlaufe voll erfannt wird.
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. b4 "
®ott, Deinen Herven, lieben” (B.-A. 18, 235)
22—23 | 2427 28 29—38 | 39—40 | 41—42 | 43—44 | 45—46
U hnlidy U U U U
GChoral | . Wie Ghoral Choral Ghoral  |Unmittelbare
(IL. Zeile) Talt 9—12 (Wieders (IL. 3eile) (I. 3eile!) | Fortjegung
Bolung [!] mit der
vet 1. 3eile) II1.(!)Choral-
3eile
i it geringer i U U U i
Die frilheren i}rmcmte Wie| horalvorirag Aber Orgel-| Choral- Ginjag des Beide | Die friljeren
(1) Smita. | T 9—12 | “puntt (Shlugnote ber |vortrag fiber | augmentier-| ()Choral- | Jmitationen
tionen Im Baj II. 3eile!) ben weiter- | ten Chorals [zeilen (Iu.I)] dauern
Imitfen unter (ZTatt 24) die - gehenden im Bak in 3unddjt fort
Stimmen- |11 ghorals ; 2 Ctimmen | (IL 3eile) | Cngfilhrung .
vertaujdung| sife (mie | Die bisherigen Imita- unter Ber« | der Aupen- 2
unter dem | ‘g1t g) tionen jest fanonijd (!) [hranfung | ftimmen | III. Ghoral-
G?Iomltblen'm 3mi%1d)e_n den doralen i éeile ﬂfm:tt
3“ A, upenf It Fortgehen der frilheren (Ggﬁi%::g‘e
%ﬂfa{:;n&aho{ler_tl ur des Bafs
. (!) Choralzeile fw.
bes Bajjes Sorais) e
i ii pSrdfte” ii ii
Trompete Trompete | (T- 3577.) Trompete Trompete
3une§menhhe Berdidtung
es
polyphonen Gewebes
Sdattierung 3um1!)me Gejteigerte melobdijde
des Grunbds Ausweitung auf
affelts ins %emegﬁ;eit nOerzen’
Helle
und
Freudige
b
Du folljt | 2ecke” |35
Du jolljt Goit ujw. Gott ufw. é’ﬁf' en gfé Du jolljt Gott ujw.
emilte
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in diefem Manne Hodhfte Sinnlichfeit und Hidchite Geiftigleit
einen fo engen Bund eingingen. Die eine beftand nuy durch und
fiie die andere. €8 ift eine befdhrinfte und nur aus der engen
biftorifchen und dfthetifchen Cinftellung des Verfaffers erflar-
liche Unficht H. Goldfchmidts, BVachs Kantaten und Paffionen
gielten nicht ,auf ein vein dfthetifches Crleben”, fondern gingen
auch (1) auf aufermufifalifche Wirfung aus, auf die Crvecdung
und Crhdhung religidfer Gefiihle. Solchen wedt verfolgen alle
Sunftwerfe Hidherer Ordnung, und gerade BVach gegeniiber ift
eine foldhe Scheidung finnlos. Fiir ihn war Mufif nuy Mufif
und hatte den eingigen Jwed, den Hiver sum Crhabenen, inz
fonderbeit Des Religivfen, hinaufsuftimmen. €38 wdre hidchitens
su fragen, ob Bach feine oft {o hoch potengierte Symbolif in
dem Gedanfen Fongipierte, Daf fie allen Hivern ofne weiteres
verftandlich wiirbe und den vorgefafiten Imwed erveiche, oder
ob er, unbefitmmert hierum, nur feinem Einfilerifchen Drange
nach Ubfolutheit folgte. Die Untwort Fann nidht jweifelbaft
fein. So gewif wir annehmen diirfen, Daf feine Funfterfahrenen
Seitgenoffen — und Kunjterfabrener gab es auch unter den
Leipgiger Biirgern viele — feine Mufif mit BVerftandnis und
Flugem Urteil angehdrt und manches an ihr (ohne Partitur!)
fehneller aufgefafit haben als eine {pdtere, von ibm ferngeriicfte
Beit, fo gewif darf auch angenommen werden, daf Unzdbliges
feiner Sunft an den Ofren feiner Hiver fpurlos voriibergegangen
ift. €8 gibt bei ihm eben doch RKlangereigniffe, die fich felbft
mit {dharfitem Ofre und bHichiter Intelligeny beim einmaligen
und erften Hiven nicht vdllig erfaffen laffen, fondern der Wieder-
holung, ja wobl gay des Studiums bedlirfen. Cin foldhes aber
war bet der Menge, fiir die Bach Fomponierte, aus dufieren tie
inneren Griinden ausgefchloffen. Bach {hrieh feine Mufif fiir
fich felbft und mit der gangen Summe von Hinftlerifchem Ber-
antwortungsgefiibl, die einem Berufenen wie ihm in die Wiege
gelegt worden war, Cr folgte eingig dem Damon in feiner Bruft.
€8 trieb ibhn, jederseit vor fich felbft rein daguftehen. Cr durfte,
er Fonnte nicht eher rubhen, b8 nicht das Tonwerf alles aus:
driicfte, was Der Damon thm diftiert hatte. Und ift es nicht das
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Redyt Des Kiinftlers, ohne Riidficht auf die Schranfen der WIl=
tagsgebirne feine Phantafie fliegen zu laffen, wobhin {ie wil(?

Aber freilich, Der Mufif {ind nun einmal von Natur aus
Grengen der Geiftigleit gefebt. Nur o viel darf fie Davon un=
geftraft in {ich aufnehmen, al8 fich mit ibrer phanomenologifchen
Cigenart als tranfitori{he Kunft und als eine auf das {innliche
Subfirat des Klanges gegriindete Cricheinung vertrigt. Wil
eine Geiftigfeit dariiber hinaus, fo gerdt fie mit den Naturgefesen
diefer Kunft in Konflift.

Badhs Geiftigleit, die wir als maflos anzunehmen Haben,
empfand diefe Schranfen. Cr erfannte, was die Mufif von {ich
aus leiften Fann und was fie fid) verfagen muf. €8 traten Falle
ein — fie hangen faft alle aufs engfte mit feiner religidfen Ge-
danfentelt sufammen —, wo der Damon ihn trieb, diefe Schran=
fen su fprengen. Jene oben befprochenen Sake gehidren hierher,
daszu andere. Man wird bemerfen, daf es fich fiberall um das
Lette und Grdfite der hriftlichen Kivche Handelt, um Borjtel:
lungen von gottlicher Giite und Allmadht, vom Jiingften Ge-
richt, von der Paffion, von Hidlle und Satan, vom Tode und
emwigen Leben. Sie wiihlten feine Seele bis in den Grund auf;
an ihnen [itt der grofe Meifter der Yuslegefunit. Cr litt, weil
er Das Ungefeuerliche diefer Borftellungen als Menfch der neuen
Seit erlebte, wdbhrend doch vieles daran, vornehmlich das Greif:
bare, Bildliche, mittelalterlich und fremden Geiftes war. So
wachte in ihm ein StiicE mitgefithries Mittelalterliches auf und
drangte ibn, lingft unausiprechbar Gewordenes und der
Mufit nicdht unmittelbar Sugdngliches durch Fifne, fiberfiihne
Symbolif dennody auszufprechen. Schon als junger Menfdh
— feine frithen Orgelfompofitionen beweifen es — ift er Cjo-
terifer, und 3eit feines Lebens Hat er mit Worten und Ve
griffen eine Urt GeheimPult getrieben. Sollte ihm, als fpefus
lativem Kopf, ein Mitlebender gleichen Schlages an die Seite
geftellt werben, {o Ednnte es nur Leibnis fein.

Dem Wefen nach ift diefe Bachiche Symbolif durdh den Geift
des Barodseitalters beftimmt, Sie trdgt alle Seichen diefes von
den Leidenfchaften fiberall heftig gefchiittelten Seitabichnitts: fie
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dufert fich gewalttdtig, finnverwirrend, aufreizend. Sie gelt,
wo tmmey fie auftritt, auf Herr{chaft iiber den gangen Men=
{chen. Sie hat Durdhweg etwas von Ungriffscharalbter, aber
auch von Defpotismus: fie vertrdgt Feinen Widerftand., Hier
Bach, dort eine PerfdnlichEeit wie Auguft der Starfe! Wilfen-
T8, feiner Kleinheit berouft fteht der Hiver, wenn in suneh:
menbder, tmmey Dichter werdenden Folge die tonenden Sym:
bolismen des , furchtbaren Kantors” auf ihn eindringen. Schon
allein Der blofle Klangausdruct pflegt alle elementaren Krdfte
su entfeffeln.

Wir nennen Bachs Ieitalter aber auch das des RNationalis:
mug, Und in der Tat ift feine Mufif auBerhalb diefes nicht
vorsuftellen. Yudy das Sinnliche ift bei ihm jederseit der Ratio
untertan, Um den Knduel der Symbolismen feiner Monumen:
talfdge suentwirren, bedarf es, wie wir jugeben mufiten, aufier=
ordentlicher Anfirengung. Mehreve Crfenntnisafte miiffen ju-
fammenwirfen. Wir verhalten uns refleriv, denn das Mit=
geteilte ift mebr oder weniger abftrafter Natur, BVorgeftelltes,
nue mittelbar und auf Umwegen fafbar. Dagu tritt als Gegen=
fat die Direfte Mitteilung durch die finnliche Qualititen des
SKlanges, alles das, was durch das Medium der Tdne obne
Umf{chroeife intuitiv erfafit wird, Wir ftehen vor einem gebheims=
nigoollen Dualismus!

Jndem BVadh uns auffordert, das Sinnliche nicht rein als
foldyes, fondern gugleich al8 Bertveter eines Uberfinnlichen su
nebhmen, gebt er vor wie der Priefter eines Kults, deffen Hand-
lungen Tieferes bedeuten, als fie dem Auge fcheinen, Cr feht
dabet voraus, daff wir in die Geheimniffe diefer BVesiehungen
eingeweibt find, da fonft alle Symbolif gegenftandslos wiirde.
Tritt aber das Uberfinnliche, Ubftrafte in feiner gangen Stirfe
und Schivere in die Tonwelt ein, fo unterliegt es einer ihm
urfpriinglich fremden Materialifierung, und swar in demfielben
Grade, alg die Klangerfdheinung ihrevfeits materialer Trdger
eines ibr wefensfremden Clements wird, Legt BVadh alfo bei
dem Tert , I folge Chrifto nach” Wert auf eine buchftabliche
Undeutung des Folgens mittels Kanonarbeit, fo bedeutet das



Bad) und dad Symbol. 63

offenbar eine Bergroberung des Gedanfens, ein Herabsiehen
ber Jdee von der Nadifolge Chrifti ins Bereich der Wlltags:
anfchauung. Soldher Stellen gibt es viele, nicht nur bei ihm,
fondern auch bei Seitgenoffen; man Hat damit als mit einer
Bewuftieinseigentiimlichfeit des Barods su rechnen. Uber fie
bebeuten fiir den Hirver immer den BVeginn innerer Konflifte.
Cr wird vor die Wabl geftellt, den Cmpfindungsiftrom, der die
Mufif und damit audh fein Inneres durchpulft, su durdhchneiden,
um irgendeines hdheren Symbols bewufit su werden, oder die
auf dag Symbolerfaffen eingeftellte UufmerFamPeit fabren su
laffen, um ing Mufifalifche unterjutauchen. Ungefabrlich ift
diefes Ofsillieren, fobald die Symbolif die Grengen leichter
Safbarfeit nidit fiberfhreitet, gefabrlich dagegen, wenn durch
Uddition oder gar Potengierung der Symbolismen eine gleidh=
seitige Appergeption jur Unmdglichleit gemacht wird.

Wir haben ein dhnliches Problem in der neueren Programms
mufif, hier aber in bei weitem abgefhwdchter Geftalt. It die
Symbolit einer fympbhonifchen Dichtung von Lifzt oder Rich.
Strauf swar gumweilen audh febr jufammengefest, fo hangt dodh
von ihrem Berftehen das Crfaffen des gangen Werks durchaus
nidyt im felben Grade ab wie bei Badh; denn unfere romantifche
Cinftellung bleibt hier nicht gegmwungenermafien am Eingelfymbol
bangen, fondern glicdert e8 als Vorfibergehendes in den uz
fammenbang ein, — ift e8 doch nur ein Teil und nicht das Wefen
des Werfs. Cin Ineinanderftecten von drei oder gar vier Sym-
bolismen formmt in Der neueren Lteratur nur mehr felten vor.
ollen wir es bedauern und uns freuen, fo weit vom ,Ratio-
nalismus” abgeriicft ju fein, daf wir nicht einmal mehr Wagners
pLeitmotiofymboliE” {digen? Solange Bach als Lebendiger
unter uns weilt, witd Fein BVerftandiger diefe Freude teilen
wollen.



