Sur , Kunft der Fuge” von §. S. Badh*).
BVon Prof. Dr. Heinridh) Riet{d) (Prag).

1. Der Hauptgedanfe, Urform und Wandlungen.

€in Hauptgedanfe durchzieht jamtliche Stiicke des Werfes
(in der Schluffuge feblt der leste Teil, der Ddiefen Haupt:
gedanfen bringen follte). IMan Hat Daher den Cindruck, dem
©Spitta Worte gelichen bat, daf wir e8 mit einer RNiefenfuge
ju tun baben, deren Durchfiibrungen wieder gange Fugen find.
Das ift vidytig, erfafit aber nidht das volle Wefen des Werkes.

Der Hauptgedanfe (HG), vier Tafte und einen Schlufiton
umfafjend, ift rhytbmifdh-tonlich einfach gebaut mit Eleiner
Steigerung in beiden Belangen:
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€r bat unleugbar etwas Formelbaftes, ja Trockenes an {ich,
bedingt durch die Motwendigeit, fich allen fugentechnifchen
Miglichfeiten ju fiigen. Keines der zablreichen bedeutenden
Sugenthemen Bachs wdre bierfiir geeignet gewefen. Da audh
die Cinbeit der Tonart durdyaus gewabrt blieb (nadh unferer
Gewdhnung vielleicht die bedentlichfte Seite fiir eine Gefamt:
auffiihrung), batte Bach fiir die Abwedhflung aufer den fugen:
technifchen Mitteln (tonale Beantwortung, BVerfesung auf an=
dere Stufen, Cngfiibrung, Umfehrung, BVergriferung, Ber:
Fleinerung, Cinfiibrung von Gegenfigen und Gegenthemen,
die fich vom HO fowobhl als audy untereinander deutlich ab-

1) Bu einem fleinen Teil vorgetragen auf dem mufifwiffenfdaftliden
Kongrefi ju Wien (28. Mary 1927).
Bad)-Safroud) 1926. 1
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beben, endlich anregend gebaute Jwifchenfpiele) nody ein Mittel
fiir neue Eiinftlerifhe Anvegung: die Werdnderung des HG
Jelbft.

Sft nun auch diefe Variierung, das Auftreten des HG in
verfchiedenen Geftalten (Wandlungen) ald flar jutage liegend
ftets erfannt worden, fo fcheint man dody feine Vedeutung
fiir das Werf bisher unterfchist ju baben.

PWas bei einem Fugengedanfen an fich nidht gerade ein
Borgug ift, hier aber eben notwendig war, nimlich die Ein=
fachbeit, das nicht fehr Reizoolle des Gedanfens, wird ju einem
Boryug vom Standpuntt der BVariierfunit, indem es der Phan:=
tafie Des Tonfesers einen griferen Spielraum gerwdbrt. Denn
e$ ift viel {dhwieriger, die Wandlungen eines an fich fchon
bedeutenden Gedantens {tets auf der Hobe ju bHalten oder gar
noch su fteigern, wie wir bei dem behren Gefang des lang=
famen Sages in Beethovens 97. Werf (Rubdolftrio) gegeniiber
den Verdnderungen iiber den trocfenen Diabellifchen Walzer
(mit der bis jum Crhabenen gefteigerten 20. BVerdnderung)
beobachten fonnen. So baben wir auch in der Kunft der
Fuge Wandlungen des HG, die uns iiberrajchen durch Tiefe
der Empfindung oder fortreifenden Schroung und gerade da-
durch und durch Gegenthemen, wie das der neunten Fuge,
das eine gewiffe Verwandtjchaft mit dem HEG im vierten
Kanon bat, offenbart fidh Bach als der grofe Ausdrucks:
fiinftler, Der er war.

€s folgt nun der Werfudy einer Aufftellung der verfchie-
denen Formen des HG nach dem geringeren oder groferen
Grad Dder Umbildung geordnet. Hierbei {ind natiivlich alle
Verdnderungen aufer adht gelafjen, die fidh) aus den Fugen:
regeln {elbft ergeben.

A. Urform mit gwei Nebenformen.

la. Gugel, 3, 4, 9 [Sdhluffugel.
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1b. Guge 2.

B. Wandlungen.

Stufenweife Ausfiillung der Tersfchritte in punftiertem
Roythmus:

2a, Fuge 5, 6, 7, 10.

Riikung (Synfopierung) mit dem Nieder{chlag einfepend
(volltattig):

3a. Fuge 4.

Riickung auf dem 2. Biertel einfesend (f. unten VI):

4a, Fuge2.
Tt fte —
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BVertniipfung von 2b und 4b:
5. Fuge 3.
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Dreigeitiy mit betonter Kiirge:
6. Fuge 12.
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Auf dem 2. Biertel einfepend, ausgefiillte Tersfchritte, nicht
punttiert:

7. Guge 8, 11.
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Jorm 6 mit Yusfiillung der
mit Nebennoten:

8. Fuge 12. pEet
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uintz und Terzfchritte und

Dreizeitig, die Stufen der ausgefiillten Terzjchritte figuriert:

9. Kanon 2.
o A
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Auftatti, Cinfchub der Oftay Des 2. Tons swifdhen 1.
und 2. Ton; Figurierung der ausgefiillten Tersfchritte; im leBten
Taft punktierte Achtel, in den gweiflavierigen Fugen teils punt-
tierte, teils glatte 16 tel:



Sur ,Kunft der Fuge” von F. S. Bad. 53

10. Guge 13, 14.
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Serteinfchub  ywifchen 1. und 2. Ton, TLerjausfiillung,
Umipielung des 3. und 5. Thematons, Herabalterierung des

2. Fiilltons. Einfchub der tiefen Sert jwifchen 8. und 9. Ton

als Umfehrung des Sertjchritts am Anfang. E)Ibt)tbmusdl g! ¢'

Motivifch ab b’ a’:

11. Kanon 1.

Auf der Bergriferung | gl =) aufgebaute dramatifch leb-
bafte Figurierung, wobei befonders der Einfdhub zwifchen dem
4. und 5. Thematon, ju welch leBterem fie in verminderter Sept
abftiivgt, {charf charafteriftifch wivkt:

12. Kanon 4.

2Wir feben alfo 12 verfchiedene Formen (um Teil mit
Nebenformen), die das ,Variationenthema” und elf Variationen
darftellen. lUnter diefen fchlieen fich wieder gewiffe Gruppen
sufammen, insbefondere die mit Yusfiillung der Terzichritte,
die der Riickungen (Synfopen), die der Uchtel= und Triolen:
figurierung und die mit Beginn aquf dem jweiten Biertel.
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Cinige Fugen DHaben mebhrere Formen: Fuge 2 Form 1b
und 4a, Fuge 3 Form la, 2b und 5, Fuge 4 Form 1a, 1c,
3a und 4b, endlich Fuge 12 Form 6 und 8.

2. Wefen und Ynhalt des WerFes.

Haben wir vor uns eine Fuge im Niefenausmaf und fehen
wir innerbalb diefer Riefenfuge den HG in ver{dhiedenen Wand-
lungen auftreten, {o ift nur noch ein Schritt, der aber bisher
nicht gemadht wurde, sur Crfenntnis des Wefens des Gangen
alg einer Variationsfuge, die in der vorflaffifchen Fugenseit
eine nicht feltene Cricheinung war. Diefe alte Variation in
der Fuge ift das GegenitiicE ju der befonders in neuerer 3eit
beliebten Anordnung Dder Fuge in der BVariation (uweilen in
der Mitte, haufig als Krdnung und Ab{chluf).

Die Jufammengehirigleit der Stiicke als Teile einer
Riefenvariationsfuge wird auch durch die {dhon oben ermwibnte
Cinbeit der Tonart erbirvtet. Desgleichen ift der Rbythmus,
tm cingelnen febr mannigfaltig, doch (mit nur yoei Yusnahmen)
in den Nabmen cines geradzeitigen Taftes gefpannt.

JIn den eingelnen Stiicken bat Bady die grifte Mannig:
faltigleit walten laffen. Sunddit jeigen uns die Eingelfugen
alle Stufen von grofter Schlichtheit bis ju der nicht ju iiber-
bietenden KiinftlichEeit der Spiegelfugen. Hauptmann hat fchon
die Steigerung der fontrapunftifchen Bindungen nachgewiefen.
Nicht bervorgehoben wurde aber bisher, daff beftimmte Abarten
der Fuge vertreten {ind, jundchit auch Eingelvariationsfugen
2, 3, 4 und 12, ferner die Ubart der begleiteten Fuge
(Sugen fiir jwei Klaviere), {odann die vier Kanons als fugae
in der alten Wortbedeutung, endlich der Abfchluf durch eine
Art Choralfuge. Was diefe Wbart anlangt, fo bejteht fie
befanntlich Darin, daf der Choral am Schluf einer Fuge als
cantus firmus auftritt. Reger hat diefe Wrt in die Schluf-
fugen einiger feiner grofien Bariatioennwerfe verpflangt, rwobei
an Stelle des Chorals das Bariationenthema tritt?).

1) BWgl. Cm. Gatfder, Die Fugentedhnif Mar NRegers in ihrer Ent:
widlhing (Bonner Difl.), Stuttgart 1925,
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Wie Nottebohm nachgewiefen bat, ift die Urform des HG
geeignet, in die SchluBfuge zu den drel anderen Themen bingu=
sutveten.  Diefer Nachweis bat die Frage Dder Jugehirigteit
der unvollendeten Fuge sum Gefamtwert im bejabenden Sinne
entfchieden. Da nun die Urform des HG jugleich als BVa-
viationentbema auftritt, fo follte ihr Cricheinen wie der cantus
firmus in der Choralfuge (oder des Bariationenthemas in der
Sdluffuge einer BVariationenveihe) wirfen.

Dabei erinnert uns aber diefes Suriidgreifen auf die Ur-
form 2e8 HG am SchHluf des Werfes auch an die alte Ge-
pflogenbeit, das Thema nad) der lesten Bariation in feiner
feblichten Fafjung {chlieBen su laffen?). Wir jeben alfo, wie
bei diefem Werf die Grundfdge der Fugen= und Wandlungs:
technif ineinander greifen und davin liegt das eigentliche Wefen
diefer Schipfung befchlofjen.

3. Titel deg Werfes und Spielbeftimmung.

Der Titel ,Kunft der Fuge” ift nicdht von Bachs Hand
iiberliefert. Wir Eonnen ihn aber rubig hinnehmen, denn unter
der Kunft der Fuge find cben alle die mannigfachen Spiels
arten 3u begreifen und audy die Kanons laffen {ich bier im
Sinne des dlteren Spradhgebrauchs einreiben. Hitte Badh
die Bollendung des Stichs erlebt, fo bitte er vielleicht diefem
Obertitel einen nady damaliger Sitte ausfiibrlichen Untertitel
(wie beim Wobltemperierten Klavier) beigegeben, etwa (mit
Benupung der Ausdrucdsiweife des Marpurgichen Borberidhts
1752): ,. . . . worinnen ein Hauptfas in allen Arten Fugen
und Kontrapunften ftets im felben tono des D la re mit der
fleinen Ters, aber in mandherlei BVerdnderungen, sum Schlup
mit vier Subjeften, darunter des Auctoris Namen durch=
gefiibrt wird, auf allerley clavierten Inftrumenten su gebraudyen.”

1) Die audgejeidhnete Bearbeitung der Goldbergverinderungen fiir
2 RKlaviers von JNheinberger (Teuausdgabe von Mar Reger) tilgt Bad)s
Sdlufbemerfung >Aria da capoc. Die Wiedetholung ift aber gerade
Bier von Widtigeit, da die Duodlibetvariation feinen tidhtigen Abfchlub
fiiv Das grofe Werf bildet.
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Der lepte Beifap bedarf noch einer Erlduterung. Der Crft:
oruck bringt famtliche Fugen in Vartiturform. Dies hat Anlaf
gegeben, anzunehmen, daf wir es mit einem ,abftraften”
Werk ju tun Dhaben, deflen Befepung wie etwa in den An:
fangen Dder felbftindigen Spielmufit dem Belicben des Yus:
fithrenden ju iiberlaffen fei?). Demgegeniiber michte ich dodh
an der wenn auch nicht befonders ausgefprochenen, weil als
felbftverftindlich betrachteten Meinung fefthalten, daf nicht nur
peingelne Stiicke fiir Cembalo oder Orgel fehr wobl denfbar”
feien, fondern das Gange fiir den Bortrag auf einem Klavier:
infteument (besiehungsweife auf gweien) beftimmt war. Wir
wiffen alle, dafi funftoolle Mehrftimmigteit auf den alten
Klavizimbeln und Klavidhorden beffer, weil durchiichtiger heraus:
fommt, al8 auf unferem Hammerflavier. Wber wenn wir
das Werf fpielen wollen und feinen alten Fliigel zur Ber-
fiigung baben, werden wir eben unfer Klavier benugen miiffen.
Mit der Befesungsfrage hat dies weiter nichts su fchaffen. Fiiv
die Anfidht, daf Das Klavier als Ausfiibrungsinftrument ge-
dacht ift, fpricht zundchft der Umftand, daf die Schluffuge
in Bachs Hand{dyrift auf zwei Syftemen (Klaviertabulatur)
angelegt iff. €8 muf doch angenommen werden, daff, was
bier galt, fiir das gange Werk gilt. Ferner ift die dreiftimmige
Opicgelfuge fiir swei Klaviere bearbeitet. Dabei ift m. €.
der MNachdruct auf ,zwei” ju legen und nicht auf , Klaviere”,
D. h. es liegt bier doch die Unnahme am nddhften, daf die
Sdhwierigheit diefer Fuge fiir einen Klavier|pieler ju ibhrer
Bearbeitung fiir yei Spieler Veranlafjung gegeben hat, robei
Bady, um beide Hinde jedes Spielers ju befchiftigen, nody
eine Stimme jufeste. Bei der vierftimmigen Spiegelfuge, die
ebenfalls fiir einen Spieler nicht gut ausfiibrbar ift, lag bei
thren vier Stimmen feine Notwendigleit ju befonderer Be=
arbeitung vor, Sopran und Baf, Alt und Tenor ergeben je
eine Klavievftimme. Vollends entfcheidend ift aber folgende

1) F. Miiller-Blattau, Grundsiige einer Sefdhidhte der Fuge (1923),
€. 119. — W, Graefer, Badhs Kunft der Fuge. Badyjahrbud) 1924, S. 37
und 60, :
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Grwigung. Kann man alles Crnftes glauben, dap Bach
obne Bedachtnahbme auf das Klavier die iibrigen elf Fugen fo
eingerichtet bitte, Daff fie mit einer Fleinen Ausnabhme, wie
fie auch in einer Fuge des Wobltemperierten Klaviers vor:
fommt?), genau auf die GriffmoglichEeiten Des Klaviers ab-
geftimmt find, und daf Bach von der Freibeit einer Dar:
ftellung fiir Cingelinftrumente feinen Gebraudh) gemacht, alfo
ctwa fiir Streicher oder Bldfer in Ddiefer befchrinften Weife
gefchrieben bhitte, oder um es noch allgemeiner ju faffen, daf
cin Bady noch dem Ausfiihrenden iiberlaffen bitte, fiir weldye
Tongeuge er {ich bei der IWiedergabe eines fo bedeutenden LWerfes
entfcheiden wolle? Das alles bhalte ich fiir vollfommen aqus:
aefchloffen. Gewif fann man durdy andere Bejesungen, ins:
befondere durch Beigiehung von Blifern eine farbigere Wir-
fung erjiclen. Mozart bat ja audy Badyjche Jugen inftru-
mentiert. Dies dndert aber an der urfpriinglichen Beftimmung
nichts. €8 muf wobl aud) als eine Gefabr beseichnet werden,
daf durcdy die gegenteilige Unficht das Werf der Willfiir jedes
Bearbeiters ausgeliefert iff. Die Wuffiihrung einer folchen
Bearbeitung fann daber nur mit dem Borbehalt gewertet
werden, daf fie eben cine der vielen miglihen Cinvidytungen
bictet, wic man fie mit jedem SKlavierwerf vornehmen faun.
Von einer Urauffiibrung des Werfes felbft fann in einem fol=
den Falle {hon aus diefem Grunde — gans abgefehen von
der ftatiftijchen Frage — nicht die Rede fein 2).

1) Suge 6, Drittlefiter Taft vgl. Ddie [ehiten Tafte der erften amoll:
Fuge des Wohltemperierten Klaviers, beide Male ift es ein Orgelpunft,
der die Sdywierigleit verurfadt.

2) Gine Auffiihrung der erften vier Fugen durch das Quartett Rofé
(ald Cinleitung ju cinem Vortrag Graefers) verdanften wir einer vom
deutidhen Gefandten Grafen Lerdjenfeld im Nahmen der Wiener Beet:
hovenfeier gebotenen Beranjtaltung. Da die Tenorftimme in fichen Fugen
des Werfes (Darunter der 2., 3. und 4.) unter den Bratfdhenumfang finkt,
mufite ein jweited Bioloncell Herangejogen werden, (Sollte diefes vier
fimmige Quintett die Abfidht Bads gewefen fein?) Wenn nun jene
Meifter flanglicher Vollfommenbheit feine befriedigende Klangwirfung er-
sielen fonnten, {o fann die Sduld nur darvan liegen, dafi die Stiide nidt
aus dem Geifte der Streidher heraus entworfen find. 1lber das gin;lidhy
vergriffene Seitmaf der vierten Fuge f. unten Ub{dhnitt VI, 2.
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Warum aber nun die Partiturform, wenn das Werf fiix
RKlavier gedacht ift? Hier fann man daran erinnern, daff ¢
ywar in erfter Lnie ein Kunftwerk hodhfter Ordnung ift, aber
doch auch als Schulwerf benust werden fann. Und da follte
die Partiturfchreibung offenbar daju dienen, den Bau des
MWerfes deutlicher ju madyen, insbefondere auch ju jeigen, daf,
wie Marpurg im BVorbericht jur sweiten Ausgabe fagt, ,alle
Stimmen darinnen durchgehends fingen”?). Jft diefer Jwedk
audy erveicht, o ergibt ficdh andrerfeits eine Crichwerung fiiv
den Gebrauch, indem das Spielen nun entweder eine Fertig-
Feit im Partiturlefen oder das Sufammenfdhreiben der Stimmen
vorausfest, was ficherlich wiederum ein Hindernis fiir die
allgemeinere Verbreitung des Werfes bildete. Merfiviirdiger-
weife fcheint man diefen Umftand noch nicht als Crflarungs-
grund fiir den {dhlechten Abjas der Critausgabe bHerangezogen
su baben.

4. Reihenfolge der Stiide.

Die Anordnung der Stiicke im Critdruct wurde wiederholt
bemiingelt. Schon Hauptmann ftellt die 11. Fuge gleidy nach
ihrer Smwillingsfchwefter der 8. und Dden 2. Kanon vor den
erften.  Ruft fdhlagt in der Cinleitung sur Ausgabe Dder
Badhgefellfchaft die Neibenfolge Fuge 1—11, Kanons 1, 2,
4, 3, die pweiflavierigen Fugen, 13. und 12. Fuge vor.
Riemann fest wie Hauptmann die 11. Fuge nach der adyten,

1) Dasfelbe gilt von dem fehsftimmigen NRicercar im , Mufifalifdhen
Opfer, bei dem freilidy fchon die H. Badhs fiir Klavier vorliegt. Aber
audy wenn died nidt der Fall wiive, jeigt eé feine Klavierbeflimmung fo
deutlid), daf Ddaviiber Fein Sweifel beftehen fann, Wenn Bady bier das
Kuniftftitd juwege bringt, fedé felbftindige Stimmen auf jwei Hande ju
verteilen, fo ift dodh Flar, daf er fidy diefen Swang nidyt auferlegt hitte,
wenn er fiiv fehs Cingelinflrumente hiitte fhreiben wollen. Man febhe 3. B.
die Tafte 74—78, 86—90, 156—160 daraufhin an: dad Auseinandergehen
der Yufenftimmen Hat den engen Sufammenfdluf von je drei Stimmen
mit grofem Swifdenraum jwifden den beiden Gruppen jur Folge, was
nur pianiftifdy efl@lidy iff. Audy) hier iff im Drwud die Partiturform
gewiblt, um, wie Alfred Diseffel rvichtig bemerft, ,daé Stimmengemwebe befjer
Beroortreten ju laffen”. (B 31/2, S. XIV.)
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beldft die Kanons an der Stelle des Crftdrucks, aber in der
Anordnung 2, 3, 4, 1, gibt dann fofort die (ergingte) Schlup-
fuge und vermweift die jweiflavierigen Fugen in den Anbang,
was merfiirdigereife jchon Spitta empfiehlt, der dodh gerade
erft auf den Sufammenbang mit der Dreiftimmigen Spiegel-
fuge aufmerffam madyt. Cndlich [GBt Graefer wie Ruft die
Reihenfolge der erften 11 Fugen wegen des Bachidhen Fehler-
verseichnifies unberiibrt, fdhlieft ferner wie Ruft fofort die
Kanons an, aber in der NReibenfolge 2, 4, 3, 1, bringt fo-
dann ebenfalls wie Ruft die 13. Fuge, dann aber die jwei-
Elavierigen Jugen, die 12. und die Schluffuge, julest den
GChoral des Critdrucks.

Wenn wir ju diefen ver|dyiedenen Reibhungsvorichligen
Stellung nehmen rollen, o ift vorerft eines ju bedenfen. Cs
qibt Bierfiir feine ausichlieBliche Richtichnur, vielmehr Fonnen
ver|chiedene Gefichtspuntte ins Auge gefaft werden, von denen
bald der eine, bald der andere mebr BVeachtung verdient und
gwar: 1. geitlidh nach der Abfafjung; 0. b. nach dem Bor-
fommen in der BVadyfchen Handidhrift, 2. nach der Wrt des
SKontrapunfts, 3. nach der Vefchaffenbeit der Variation, ob
fie der Urform ndber oder entfernter fteht, endlich 4. nady dem
Gefichtspuntt Fiinftlerifher Abmwedhilung im Sinne der Auf:
fafjung des Werfes als eines Fiinftleri{hen Gangen.

Ruft bat in der Ausgabe der Bachgefellfchaft (Band 25/1)
einen getreuen Abdruct der Critausgabe mit Weglaffung des
Ghorals und mit ufeBung Dder {ieben Bbandichriftlich iiber-
lieferten Tafte jur Schluffuge bejorgt. Cin Anbang gibt die
Anordnung und abweichenden Lesarten der BVadhfchen Hand=
febrift. Der BVand behilt daber auf alle Fille Jeinen LWert.
Cin Sdyonbeitsfehler ift die Belafjung der dlteren Lesart von
Suge 10 als 14. Kontrapunft., Hieroon wiren lediglid) die
Abweichungen von Dder neueren Lesart im Anbang zu vers
seichnen gewefen.  Ferner ift nacdh) Crfenntnis des engen Ju-
fammenbangs ywifchen der dreiftimmigen Spiegelfuge und den
sweiflavierigen Fugen die Berfeung der lesteren vor die Kanons
im n{chluf an die 13. Fuge wiinfhenswert geworden. Sie
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bitten dann einfach an Stelle der ausfcheidenden dlteren
Lesart von 10 als 14, Fuge a und b ibren Plap ju be:
fommen.

LBon den oben erwibhnten BVorfchlagen bleiben noch ju erz
drtern: die Umftellung der beiden Spiegelfugen, die dann auch
das Borriicen der yweiflavierigen Fugen in die Stelle ywifchen
der 13. und 12. Fuge jur Folge bitte, ferner die Stellung
der Kanons vor den Spiegelfugen und endlich cine gedinderte
Neibe der Kanons untercinander. Wenn id) nun daran gebe,
unabhingiy von anderen Darlegungen und obne vorberige
Riictfichtnabhme auf die {lberlieferung diefe Frage su priifen,
mbdyte ich nocdhy bemerfen, daf die Reihenfolge der Stiicfe
jwar gegeniiber einem gereinigten MNotentert erft in jweiter
Linie fteht, immerhin aber vom Standpunft einer jufammens
hiangenden Folge der Stiicke fiir das Lefen, Spielen oder Hisven
von einiger Widptigleit ift?).

unidft alfo die Spiegelfugen. Diefe unmittelbar nach
der 11. Fuge einjuordnen, erfordert die Crwigung, daff der
gefamte Fugentdrper mit feiner Steigerung von den {dhlichten
erften Jugen bis jur Kiinftlicheit der Spiegelfugen n ge=
jhlofiener Reibe auftreten foll. Das erfcheint mir fo ywingend,
daf Griinde fiir eine andere Anordnung dagegen juriicEtreten
miiffen?). Was fodann die Reihenfolge der beiden Spiegel=
fugen {elbft betrifft, fo ergibt {ich folgendes. €8 bitte gewif
etwas fiiv fich, die vierfimmige vollfommene Spiegelfuge nach
der Dreiftimmigen unvollfommenen (nur als Spiegelfuge un:
vollfommenen!) angufegen. Aber erftens jerveifien wir Dda-
durch ibre Aufeinanderfolge, indem fich nun die yroeiflavierige
Bearbeitung der 13. Fuge swifchen diefe und die 12. fchiebt,

1) Diefer Gefidhtspuntt fdeint fiiv Bach felbft bei der Anorbnung
der jwei Swillingsfugen 8 und 11 mafgebend gewefen ju fein. Die un-
mittelbare ufeinanderfolge Der Deiden umfangreichen Tripelfugen mit
gleihem Themenfioff wiitde beim Yefen oder Spielen leicht eine gewiffe
{berfittigung Bervorrufen. Daher find Hier die beiden Stitde im Oftav:
fontrapunft ausdeinandergehalten, bei den Kanons, wo diefer Grund weg:
fillt, unmittelbar nadjeinanbder angefefit.

2) BVgl. audy CSyitta, Bady I 681.
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swoeitens mddyte hier, was mir nodh wichtiger {cheint, die Art
per Bariierung in Betracht fommen. Die Form des8 HG in
der 12. Fuge ift sundcdhft eine gany einfache Umitellung in
den Ddreieitigen Talft, aber auch die fpitere versierte Form
liegt der Urform noch ndber, al8 die Form der 13. Fuge.
Denn bier ergibt die BVerlegung des fonft den Nieder|chlag
bildenden~ erften Tons in den Wuftaft und die Anbringung
per Oftav des gweiten Tons jwifchen diefem und dem erften
Ton ein vdllig verindertes Bild, das fich in der aud) fdhon
von fritheren Auslegern empfundenen, aber nicht erflirten
Wirfung jeigt, daf die BVariation des verfehrten HG als Thema
der fuga recta erfdheint und der HG in gerader Bewegung als
Thema der fuga inversa. Denn durcdh die angedeutete thythmijche

ot

und tonliche Jnderung gibt die Umeehrung [

~

-5
entichieden die Tonart an, wibhrend der Anfang @

ein abgeleitetes, unbeftimmtes Wefen jeigt, da die Quinttone
a’ a”’ die Frage offen lafjen, ob tonifche oder Dominantharmonie
gedacht ift).

Cndlich ware der gewif mwidhtige Umftand 3u erwibnen,
daf audy in Bacdhs Handjchrift die vierftimmige vor Dder drei:
ftimmigen Spiegelfuge {tebt.

Haben nun die yweilavievigen Jugen ibren Plas jwifdhen
ibrem Oreiftfimmigen Urbild und den Kanons, o vermitteln
fie sugleich als begleitete Fugen mit ihrer Locerung des Fugen=
gewebes durch freie Stimmen gut den lbergang ju eben den
Kanons. Diefe wieder jeigen in ibren Formen des HG die

1) Abnlidies gilt von der Reihung der beiden Umfehrungsfugen Mr. 3
und 4. Die Ddritte Fuge beginnt mit der Umbehrung ded Gefiihrten der
etften Fuge (wasd Riemann ald Beginn mit dem comes ,parador, aber
faum beftreitbar” findet), wiibhrend erft die im Autograph nidt vorhandene,
alfo fpiter gefdyriebene vierte Fuge die Umfehrung des Fiihrerd an den
Anfang ftellt. Die Crfldrung ift cinfad: Die Fuge mit dem umgelehrten
Gefiibrten, der natiitlih nun Fiibrer wird, geht voraus, weil Hier der
Niederfdlag mit dem Grundton beginnt.
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hodhfte Steigerung der BVariiertitigleit und find daber
auch aus diefem Grunde an lester Stelle vor der Schlufifuge
su fepen. Cine engere Verbindung ywifchen der vierftimmigen
Opiegelfuge und der Schlufifuge beftebt nicht. Denn diefe
als Bierer= (Quadrupel )Fuge wiirde {ich organifch eher an
die 11, Juge als Dreierfuge anfchliefen, was natiitlich aus
anderen Griinden nicht angeht. Die Stelle bei Agricola
(Mizler) ift o verworren, daf man alles und nichts aus ihr
berauslefen fann, am allerwenigften fann fie den Sinn bhaben,
daf die vierftimmige Spiegelfuge die vorleste gemwefen fei.

5, Die vier Kanons.

Kommen alfo die Kanons jwifdhen den weiflavierigen
Sugen und der Schlufifuge ju fteben, o bleibt nody ibre innere
Reihung ju unterfuchen. BVorher mag aber einiges iiber ibre
Stellung im Werf gefagt werden. IJch babe fie {hon oben
al$ fugae im alten Sinn begeichnet. Fuga ift ja die richtige
Wefensbeseichnung deffen, was wir Kanon nennen. Das
Wort Kanon, das eigentlich nur die Wufldfungsrvegel bedeutet,
ift fpdter als uneigentliche Wendung (Tropus) an ihre Stelle
getreten.  Nun hat Riemann die vier Kanons als weiftimmige
Sugen (im Sinne der Flaffifchen Fuge) angefprodhen. Gracefer,
der ihm in Ddiefem Falle unbedingt beiffimmt, nennt fie fa=
nonifche Fugen. Diefer Yusdruc begegnet uns bei Badh in
feinem , Mufifalifchen Opfer’. Da diefes Werk gewiffermafien
als Vorftufe jur ,Kunft der Fuge” gilt, jedenfalls ibr jeitlich
nabeftebt, miifite man annehmen, daf Vach diefen Yusdruck
auch fiir unfre Kanons gebraucht bitte, wenn ihm der Fall
alg ein gleicher erfchienen wive. Um aber bier gany flar ju
feben, yoollen mir die yweiftimmige Fuge des Wobltemperierten
Klaviers und die Fuga canonica des Mufifalifchen Opfers mit
dem 2., 3. und 4. Kanon der Kunft der Fuge vergleichen (die
Herangiebung des erften ift von vornberein ausgefchloffen),
Hierbei ergibt fich folgende Berteilung der betreffenden HG
(die 3ablen bedeuten die Tafte der Smwifdhen= und Nachipiele),
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1. Wobltempericrtes Klavier I, Juge in e jweiftimmig:
Oberflimme e G e e } gl

S 5 5 5 S0
Unterftimme h D a d o | fliindig.

2. Mufifalifhes Opfer, Fuga canonica in ¢ dreiftimmig:
Oberftimme g c
Mittelftimme ¢ 20 f 12
Unterftimme c
3. Kunft der Fuge, Kanon 2:
Oberftimme di d’ a d’ d
. ‘: 16 8 13 > 19
Unterftimme | d d’ a d’ d
4. — RKanon 3:
Oberftimme F a d F
! 23 23
Unterfimme d F dig B d
5. — SKanon 4:
Oberflimme | a d | d (nur die 2 leiten Tafte)
Is 17 18 .
Unterftimme d d d l

Der Unterjchied pringt in die Yugen. Die Quintbeant:
wortung, das Riidgrat der Fugenform, ift in Den beiden Fugen
gewabrt, von den Kanons bat nur der vierte anfangs eine
Quintbeantwortung, da er eben im Kontrapunft der Quint
ftebt. Aber die weiteren Anfiihrungen des Themas in diefem
Kanon ftehen famtlich auf der erften Stufe. Auch die Wieder=
bolung (2. und 4. Kanon) ift der Fuge fremd.

Riemann, dem diefer Mangel natiirlich nicht entging, ver=
fiel auf den Auswey, weitere Themeneinfise ju fuchen, und
da foldhe im wirtlichen Sinn nicht su finden waren, wurden
» Bertleidungen” Herangesogen, 0. h. Ginge, die entfernt an
den HG anflingen, aber nur mit gewaltjamer Auslegung als
deffen Wariation angefprochen werden fonnen.  Eingig Ddie
Zafte 13—15 (17—19) des erften Kanons finnten als joldhe
aelten, geben aber den Gedanfen nur unvollfindig und fonnen
den Fugencharafter diefes Kanons auf feinen Fall retten. Da-
aegen fenngeichnet die Bemerfung, daf die Tafte 23—25 des=
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felben Kanons ,verdichtig genug nach dem Thema binfchielen”,
pinreichend das Geyungene diefer Aufftellungen.

Die Kanons {ind alfo nidht Jugen im Haffifden Sinn,
fondern in der urfpriinglidyen Wortbedeutung von fuga.

MWas nun die Reibenfolge betrifft, fo wurde fchon oben
bemerft, daf Hauptmann 2, 1, 3, 4, Ruft 1, 2, 4, 3, Rie-
mann 2, 3, 4, 1 und Graefer 2, 4, 3, 1 gereiht wiffen will,
alfo vier Permutationen der Anordnung des Crftdructs! Man
Fonnte diefe Sabl noch vermebren 3. B. durdy die Anordnung
nach der geringeren oder griferen Entfernung der Verdnderung
oes HG von der Urform. Dies ergibe

3 2 1 4
Gorm 3b 9 11 12)

Die Lebre, die wir Ddaraus jiehen, lautet, daf Feine der
Anordnungen die alleinfeligmachende ift. Mir {dyeinen folgende
Gefichtspuntte beachtenswert. Sundchft wire der 4. Kanon an
feiner Stelle su belaffen, forwobl wegen der hischiten Steigerung
in der Wandlung des NG, als wegen des willfommenen Gegen=
fages, in Den fich ihre dramatijche Bewegtheit jum erften Ge-
danfen der Schluffuge mit feinem wie in Stein gemeifelten
Bafigang fest. Cine yweite Errodgung bewegt fidy in derfelben
Richtung, d. h. gebt ebenfalls von dem Gedanfen eines ju-
fammenbangenden Lefens oder Spielens des gangen Werfes
aus und verlangt die Abwedhjlung von je einer lebhaften und
einer rubigen Form des HNG. Da nun der an lepter Stelle
su belafjende Kanon ein lebbaftes Wefen bhat, miifite der an:
dere lebhafte, der sweite, ebenfalls feinen Pla bebalten. €s
blicbe noch der Wustaufch zwifchen 1. und 3. Kanon, der die
oben ermdbnte fiinfte Vermutation ergeben wiirde. Da wird
nun aber ein anderer Gefichtspuntt entfcheiden, daf namlich
der erfte von Badhys Handfchrift iiberliefert ift, der dritte da=
gegen nicht.  Wucdh bHat Bach auf Ddiefen Kanon befonderes
Gewicht gelegt, wie die verfhiedenen Ausarbeitungen jeigen,
und wir werden ibn daber an der Spige belaffen 1).

1) €8 fei mir geftattet, Bier cinen Wergleidh einzufhalten, der, fo
fpiclerifdy er ausfieht, doch die umfaffende Uusdruddgewalt Badhs im



Bur ,Kunft der Fuge” von §. S. Bad. 17

{iberblicen wir das Gefagte, o zeigt ficdh ung das iiber:
rajdyende Crgebnis, daff die durdh wichtige Crwdgungen geftiite
Anordnung der Stiicke mit der Reibenfolge des Critdoructs
(ausgenommen  den €p. XIV und die Stellung der jmwei:
Elavievigen Jugen) iibereinfimmt. Dagegen Bhalte man das
Urteil Graefers iiber den Crftdruct (&, 8): ,Die Anordnung
der Stiicfe ein vollftindiges €haos . . . Feine Fuge am rvechten
Slect . . . troftlofe BVerchiittung”, (S. 73:) »908(lig mifgliictte
Originalausgabe’, und nun gar den Vergleich, mwie wenn der
sweite Teil von Goethes Fauft in einer Form iiberliefert wire,
»bet Der nicht nur die Neibenfolge der eingelnen Afte, fondern
audy die Perfonen und Sienen verwedhfelt wiren.’ Welch
maglofe {lbertreibung ad maiorem gloriam der eigenen Auf:
ftellungen!

6. Einige Cinjelbeiten.

1. flber den Rhythbmus bder eingelnen Formen des HG
und der Nebenthemen.

Cin mufifalifher Gedanfe fann im Berbiltnis jum Taft
in dreierlei Rbythmus einfesen, mit dem Niederfchlag, mit
Nadyfchlag oder mit Auftaft. Al Nadyichlag begeichne ich
den aus Dder Metrif der Dichtfunit beFannten Fall der Pro-
fataleris.  Wibrend der Yuftaft beim geradseitigen Maf in
der Regel auf den Cinfas in der jweiten Tabthilfte befchrintt
ift, feben wir beim Beginn nach einer Firgeren Anfangspaufe
einen anderen Rbythmus entfteben. Bach liebt diefe et des
melodijchen Anfangs. Im Wobltemperierten Klavier Haben
ibn nicht weniger als 28 Fugenthemen, wibrend 14 volltaftig
und nur 6 mit Auftaft beginnen. In der Kunft der Suge

Bilde darftellt. Auf die Veriinderungen ded HS in den vier Kanons
(At fidy nimlid) die alte Ginteilung Dder vier ZTemperamente jwanglos
anwenden. HG im 1. Kanon melandiolifh, im 2. Kanon fanguiniid,
im 3. Kanon phlegmatiidh, im 4. dolerifd, Der Bergleidy Tiegt nidht fo
fern, Bat dod) nody Ph. €. Bady ein Trio mit programmatifder Erliu:
terung etfdyeinen laffen, dersufolge ,ein Gefprady jwifden einem Sanguineus
umd Melancholicus” gefdhildert werden foll (H. Mersmann, Ein Pro:
grammtric K. Ph. € Badis im Badjahrbudy 1917).
Bad)-Jahrbud) 1926. 2
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berrfcht der volltaftige Unfang aus dem Grunde vor, weil
ibn der HG achtmal (in der Urform und in 7 Wandlungen)
beniigt. Den Nachichlagsrhythmus haben Ddrei Formen des
HG (4, 5, 7), den Uuftaft nur die Form 10. JIn wobl:
erwogener Ausgleichung hat Bach Feinen der Nebengedanten
mit dem Niederfchlag eingefiihrt. Nachichlagsrhythmus Haben
die Nebenthemen von Fuge 9 und 10 und der pweite Gedante
ber Schluffuge. Im gangen beginnen alfo 8 Themen mit
Nieder{chlag, 6 mit Nadhichlag und 5 mit Auftakt.

2. ilber dag 3eitmaf der 4. Fuge. Riemann begeichnet
¢8 alg Allegro und begriindet dies mit der andauernden Wieder=
bolung gewiffer Figurationsmotive, die bei mafigem Tempo
laftig wiitde. Gewif ift bier ein bewegteres Ieitmaf geboten,
wenn audy aus einem tieferen Grund: eine aufgeregte Stim:
mung durchzieht die Fuge und erreicht in dem Mittelteil mit
per Form 1c des HO ibren Hibepuntt, um gegen Schluf in
Taft 131 mit dem {dhroffen, feptlofen, Eleinen Nonenafford
nochmals aufjuflammen.  Bemerfenswert ift dabei, daf die

Doppelfchlagfigur

o) .

U | H é H 2 1
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audh iiberall dort die Eleinen SePundfchritte beibehilt, wo fie
entferntere Ulterationen jur Jolge haben (ges in Taft 28, as
in T. 35ff. und 65f.,, dis und des in L. 61f.), audy diefer
Umftand bejeichnend fiiv das unrubige, leidenfchaftliche Wefen
bes Sapes. MNun belebrt uns Graefer, daf das ,Allegrotempo
eine obllige Verfennung des Charafters diefer Juge seigt, die
wie wenige eine fanfte und liebliche Darftellung fordert” und
fpricht von der ,abgetlirten, iibermeltlichen Rube einer folchen
Schipfung.”  Jch fiiehte febr, daff der hier gegen Riemann
erbobene Borwurf auf den Kritifer felbft suriicefallt.

3. ilber das Werhiltnis der Form bdes gweiten Neben:
gedanfens in der 11. Fuge su feiner Form in der 8. Fuge.

Sene erfcheint sundchft als eine unvollfommene, d. b. freiz
geftaltete UmeEehrung des Gedanfens der 8. Fuge. Riemann
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findet davin den ,Beweis, daf Badh niemals nur {dhematifch
verfubr, fondern {idh ftets — fogar in einem Schulwerfe, wie
dem vorliegenden — die fouverine Herrfhaft der Fantafie
vorbebielt” (S. 71). Graefer (S. 51) erflirt die unvollfom-
mene Umfehrung aus der Riidficht auf die Herausitellung
der Namensbuchitaben

[
éé H i - | Ty S
7 t —— ~

(Z. 90ff.) und findet es bedeutfam, daf nacheinander die Alt-
und Sopranftimme das Thema auf diefer felben Stufe bringen.
Das fommt aber aud) anderweitig vor, 3. B. in der 5. Suge,
Laft 4 und 7. Ferner ift es fraglich, ob Bach dasbaccch
als Bild feines Namens angefeben bat, da diefer gleichfam
von einem Ototterer buchftabiert erfcheint. Die Lofung Des
Ratfels ift einfach: Wir haben eine tonlich ¢ genaue frebsgingige

Umfebrung vor uns, nur mit rhythmifcher Angleichung an die
erfte Jorm:

O— v H =¥ i o=
Suge 8 Taft 391 2 SR mmoma s
o ; i 1 S
°op o 5 »
S e L b
> = —9 00—
Buge 11 Takt 89ff. Vg2 woeesamf Fl

3um leichteren Vergleich lefe man oben Tenorfchliffel mit 27,

Dies {dyeint der eingige Fall Frebsgingiger Umbehrung im
gangen Werfe ju fein. Daf fich der HG ju diefer Umfor-
mung nidhyt eignet, ift leicht ju erfehen.

4. 3n Bachs Handichrift {ind die Fugen 8, 9, 11, 12,
13, 14, die sweiflavierigen Jugen und die erften jroei .ﬁanons
sundchft in Eleineren Notenwerten niedergefchrichen. BVom
erfen. Kanon Tiegt aud) {dhon die Schreibung in groferen
Notenwerten vor. Die zeiflavierigen Fugen und der 2. Kanon
find in der alten Schreibung gedruckt. Aber e ift anzunehmen,
2aff Badh, wenn er den Neft nody jum Stich vorbereitet hitte,
auch fiiv diefe beiden Stiicke die groferen MNotenwerte an-

2#
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geordnet Ditte, wie es bei der 8. und 9. Juge Mr. 9 und 5
ber H8) ausdriictlich iiberfiefert und bei den Fugen 11 bis 14
offenbar aud gefcheben ift. Der 2/u Taft bei den gweitla:
vievigen Fugen ift Ddaber Ffeine mit der Bearbeitung verbun:
dene Oeuerung, wie man nach Graefer (S. 54) glauben
fonnte?).

Beim jweiten Kanon hat die Hs. Badys den Ddritten Taft
einmal &° & #° und cinmal e . ¢ notiert. Die
Vereinigung beider Abftofbeseichnungen im Erftdrud tut des
Guten u viel und ift wobl irrig.

5. Der yweite Gedanfe der Schluffuge beginnt mit dem
swoeiten Taftoiertel. Graefer wendet fich jwar gegen die Hinauf:
fegung des erften Uchtelganges um eine Ters bet Riemann,
bebiilt aber wie diefer das von BVach nur in Taft 233 vor:
gefepte Achtel (e) audy fiir die Koppelung der vier Themen
bei (S. 56). Dagu beftebt Feine BVeranlafjung und e it frag:
fich, ob Bach nicht audh in jenem einen Tatt fchlieplidy nody
einen andern Ausweg gefunden bitte, um den Tritonus des f
gegen Ddas cis der Oberftimme u verfchleiern. Denn das ift
offenbar der Grund fiiv die Borfesung jenes Achtels. Diefer
Grund fillt bei der Koppelung der vier Themen weg, ja er
verfebrt fich Dbier ing Gegenteil.

Al ein nur gang Fleiner Beitrag jur Crganzung der Schluf=
fuge mige die folgende Koppelung dienen, bei der drel Themen
in der urfpriinglichen Lage, das erfte aber in die Oberquint
verfet erfdyeint.
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1) Geine Ausgabe bringt die vergroferte Schreibung.
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6. Dic Graefer|chen Ausfiibrungen hatten eine Neuausgabe
tes Werfes nach feinen Grundidgen jur Folge. Sie bringt
wie die von Ndgeli Jowobl Partitur als Klaviertabulatur,
welch letere Der Herausgeber in Wabrung feines Standpunties
gegen die Veftimmung des Werfes fiir Klavier als Klavier-
auszug beseichnet. Der Band ift mit der Uber{chrift ,3. S.
Bachs Werfe 47. Jabhrgang” in das Schlepptau der Ausgabe
der alten Badygefellfchaft genommen, eine AYusseichnung, die
etra dann gerechtfertigt wire, wenn die Bemerfung des Haupt-
titels , Die Kunft der Juge in ihrer urfpriinglichen Form
wiederhergeftellt¥ dem wirflichen Sachverhalt entfpriche.
Wer gibt aber die Gewibr, daff Graefers Anordnung der Num:-
mern 12 bis 18 — denn das ift ja das Um und Yuf der MNeu:-
ausgabe — die ,urjpriingliche”, d. b. wobl Ddiejenige ift, die
Badh) getroffen hiitte, wenn er nocy felbft diefen Teil Heraus:
gegeben hatte? Jm Gegenteil, wir haben gefeben, daf — mit aller
Suriicthaltung ausgedriict — audy anbdere durch Griinde ge=
fiigte Meinungen iiber die richtige nordnung moglich {ind,
vaf alfo BVermutung gegen Vermutung fteht. Eine BVermutung
darf aber nicht als Tatfadye hingeftellt werden, in der Kunit:
wiffen{chaft Jo wenig wie andermwirts.
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Borftehende Gedanfen find Vorlefungsarbeiten entnommen,
die nicht aus Anlaf der neueften Verdffentlichungen iiber ,Die
Kunft der Fuge” entftanden find, aber {chlielich audy su thnen
in einigen wichtigen Punften Stellung nehmen mufiten. C€s
war mir alfo nicht um Polemit ju tun (da whre noch mandyes
ju bemerfen), fondern es follte nur das gefagt werden, was
su fagen miv unerliflich {chien. €s ift erfreulich, daf fidh
die Teilnabme diefem Wundermwerf wieder juwendet, denn je
mebr man fidh) damit befaft, Defto mebr enthiillen {ich ftets
neue Schisnbeiten, neue Gefichtspuntte fiir die Betrachtung und
Anregungen der verfdhiedenften Art. Wenn mir {chlieRlich felbft
eine Anregung geftattet wire, fo michte idy die BVeranftaltung
ciner neuen Klavierausgabe des Werfes fiir den allgemeinen
Gebrauch, alfo auch mit Bortragsbezeichnung und erflavenden
Anmerfungen befiirworten.  Hierbei wiren die beiden Spiegel=
fugen in {lbercinanderftellung der geraden und verfehrten Form
su Dbringen, ferner nicht nur Ddie jweitlavierige Bearbeitung
der dreiftimmigen Fuge, fondern auch eine Aufteilung der vier
Stimmen der anderen Spiegelfuge auf zwel Klaviere in der
friiber angedeuteten Weife, beide in Partiturform und jwar
einmal im Heft felbft (nach der 12. byw. 13. Fuge) und ein=
mal lofe beigelegt. Jbre uffchriften wiren: Fuge 12 fiiv
ywei Klaviere ausgeyogen. Fuge 14 Bearbeitung der Fuge 13
fiir ywei Klavieve von J. S. Bad). Der Contrapunctus XIV
(daltere Lesart von X) bat natiirlich ju entfallen. Die Kanons
werden wie im Crftdruct felbftindig gesdblt mit Beibehaltung
der Reibenfolge, sum Schluf erfdyeint dag BrudyftiicE der
15. Fuge mit den aus Bachs Handfchrift iibernommenen
legten Taften. Der Choral ift nicht aufzunehmen.



