Die Geftalt von Bads Chromatijdyer
Fantajte.
Von Hans David (Berlin).

Daf eine Kompofition wie die ezmoll=Fuge aus dem erften
Teil des Wobltemperierten Klaviers, die eine weite Strecfe un:
mittelbar nach der erften Ausbreitung vollftindig und faft un=
verdndert wiederholt, dann nach einer Furgen, aus dem Thema
gerwonnenen Koda fchliefty), — Ddaf eine folche Kompofition
cine Form Habe, wird man {chwerlich beftreiten fonnen. Sorveit
dic Macht der Wiederholung, der NReprife veicht, beftebt die
Gewibr einer feften Prigung, eines aufseigbaren Gefiiges. Aber
auch iiber diefe Grenge hinaus empfinden wir firaffe Geftal:
tungen: daf ein Stiid wie die Chromatifche Fantafie von einer
inneren Gefepmifigleit getragen werde, in gewiffem Sinn ein
in fich gefchloffencs Gebilde darftelle, erfennt das aufneb-

1) Taft 1—19 = Taft 20—38; Teil I = Teil II. — Stimmenver:
taufdyung bebeutet eine flilijtifhe, nidht aber eine formale Jinderung, da
dasd Material identifdy bleibt. I fiihet iiber Cinfife der Parvallele (11)
und Dominantparallele (13) jur Unterdominante (20). Hier fesit II, eine
Ouint tiefer ald I, ein. Am Ende muf die Tonifa erfdeinen: II foll um
eine Quint hiher ald I fhliefen. Fn Taft 29 vollzieht fidh die notwendige
Modulation (um eine Sefund aufwirtd), indem ald weited Interval
eine Quart ftatt einer Tery erflingt und dann die Tonart der neuen Lage
angepafit witd., II gibt alfo & (Subdominante) 2. Grades (d-moll;
Zaft 30) — S 1. Grades (a-moll; 32) — Tonifa (39). — Die Koda
(39—42) bringt Thema Taft 1 in der Oberftimme, dann aber Taft 2
nidht al3 Fortfepung der Oberjtimme, fondern in der Unterfiimme. Man
evwartet nunmehr den Abfhluf; ju dem in der Oberftimme erflingenden
2. Taft ded8 Themas (2.—3. Viertel) gibt der Baf die Kadenzfdyritte;
der lefite Taft (42) lefert nur den ESdlufafford. Bgl. Handfe, Das
Linearprinsip §. S. Bads, Badyjahebud) 1909 S. 1.
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mende Gefiibl als unbeweifelbar. Mit weldhen Mitteln Jolcher
Cindruct erielt fei, foll der vorliegender Auffass unterfuchen.
Am Beifpiel eines befonders eigenartigen Stiickes ol gezeigt
werden, wie eine Kompofition, die auf jede Wiederfehr dar-
gebotenen Materials vergichtet, derart ftrenge Unverdnderlichfeit
ftiliftifcher und formaler Anlage gewinne, daff man von einer
Geftalt su fprechen befugt ift.

Die Formung reprifenlofer Gebilde bat eine Nealifierung
auch in Fleineven Stiicken erfabren, in athematijchen Praeludien,
wie fie uns in einigen der — iibrigens erft im 19. Sabrhundert
sufammengeftellten — 3wBIf Fleinen Pracludien BVachs und in
Beifpielen aus dem Wobltemperierten Klavier entgegentreten
(etwa Pracludien c=moll, D=dur, d=moll, e=moll).

Heinvich Scyenter hat einige der juerft genannten Arbeiten
— Bady nennt fie mit Vorliebe Pracambula — unterfuchtl).
€r bat dabei auf eine dufierft bedeutfame Cr{cheinung bhinge:
wiefen, die er als ,Urlinie” begeichnet. Schenfer hat allerdings
cinen doppelten Febler begangen. Cr bat fiir die Urlinie eine
o wabrbaft maflofe Bedeutung beanfprucht, daf man feine
 Jor{chungen allenthalben mit Miftrauen angufchauen geneigt
ift. Cr bat andererfeits nicht nachgewiefen, wie jenes Bild, das
er uns al$ Urlinie vorlegt, suftande fommt, und die Urlinic in
jenes myftifche Dunfel gebiillt, das der Wifjenfchaftler mit
Rect fiivchtetz). Da ohne die Kenntnis jenes Phanomens eine
Analyfe reprifenlofer Stiicke in den feltenften Fallen gelingen fann,
fei an diefer Stelle fury die Struftur der Cricheinung dargeftellt.

1) Man vergleidie ju den folgenden Ausfiihrungen: Heinridy Schenfer,
Tonwille Heft 4 u, 5, Wien 1923; ferner degjelben Verfaffers Jahrbud)
»Dad Meifterwert in der Mufit’, Miindyen — Wien — Berlin 1925,
. 99 ff, 107ff, 115 ff, fowie S. 9—40 (,Die Kunft der Fmprovifation”).

2) Tonwille Heft 1 u. 2; Tabhtbudy 1925 &. 185 . Schenfer verfud
bier cine theoretifhe Ableitung bder Crfdyeinungen, die in anderem Su:
fammenbang befprodhen werden wird. — A8 Schenfer die Chromatifdye
Santafie heraudgab, war diefe Seite feiner Theorie nody) nidyt febhr aus:
gebildet; die Bemerfungen iiber die Unlage der Fuge geben tiefe analytifdye
Aufichliiffe, jedod) su einer Analyfe der Fantafie jeigen fidh nur fdhwadye
Anfise.
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pLinearitit? entftebt, indem MNoten, die an bhervortretender
Stelle erjcheinen, eine Fontiunierliche Fort|dhreitung eigen. Die
Sortjchreitung Joll nicht allein als ftetig empfunden werden,
fondern jugleich als eigengefeslich; fie darf alfo nicht den Ein-
druc harmonifdher Fiibrung machen. Sie fann daber — Ddas
erfte Gefes, das wir aufftellen miiffen — allein in diatonifchen
besw. chromatijchen Sefunden oder in Quinten erfolgen. Triger
find — das jweite Gefes — die Ecnoten, Spigennoten oder
tiefften MNoten einer Fiibrung; die an rhythmifch betonter Stelle
ftebenden (wobei ju beacdhten, Daf der Taft nidyt ein a priori
vorliegendes, fondern ein aus der melodifch=rhythmifch-Harmo:=
nijdhen Bewegung entftebendes, refultierendes Clement ift);
ferner die Tone der basse fondamentale, d. . die Grundtone
der jeweils wirfjamen Harmonien. Damit ift ein von dem
der Urlinie wefentlich unterfchicdener Begriff formuliert, fiir
den, um jede Verwechslung auszujdhlieen, die Begeichnung
Grundlinie oder einfach lineare Fiihrung angewandt wer-
den foll. Man erfennt, daf die Feftlegung folcher Lnien als
eine obne Miihe durdhjufiibrende Aufgabe angefehen werden
muf; jede Unbeftimmtbeit ift ausgefchloffen.

Die Crjdheinung verliert freilich, fireng formuliert, ein Stiick
jener hoben Miffion, die ihr als ,Urlinie” jugeftanden war.
Sie ift tatfadlich faft nie imftande, eine Kompofition voll-
fommen ju tragen. Sie vollzieht die Sufammenfafjung beften:
falls eines Ab{chnitts, bedeutet noch nicht eine Form, fondern
allein die Borbedingung einer foldyen. Sie ift notwendig,
Zeilen, die nicht durch Cricheinen oder regelgemiific Smitation
eines Themas (Durdhfiibrung) jufammengehalten werden —
athematifhen und das Thema variierend oder serlegend verar:
beitenden Abjchnitten — einen Halt ju geben. Der Gefamt:
form wird dann die Aufgabe juteil, die durd) verfchiedene
Linienberegung beftimmten Stiichen unter groferem Gefichts-
punft su fammeln, die eingelnen 3iige ju einem einzigen A=
lauf sufammengufafien.

Der Grad der Bedeutung linearer Fiihrung wedhfelt. Iu-
weilen hilt die Grundlinie nur die Stimmen sufammen; die
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cingelnen bedeutfamen Noten {ind Ddann derart verteilt, daf
allein die Cinwirfung anderer mufifalifdher Cridheinungen die
Abftinde erfliven fann. So im Rejitativtedl der Chroma:
tifchen Fantafie. In diefem Fall wird nadhzuweifen fein, durd)
welche Gefeplichteit fremder Elemente BVerlauf und Umidylag
der Unienfiihrung beftimmt {ind: die Unterfuchung der Linie
miindet in die eines groferen Sujammenbangs. — An anderen
Stellen {cheint die Linie als cingiges beftimmendes Clement eine
Strecte Des Sates ju tragen — fo am Anfang der Chromatifdhen
Jantafie. Tritt die Linie derart als beherrfchendes Moment eines
Formglieds hervor, dann mufi fie — dies ift das dritte der Gefeie
— fontinuierlich bleiben, bis ihr das Recht eines Wedhfels geboten
wird.  Sweierlei Miichte vermigen Ddiefes Nedht ju verleiben,
Sequeny und Harmonif. Das sweite Cintreten eines Gliedes,
von andever Stufe aus, {hafft bereits Sequenzempfindung;
cines Dritten bediirfen wir nicht; das Ddritte Glied der Se-
queny darf frei abgewandelt eintreten. Jede an betonter Stelle
eintretende Tonifa oder Dominante gibt ferner einen Einfchnitt;
die Linie fann ihn ausnugen. Die genannten Faftoren fdhaffen die
Crlaubnis, die Linie umgubiegen; fie wirfen freilich nicht etwa
verpflichtend. Die Linie hat die Freibeit, iiber jabllofe Sequenzen,
freie Stiicke, Cinfchnitte biniiber ju greifen. Ibr Umfang ift
alfo pringipiell durch jene Michte nicht beftimmt. Demgemip
bedarf die Tatfache, dDaf von cinem als beredhtigt anerfannten
Wechfel Gebrauch gemacht wird, einer ticferen Crflarung. Auch
bier bleibt die lineare Unterfuchung, folange fie alleinftebt, cine
wenig ergiebige Cingelbetrachtung. Wie ftarf oder fdhwach die
Bedeutung der Linie fiir den Aufbau eines Formteils fein mag,
in jedem Fall miiffen iiber die tragende Kraft der Linie weit
binausgehende Sufammenfafjungen erfannt werden; fonft wird
die Analpfe nicht eine Gefamtgeftalt faffen, fondern ein Fompo-
fitionstechnifches Detail.

Sy itiere nady P 651, ber Handfchrift, die als zuverldffigite
gelten muf. 2Wo die Ausgabe von Bijdyoff, Edition Steingraber
(Bacys Klavierwerfe, Bd. I, S. 110 ff), von dem Tert der frithen

und offenbar cinem Sdyiiler Bacys ju verdanfenden Kopie abmweidt
und wo die Befpredyung der Fantafie in der grofien Gefamtausgabe
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Divergen der Handfdyriften besw. dindevungen gegeniiber dem Bifdyoff:
fden Tert feftjtellte, babe idy aus dem vorhandenen Handidjriften
die urfpriinglidye Darftellung ju erfennen verfucht. JMaumann, ber
die Ausgabe fiir die Bady:Gefelljdyaft beforgte, bat es unterlafjen,
diec Genealogie der Handfdhriften ju ermitteln. Cr verfuchte weder
feftsuftellen, welde Handidyriften jufammen geboren, nody fdhied er
die Handfdyriften, Ddie Ddireft auf das Original suriidgehen Fonnen,
von denen, die als Abjdyriften von Kopien ju betradyten find. Bei
folcher BVernadyliffigung der Entftehungsfolge ergibt jidy naturgemaf
leiht ein faljches Bild; Fann Ddody der Fall cintreten, daf eine
Minderheit von Handfdhriften den Urtert bemwabrt, die Mebrbeit einer
feblerhaften Borlage nadyfchreibt. Die Grundfise der Handfdyriften:
Unterjudyung find einfady genug:

1. pandidyriften mit gleidyen Abweidyungen (Feblern) gehoren
sujammen.

2. Weidyt von zwei jufammengehirigen Handfdyriften A und B
¢ine A an Stellen, die B mit den fernerftehenden Kopien iibereinftim:
mend jeigt, von B ab, fo muf A al$ Kopie von B betradytet werbden.

3. Weidyt von gwei jufammengebirigen Handidyriften nidyt allein
A von B, fondern audy B von A ab (vgl. Siffer 2), fo miifjen
A und B auf c¢in gemeinfames Borbild — cine Kopie, nidt das
Original — juriidgeben. (Methodifdy vgl. Bernbheim, Lebrbud) der
biftorijchen IMethode und der Gefdyidytsphilofophie S. 418 ).

Sdy habe in ben tertfritifhen Anmerfungen, die fidy als Crgin:
jung 3u Bifhoffs Ausgabe als notwendig ergaben — Sdyenfer bietet
cinfady Den Tert der Vad:Gefelljdhaft; die AUusgabe ift alfo tert:
Fritifdy bebeutungslos — zugleich bdie Siige befdyrieben, aus benen die
Genealogie der vorhandenen Handfdyriften absulefen ift. Da idy
midy dort fury faffen muf, fitge idy gur Dbefferen ilberfidht den
Stammbaum bder erhaltenen Abfdyriften bei; idy denfe, er wird jur
Orienticrung innerhalb der tertfritifhen Probleme gute Dienfte
leiften (S. S. 59).

Crfter Teil (1—20).
Kopf (1/2).

Die Linie fann nicht ploglich einfesen, fie bedarf einer
BVorbereitung: die Bewequng muf natiiclich erwachien, jonft
erfdyeint ihre Anwendung als Feinen Sinn tragend, als ein=
facher Kunftgriff. RNegelmipig leitet eine Kadens ,lineare”
Stiicke ein (vgl. Prael. Woblt. Klav, I C:-dur; KL Prael. 5
d=moll). Der Kopf der Chromatifdhen Fantafie bietet —V 6;
V 8—1. Die Spigennoten geben d” e”, g” f* — cinen erften
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Bewegungsanfap; die unteren Ccfnoten d’ cis’, a’ d’ tragen
die Kadeny. Der Iwifchenraum ift durch Iweiunddreifigitel
ausgefiillt, der Ubftieg von der Dominante jur Tonifa durdy
Bierundiechzigftel Hervorgehoben. Jchy gebe das rhythmifche Bild
(obne Riickficht auf die BVerteilung auf die beiden Hinde) und
das abftrabierte Geriift:
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Crite Bewegungsmwelle (3—12).

a) 1. Bewegungszug (Taft 3/4). Durdy die Aufftellung
der Kadeny find Tonalitit und Roythmus (4/4-Taft) feftgeleat;
eine erfte geringfiigige Gefamtbervegung wurde fpiirbar. Der

1) Die Bidgen find authentifd).

2) Sy fiible midy beredhtigt, yum Swede griferer Ledbarfeit thythmifde
Seinbeiten im ULDILd Dev Liniensiige ju iibergehen. Der Rhpthmus des
Geriifts gibt nidyt ftreng das Original wieder (vgl. Taft 1 u, 2 NB); die
Darftellung fucht jened Bild ju gewinnen, dag ju erfennen iwire, wenn
die Ausfomponicrung nidit ftattgefunden bitte, Vom Einfass der fort:
fdyreitenden Bewegung an find die Darflelungen der tragenden Linien:
siige im Anbhang vereinigt. Die Beifpiele find ebenfo ju verjiehen wie
das oben gegebene.
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erfte Bewegungszug nimmt den Schritt I—V auf; der Ka=
densfchritt wird durch diatonifchen Uufftieg linear ausgefiillt.
Derfelbe Jug erfcheint sweimal, juerft die Oftav der Dominante
am Anfang des jweiten Halbtafts betonend; fodann die None
bervorhebend, wobei der Grundton des Dominantaffords den
Gindruct der Dominante verftirft. Man beadhte, rie hierbel
die Folge d’ cis’ aus Taft 1 fich geltend madyt (4"’ cis");
ferner den an Taft 2 erinnernden Abftieg vom a’ jum d’ —
die Herausentwicklung aus dem Kopf ift wabrbaft bewun:
dernswert. S, den beigegebenen Notenanhang, Beijpiel 1.

b) 2. Bewegungszug (Taft 5/6). Umfehr der Folge von
2, und 3. Scheinftimme — d’ tritt in Taft 3 als jweites, in
Taft 4 als drittes Sechzebntel der Triolen ein — verurfacht am
Gnde des 1. Bewegungszugs eine Betonung der Spannung
b" cis”, im Gegenfa su Taft 3, der die Linie obhne Haltepuntt
von b” im Afford (V) binuntergleiten lief. Die — nunmebhr
betonte — MNone muf abwdrts aufaeldft werden: der jweite
Berwegungsiug hat finfende Richtung; die Umfehr fann, nadh-
dem Wiederholung eines Taftes (3/4) und Dominanterchei-
nung (4) einen Wechiel als moglich Fonftituiert batten, nicht
befremden. Das Ieitmaf dndert fidh). Die Bewegung erfolgte
bisher in Uchteln; als Metrum empfand man, des Wedhels
der Havmonien wegen, den Halbtaft. Im jweiten Bewegungs:-
jug gerit nun die Harmonie in Fluf: nicht mebr allein I und
V beberrfchen unfer Obr. Demgemip erfolgt nun der Wechiel
von Yinfen und Harmonie gleichzeitig, in BVierteln; die {chein=
bare Verlangfamung bedeutet innerlich eine Steigerung Dder
DBewegung.

Das Sequengglied umfaft ein Biertel. Unfer Obr mag
als groferes Sequeniglied jwei BViertel jufammenfafjen; der
dritte Halbtaft ift jedenfalls frei. Cr gibt eine Eleine Bejdhleuni=
gung, die Ddurch Den erften Halt gehemmt wird. Diefe Halte
Jdhaffen Orientierungspuntte der Vewegung. Die Linie darf
ja nicht hemmungslos finfen; fo niiBt fie die ftiiBende Kraft
aus, die jeder TLonifa oder Dominante gegeben ift. — Den
erften Halt verurfacht die Tonifa; auf VII 6 (&) folgt nicht
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I in der Grundlage (d"), fondern der Sertafford der Tonifa
(£, der als BVorausnahme wirft. Den folgenden guten Taktteil
nimmt tat{achlich d’ ein, freilich als VI ausfomponiert. iwei-
mal folgt V VI, dann gibt ein neuer Wechiel den Weg wieder
frei. Beifpiel 2.

©) 3. Bewegungszug (1—12). Die Linie {inft weiter.
Aber der Halt hat fie griindlich verdndert. Sie bewegt fich
langfamer, der Halbtaft hat feine Herr{dhaft juriickgerwonnen.
Sugleich haben die Quintfortfchreitungen, die den jweiten Jug
beftimmten, geendet; das Subfemitonium {dyiebt fidh jeweils
swifdyen den Ton und feinen Nachfolger. Die BVaflinie erhilt
durdy diefes neue Element eine gewiffe Berdichtung, Sie trigt
nicht mebr allein Clemente der allgemeinen Linearitdt, fondern
befigt nunmebr einen felbftindigen Dubtus; dementjprechend
find die Oberftimmen von diefem Augenblick an nur noch barz
monifch, nicht mebr linear wirffam. Aus der Kadeny bat fich
auf dem Weg iiber die diatonifch ausgefiillte harmonifche Folge,
den Parallelverlauf linearer Stimmen, die erfte fonfrete Cingel:
ftimme gebildet: die Cntftehung der Bewegung ift abge-
fchlofien.

Die unmittelbare Folge diefer Tatfache seigt fich in Dder
IWeite, die der Dritte Vewegungssug erhilt; er erfiillt fechs
Tafte, ebenfoviele, wie die Fantafie bisher iiberbaupt aufsureifen
Batte. Audh ift der Lnie von nun an eine gewifje thematijche
Kreaft gegeben: fie fann fidh verdndern, obne die Nichtung u
verlieren. — Der yweite Taft gibt einen Halt, diesmal der
Dominante (mit V u. Dominante der V); ein neuer Rbythmus

3
(oh:l J dhah) unterbricht die Biertelberwegung. Der dritte Taft
fiibrt Den unverindert die Probe iiberfiehenden Baf weiter.
Der vierte gibt den neuen Rhypthmus (wie der gweite), aber —
ein neuartiges Clement — 3u andeven Tonfchritten. Hier liegt
ein gweiter Halt. Statt d=moll 16 war am Anfang des Lakts
D:bur eingetreten, dann batte der Baf von fis bis d fich
dromatifh gefentt. Munmebr macht er eine Eleine Paufe —
bie Bewegung evinnert an Taft 3 —, fept fich auf d feft.
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Die chromatifch - punttierten Schritte bleiben auch nach dem
Halt berrjchend. Von d fenft fich die Linte im 5. Taft bis G.
Der Rbhpthmus des 2. Tafts hat hier die Stelle des erften
libernommen; die Des gweiten ift frel. Jugleich ftellt der Jmei:
tafter ein Orittes Sequeniglied dar; ein Wedhfel wire alfo
miglich. c=moll VIL 2 war vorangegangen; fo fdnnte nunmebr
etwa G als8 Orgelpuntt, Dominante ju czmoll, eintreten. Tat-
jadlich findet ficdh c I $1). Der gweite Halbtalt fest d VII
daneben: Die Quart c¢ verlangte nach einem Wbftieg, mit b
wird der Wunjdh erfiillt. BVon unten wie von oben ift jest
a umgeben; g 7a — c yb(a. Die breite Vorbereitung
it einen Orgelpunft erwarten; die fallende Linie hat ibhre
Bewegung allmablidy sum Stillftand bringen lafen: Beifpiel 3.
Criter (breiter) Halt (13—20).

Das ermartete a f{eBt ein; wie {ich bisher die Kraft des
Teils, die Breite der von einem Pringip getragenen Ab{chnitte
fteigerte, fo iibertrumpft der Halt, den bhier die Dominante
bietet, elbft den Umfang des dritten Bewegungszuges (8 gegen
6 ZLafte). Das b’ behilt noch Geltung als b”, erft der fol-
gende Taft (6§t die Diffonang (b'"/a”). Gleichseitig fiibrt g’
jum f, an den yweiten Taft des Kopfs erinnernd2). Die
nidyften Takte wiederholen mit e’” d” beyw. cis’ d’ die Folge
V—I, deutlicher den § Charafter der I betonend. — Der jweite
Tatt des Orgelpunftes bietet einen Wbftieg, der vierte fiigt
das Gegenbild hingu; dbnlich entfpradhen die Tafte 3/4 Ddes
Kopfes einander. Im ndcdhften Taft — wieder waren jwei
Eorrefpondierende Glieder vorbeigesogen, alfo ein Wechfel mig-
lidy gemworden — vollzieht fich ein neues Gefdhehen. Sn der
Zicfe liegt allgemein gefeben der fefte Grund des Arpeggio wie
der Paffaggi, fo fann die Abwirtsbewegung obne Antithefe

1) 3 bejeichne Wtforde ftetd mit einfaden Budpitaben und Stufen;
dabei bedeuten grofe Budpftaben Dur, Heine moll. Wljo ¢ I = cmoll I;
CV = Cdur V ufw.

2) Die Bejichung jwifden dem AUnfang ded Gangen und dem bded
Orgelpunttd ift wobhl als filiftijhe Verwandtidaft ohne formale Abfidt
aufzufafien.
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bleiben ). Der Aufftieg hingegen bedarf ihrer. Der vierte Taft
des Orgelpunfts erbilt im fiinften als Gegengerwidyt einen
Abftury.

Die Tonftufe A, die die Grundlage des Abjchnitts wie Ddie
Dominante der Tonifa bildet, ftellt wibhrend des gangen Teils
die oberfte Grenge dar; bis jum a’” darf die Linie vordringen,
obne in eine neue 3wangslage ju geraten. Diefes a’” wird
mebrmalg iiber{chritten; die nadyfte Tonftufe (b in Taft 3/4,
13, h" in 17) liefert ftets den Unftof des AUbfturses, als Mone
der Dominante oder als Quint der Wechfeldominante, So tritt
fie audy bier ein, die innere Notwendigkeit des Gegengewichts
durch die duflere einer Fallbewegung verftarfend. Man ver-
gleiche die beiden Gruppen: Beifpiel 4.

Bisher ftand ein §-AfFord an yoeiter Stelle des metrifdyen
Gefiiges- (infolge Ddes Afzents, den a in 13 erbielt — vgl.
. 31). Cin Abfchluf war alfo unmiglich; denn die Tonifa
bitte an metrifch betonter Stelle ftehen miifjen, die Dominante
aber fann nady ¢ nicht als Rubepuntt (Halbichlup) wirfen.
h” ol Wendepunft und Diffonang erhilt einen neuen ALsent:
fo ftebt jest die Dominante der V an erfter Stelle, V an jweiter;
das Cnde Fonnte nunmebr eintreten. Aber nodh hat die Be-
wegung al$ foldye Feine Grenge erveicht; unfere Empfindung
fann fie nicht al8 abgefchloffen anerfennen. So fdhlieBen fich
notwendigerweife noch einige Tafte an.

Der erfte Abftieg, diatonifch, alfo verhiltnismiig rubig,
fiibrte vom 1 jum a, iiber ein Duodegime; der jreite verband,
Shritte und Spriinge mifchend, h” und cis’, eine Quintdesime
(8 + 7) — wir erwarten die dritte Stufe. — Der Ubftieg
wird im folgenden Taft (18), der die Dominante wicderherftellt,
aufgefangen.  Bon gwei Figuven bleibt die jweite ruben, die
erfte beginnt wiederum mit einem Aufftieg: Beifpiel 5.

So wird der tote Punft iiberwunden, eine leste Welle
bidumt fich empor: Das H-Notenmotiv wird 5 mal Hinterein:

1) Man Fonnte audy 14 al8 Abftieg ju 12 betracdhten; 13 wire dann
dazwifdyen ald Haltepunit anjufehen. Diefe Feftftellung beweift, daff der Ab:
ftieg nicht etwa ein unerwarteted und pringipiell nenartiges Glement daxftellt,
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ander gebracht, dem Rbythmus der Lriolenberwegung rider:
fprechend. BVon g’, b’, d” aus, dann diatonijch " und gis”
beroorhebend. a’ wird evveicht, nicht fiberfchritten. In rubigen
DOreiflangsfolgen finft die Woge durd) drei Oftaven bhinab.
Nunmebr ift die fort|chreitende Folge Diatonif, Mijchung von
Sdhritten und Spriingen, Dreiflangsmelodif abgejdhloffen; die
Steigerung des Bewegungsumfangs (12— 15—24) auf einen
Hibepuntt gebracht; die harmonifdhe Fortjchreitung an einem
Rubepuntt angelangt, der Dominante, — Aber freilich eine
dominantijhe Spannung bleibt, der durchmefjene Raum ift
nur gedffnet, nody nicht erfiillt: eine unvermittelte Folge joeier
um 3 Oftaven voneinander entfernter Tone, die — wie jufillig
— das Ende der Entwicklung aufnimmt, weift deutlich darauf
hin, daB Dder Rubepunft nur einen Teil abichlieft, daf die
eigentliche Auswirfung des gewonnenen Umfangs erft beginnen
wird: Beijpiel 6. Die Gefamtbewegung des Orgelpunttabichnitts
ijt in Beifpiel 7 jujammenfafiend dargeftellt.

Bweiter Jeil (21—42).

Cine Bewegung war in Fluf gebracht worden. Cine erfte
Kadeny bot den Anfass; lincares Auffteigen und Abfinfen gaben
die erfte Crfiillung; ju einem Orgelpunft bot Figuration die
yweite, den Lonraum bedeutfam erweiternd.

Cin Halbfchluf hatte geendet. Das bedeutete uns, die Cnt=
wictlung fei nodh nidht beendet. Ja, wie Dominante und
Tonifa ecinander entgegengefest erfdheinen, fiiblen wir, daf
nur ein Teil, der dem gehdrten mindeftens ebenbiirtig fei, das
Recht beanfpruchen Fonne, diefer Dominante eine Tonifa ent:
gegengujegen.

Cin gweiter 3ug prazifiert nodh genauer unfer Borgefiih!
der ju erwartenden Gefamtgeftalt. Figuren, die intenfiv an
den Kopf des erften Teils erinnern, leiten den jweiten ein:

Bad)-3afhrbud) 1926. 3
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Faft 21, /E ET‘ g E
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Cine Sdentitit tritt nicht Heroor; Reprife Fann dabher die Wie-
derfebr des Pringips nicht bedeuten. So empfinden wir hier
den Cinfats Des gweiten Teils eines Ddreiteiligen Gefamtum:
fangs, ciner der feinften 3iige der Geftalt.

Diatonifche Liufe wie Talt 1/2 erfiillen unfer Obr. Es
ift nicht Wiederholung des bereits vollzogenen Gefchehens, bdie
ung anfpricht: wir befindben uns auf bHvherer Stufe. Die
anfangliche Berwertung des Tonraums (Taft 1/2) war —
fo fellt fich nunmebr die Cntwictlung dar — ein eigentlich
willfiirlicher Vorfchudb. Der Tonrvaum ift erft allmiblich er-
obert mworden, die Geftaltung des Anfangs gewinnt erft jest
eine Rechtfertigung. Un der nun vorbeizichenden Stelle hat
die Figuration ibren Sinn, der Kopf wirft nadytriglich nicht
mebr al$ ein belicbiger Anfang, fondern als Vorausnabhme
eine$ fpiterhin finunerfiillten Clements?).

ufto.

Kopf des yweiten Teils (21/22).

Sener Raum wifcdhen A und a’”’, der durdh den Drei-
oftavenfprung fo fehr betont wurde, wird ausgefiillt. Vom
e/, der Quint des Affords, fiihrt ein Aufftieg bis jum b”;
die bier notwendig werdende Umbehr (. S. 40) leitet im Do-

1) Man witd unfdwer erfennen, daf folde Formulicrungen wie , Ge-
winnung de8 Tonraumsd im erften Teil”, ,nadtriglidhe Redytfertigung
de8 Kopfed” ufw. nur die Geftaltung diefes einen Werfd ju erfaffen fireben;
fie find durdhaus fingulir gemeint und nidyt iibertragbar. Fhre Anwen:
tung ift notwendig: e8 ift nidt moglich, die Formung einer Fantafie ficht=
bar ju madien, ofne weit hinaudsugehen iiber die technifdhen Begriffe
typifdher Geltung, mit Ddemen Ddie Unalpfe su arbeiten pilegt. Hihere
Begriffe anguwenden, erfordert allerdingd befonbdere Suriidhaltung, o8
foll ja nicht poetifde Umfdyreibung, fondern ftrenge Feftlegung objeftiv
aufweisbarer Siige geleiftet werden; darum midite i) auf die Singu-
laritiit der genannten Fovmulierungen bereits an Ddiefer Stelle nadydriid:
lidy aufmerffam maden.
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minantafford von d=moll (V7 b3w. V9) durdy Eleine Wellen
abwdrts bis jum A: DBeifpiel 8.

Die am Cnde des erften Teils geftellte Aufgabe ift gelisft;
der leere RNaum wurde erfiillt. Ein freies Element Fann eintreten.

3weite Bemwegungswelle (23—28).

Wie im erften Teil folgt der Introduzione ein Aufftieg.
Aber nun ift nidht mebr eine Yusfiillung der Kadenzfchritte
nitig, allmablich einen natiirlichen ilbergang sur Bewegung
ju ereugen. Hier wie dort erfolgt der Uufftieg als I—V;
aber nunmebr wird bereits im 3. Taft des TLeils ecine ge-
wichtige Cricheinung von Halben in fortfchreitender Linearitit
angefept; wir befinden uns offenbar mitten im mufifalifchen
Gejchehens Beifpiel 9.

Der Aufitieg der Figuration befchleunigt {ich; der erfte Halb-
taft fiibrt vom A jum g, umfafit eine Sept, der weite fiibrt
oon H jum b, umfafit eine Oftave; im dritten — alfo freieven
— Glied umfpannt der Lauf eine TLredesime: cis—a’. Der
folgende Taft gibt die nachite Stufe, der Aufftieg erfiillt einen
vollen ZTaft, leitet binauf bis jum duferen Rand Ddes drei=
oftavigen Raumes a”; Triolen des Motivs gegen Quartolen
des Rbythbmus gefest (vgl. Taft 19) verftirfen die Cindring-
lichEeit der Vewegung. a” wird beriihrt; ein erftes uficheinen
eines Motivs betont die Crreichung eines iels. Indeffen die
Hihe bleibt nicht erbalten. In Taft 17 vollzog eine Wechfel=
dominante den Umfichlag, bier erfiillt ein S-ABFord diefe Auf-
gabe; die Tonifa der Dominante — die vorbergehende Do-
minante fchien die Tonalitit a-moll erjeugen ju wollen —
wird wieder als Dominante der Tonifa gefaft; d=moll ift
suriicEgefebrt! d=moll §—V3 miifite folgen. Uber die Kraft
der Dominante ift {o ftarf, Daf aucdh) obne ihre Wiederfehr
die Tonifa als Wjung?) wirkt. Yusnahmsweife erfdheint IS
nach If: Beijpiel 10.

1) Die Tonifa erhillt fo einen metrijden Afgent. Diefer wiire auf
a” gefallen, wenn nidht ftatt der Tonifa a-moll der $-AFford von d:moll
eingefreten mwiire.

3*



36 Hans David,

Der erfte Bewegungszug des yweiten Teils ift abgefchlofjen.
Linear brachte er Ddiatonifdhen Aufftieg von Dder Dominante
der Tonifa jur Dominante sweiten Grades, Abftieg von dort
in ywei Quintfchritten jur Tonifa. Diefes Geriift nun bhat
der Anlage einer grofiiigigen Wellenbewegung gedient. —
Am Anfang des Wers war eine breite, langfame, Aufftieg
und Niederfinfen vereinigende Bewegung voriibergesogen (Taft
3—12); dann bhatte ein Halt die Creigniffe abgefchwidht. Die
sweite und dritte Welle (Taft 12/14 find nicht als felbftin-
dige Welle gu zablen) waren durch den Orgelpuntt gebunden;
fie bedeuteten eine Steigerung gegen die erfte, aber im figura:
tiven, nicht im lineaven Sinn. Jept hat wiederum eine Welle
fich ausgewicft; fie war linear bewegt, gleichzeitig ftart figu-
vativ: die Pringipien baben fidh vereinigt, die erfte unbe:
fhrinfte Gefamtwelle ift in Cricdheinung getveten.

3weiter Halt (27—30).

Wir find am Ende einer nicht weitersufiihrenden Entwic:
lung angelangt. So tritt nun ein Rubepuntt ein: Orgelpuntt
per Tonifa. Die lepte Welle batte im Aufftieg wie im
Abftieg fich iiberftiirst. So wird ihr lester Aufftieg verdichtet
wiederholt; diatonifch fteigen die Spigsennoten vom d” jum
£ dann chromatifch jum a’”’.  Man vergegenwirtige fich den
Sinn Ddiefer Wiederholung:

(26—30)
o’ et
i #;:.q-i' ¥ 4 N, e’

A 2

Der Nufftieg wird gebriiftigt und gedehnt; wie die Welle
den Uufftieg ftirfer betonte als den Abftieg, fo wird hier die
auffteigende Tendeny noch einmal befriftigt: die Bewegung
des erften Liniengugs erfcheint in allmiblich vollzogener Um=
wandlung odllig umgetebrt.

Das figurative Clement bleibt wirffam; feder der Tne
erbilt affordlich Yufftieg und Ubftieg: BVeifpiel 11.
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Welchen Sinn aber hat der Orgelpuntt der Tonifa?

Die Aufldfung des Dominantorgelpunttes, der ftarfen Do-
minantbetonung von Taft 21—26 wird gegeben. Wber wir
wiffen, daf nod) nicht der Punft der Geftalt erveicht fein
fann, der die endgiiltige Auflsjung der V bietet. So Ddeutet
die BVetonung der TLonifa vielmehr an, daf Dder erfte Kreis
Des Gefdhebens {ich gefdhloffen habe. Indem jur Tonifa
mit {olcher Deutlichfeit juriicgefehrt wird, erfliart die Mufif
den erften Abjchnitt als beendet; es ift Jreibeit gegeben, eine
neue Entwidlung einfefen ju laffen.

3weimal hat eine iiber die tonale Befchrinfung hinausgehende
Bewegung uns befchaftigt: vor dem CinfeBen Ddes erften
Orgelpunfts {dhien cemoll erftrebt; vor dem Cinfesen Ddes
yweiten Orgelpuntts {dyien a-moll erveicht. Gebunden von
der Madht Des Tonifa-Orgelpuntts, verfucht die tonartliche
Berwegung wiederum, den Kreis der Ausgangstonart ju iiber=
{dhreiten: usweichungen nach IV (g), V (A) treten ein.
Wir ftehen offenbar an dem Wendepuntt, da nach Ubjchlicen
eines tonifalen Teils die modulatorifhen Krifte ihr Redt
fordern: am Dauptwendepunft der Fantafie. Unfer Gefiibl
fagt uns, daf wir uns etwa im Bentrum Ddes Gefchehens
befinden.

Die Mitte (30—32).

a” ift erveicht. Man mibchte denfen, nun miifle die Be-
wegung fidy berubigen; doch nein, die Macht der Tonifa ift
gebrodhen. Sum groeiten Male, verbreitert, fcheint dDas Motiv auf:
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€s ift um einen Ton bHisher gelegt: wieder wird der friz
tijhe Punft b erveicht. Damit ift die Entwidlung nodhymals
in Fluf gebracht. Nochmals hat die Spannung fchaffende
Dominante fich durcdhgefest. Daf dies eben bhier gefchieht,
wo eine Lojung geboten fdhien, gibt der Stelle die befondere
Bedeutung.  Hier miiffen ywei gleichftarfe Reiche einander

-
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beriibren, bier liegt die ideelle Mitte des Stiicks?). Wieder
ein veifiender Abftury bis jum Aj; eine Fleine Welle Hebt nod
einmal bi$ jum b empor, dann tritt das jweite Mittel cin,
das ein Gefiipl der Mitte ergeugt: eine Trugfortichreitung.
Statt d=moll I wird die Dominante zu g=moll gegeben,
Fis a c es. Und nun {ind wir mitten im neuen Gefchehen,
im Reich der Modulation2): Beifpiel 12.

Dic 3weite AHilfte.

Modulatorifche Fliache (33—42).

Modulation mit ihrer phantaftijchen Wendungsfibigleit hilt
uns gefangen. $ier liegt der weite, der wefentlichfte Hobepuntt
des Werks, Hatte bisher eine Fontinuierliche Entwicktlung fich
vollyogen, die bi§ ju Dder Intenfitiit der gewaltigen Welle am
Cnde Der erften Hilfte emporgefteigert hatte (23—26, mit
NachElingen bis 30), fo fest nun umgekebhrt eine Entwicdlung
mit einem duferften Crtrem ein, leitet allmaplich ju normaler
Fiibrung guriick. Die Hihepuntte liegen beide nachft der Mitte,
die dadurch um fo fiiblbarer Hervortritt.

Juperfte modulatorifche Freibeit beftimmt die folgenden
Gruppen.  Man wiirde feblgehen, wollte man um jeden Preis
einen {innvollen harmonifchen Sufammenbang bineininterpre:
tieven., Das Schweifende ift feit jeher BVorrecht der Fantafie;
man follte nicht verfuchen, feine Jrrationalitit ju leugnen.
Cine fiinftleri{che Konfequeny liegt allerdings in den ritfel=
baften Afordballungen, eine Logif ift ihnen gegeben, fonft
erfchiene das Unftete nicht als geprigtes Gebilde, fondern als
aus Unvermigen ermwachfen: Linearitiit verfchafft dem Abjchnitt
den notwendigen inneren Halt.

1) Bad) begeidhnet in ftrengeren Formen mit bewunderndrerter Kon:
ftan; tegelmiifiig die Mitte, Eine in BVorbereitung befindliche Wrbeit iiber
die Snventionen und Sinfonien wird bdie Tednif in allen Cingelheiten
feftlegen. Die Mittel der Chromatijdyen Fantafie find aud) in diefem
Gebiet finguliv ju nennen.

2) Gine Trugfortichreitung begegnet audy fonft al8 Abgrenjungdmittel
eines Mittenteils, meift allerdingd an deflen Anfang. (Vgl. Sinf. G-dur:
Zaft 15, Sinf. C-dur Taft 102 und 11/12.)



Die Geftalt von Bad)s Chromatijder Fantajte. 39

a) 1.Gruppe (33—36). I gebe sundchit den Tert des
erften StiiEchens mit harmonifcher Analpfe, um ju jeigen,
weldye ungerwdhnlichen Fortjchreitungen uns hier entgegentreten:
Beifpiel 13.

g VII war erflungen. es” fiihrt jum d” (Dftay der V), iiber
¢ abwirts. — c” als Sept ju d erflingend, ftrebt abwiivts;
die Spannung wird geldft, aber h' ift ftatt b’ als Aufldjungs-
ton gewiblt. ugleich werden gwei Tone Des AfFords unver:
dndert in den nichften biniibergenommen. Die Verfleinerung
d¢s Sntervalls, die gebaltenen Moten lafjen die Abwdrtshe:
wegung als aufborend empfinden. Wir find nidyt iiberrajcht,
daf die Unie wieder feigt. Chromatifch wird die Oberftimme
vom h’ bis jum d@” gefiihrt, von wo fie ein Dominantatford
oon a=moll, dem, wie wir evwarten, die Tonifa folgt, nadh
c” suriictleitet. Die Linie bietet alfo ein verhiltnismapig ein-
faches Schema:

(33—36)

0 1)

e
\ /4 aVy a—1

Die von gzmoll nach a-moll leitende Modulation erhalt
ihr befonderes Geprige, indem anftatt der nach g=moll V er=
warteten Tonifa von g=moll (oder allenfalls von G=dur) eV,
der jum vorigen Sufammentlang tersvermandte Dominantatford
auf h eintritt, indem ferner die chromatifche Linie duvch eine
Jolge drefer verminderter Septafforde getragen wird: AEford-
sufammenftellungen, die nady der reinen Tonalitit der erften
Hilfte aufs dGuerfte ervegen.

b) 2. Gruppe (B37—41). Cine jweite Gruppe erginst
den aus{dyweifenden, ungewdhnlichen Charafter der erften.
Ebenfo Fiibn cinfesend, breiter gefponnen, bietet fie gegen Cnde
deutlicher tonale Bildungen, eine yweite Stufe, eine RiicElehr
empfinden lafjend: Beifpiel 14.

a I wird ju b VI umgeftaltet. a’ ¢”” muf nunmebr b’ des”
ersielen; Das gefchieht, aber unter Ummwandlung der Tne als
5 und 7 der — altevieten! — Wedhfeldominante (b DoV
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ftatt bI). Infolgedeffen {chlieRt fidh jest die Dominante (ju
bzmoll), mit es” an. Sp fommt der erfte ufftieg juftande.
Man  erwartet nach der Dominante wiederum das b’ des”
der Tonifa; die Moten werden geboten, aber ald b’ cis” von
d VII (ein f, Das aus Dem lepten AEFord liegen bleibt, Fonnte
gar ein durch den Tonifagrundton getriibtes f2moll VIIF emp:-
finden laffen). Dann freilich tritt der im Augenblick evwartete
Atford (d16) unabgewandelt ein — der erfte 3ug der Be-
rubigung. Bon diefer Tonifa aus fenft fidy langfam bdie
Oberftimme; der Say bleibt, mit Ausweicdhungen, von bier ab
tonal. Aber freilich auf die Dominante der IV folgt (ftatt IV)
die II mit neapolitanifcher Sert; die Dominante iibernimmt
von ihr die Quint als None; deven Auflsjung greift sugleich
die Tery der Tonifa voraus, So fommt trof des rein toni:
falen Charafters eine normale Fiihrung nirgends juftande. Die
Tonifa felbft wird durd) VIT7 erfest.
Die Linie ift in BVeifpiel 15 dargeftellt.

Kadenzflacher).

VIT7 bat die Kadens abgefchloffen. Durdy jwei Tafte wird
die Stufe verbreitert, dann fiibrt die Wedhfeldominante von
a=moll ju cinem Halbfchluf in Ddiefer Tonart, die Linie Dder
Spigennoten d”7 ¢’ b’ a’ ein gis’ beendend: Beifpiel 16.

Cine sweite Gruppe fehlieht fich unmittelbar an; die Kadens
witd rein durchgefiibrt und endet mit Borhalt der Quarte und
Durtery; die Spigenlinie nimmt jugleidh vom ¢’ aus die eben
gebbrte Wendung a’ gis’ a’ auf: Beifpiel 17.

Die modulatorifche Bewegung ift berubigt; in vier
Stufen ift fie jur Kadeny abgefchwidyt; jum erften Male
im Stii ift ein wirklicher UBTchHIuf erziclt: Wir befinden
uns am Cnde des jweiten Teils.

Der modulatorifche Ausbrudy ift gedimpft. Welchen Sinn
batte er? Sollte er allein dagu dienen, die Tonart der Do-
minante erveichen 3u laffen? Und weldhe Bedeutung bat fenes

1) Wie weit jeweil8 dad arpeggio gebt, Lifit ficdh nidit eindeutig feft-
legen. €8 ift angunehmen, daf Taft 42 und 49 mafjiv gemeint find.
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furs auftretende Motiv, das uns ein thematifdies Clement
vorausjufagen {chien? Crft Dder Ddritte Teil gibt die Ant-
worten, die wir wiinfden.

DOritter Teil (49—75).

Crites Stiick: Negitativ (49—60).

a) Crites Glied (49—5H2). Cin Auftaft — wieder Elingt
jenes von A-dur aus durd) Trugfortfchreitung erveidhte fis an
unfer Obr: die jweite modulatorifche Fliche beginnt. Sugleich
tritt Dag Moty wieder ein; von bhier an beherr|cht es eine
weite Strece.  Man vergleiche die drei Formen:
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(Hervorragendfte Merfmale {ind Bejdyranfung der Haupt:
gruppe auf drei Moten, fowie der punftierte Wert mit joe
Nachichliagen und Triller).

des’ ¢’ folgen, und jede Harmonifche Verwandtichaft er-
fcheint ausgefchaltet. AlS Ges wird das fis aufgenommen,
Des V2. GCin erfter Bewegungszug folgt: Aufitieg jum es”,
Beftitigung durch b VIIE, das nun anftatt DesV Das ges aus:
harmonifiert, von ges” Abfinfen jum a’. Wieder gibt die Stufe
ges den Baf (diesmal ges ftatt Ges, b VII2), die erfte Fleine
Welle ift voriiber: Beifpiel 18.

b) 3weites Glied (52—5H7). C€in yweites Fleines Be-
wegungsgefdehen beginnt.

Doppel-b” und as’ waren als b’ und a’ (51) aufgegriffen
worden; im folgenden Taft (52) tfraten mwiederum b’ a’ her:
vor. o fept nun von bier aus cin Aufftieg an, das Triller
motio einbegichend. Langfam wird die Linie von b’ iiber c”,
die Urfprungsloge von bVIL harmonifiert den ZTon, des”
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sum es” gefiibrt. Cin Ddrittes Mal wird b’ a’ aufgegriffen,

in gefteigerter Schnelligleit (am ftatt drj J). bV bdient

als Stiie, Ges ift yum F geworden: der Baf ift in Bewegung
gevaten. ges” gibt wie im erften Glied die obeve Grenge,
die Yinie finft jum des”, das als Ton in CesV2 beftitigt
wird: der Baf ift auf Fes angelangt. Die Oberftimme {inft
vom fes” ju as’ g': der Uufftieg ift abgebrochen. Der Bap
evreicht Es (AsVT); ein Hiniiberleiten der Oberftimme jum
as’ {chliefit Den Abfchnitt, der eine Tonifa ju erveichen {dheint:
Beifpiel 19.

c) Drittes Glied (B7T—60). Der Aufftieg ift beendet;
die finfende Richtung bat ein Ddeutliches {lbergewicht genom:
men.  Nody einmal erfolgt ein Anfturm: as’ wird als gis’
gedeutet; wie auf bV (F) CesV2 (Fes) gefolgt war, fo folgt
dem AsV (Es) ein AV2 (D), ein Lauf fiibrt vom h jum d”
empor. Aber diefer Furge Lauf ift die lepte AuBerung der
Kraft. Der Baf gibt das nach dem taftweifen Abftieg er-
wartete Cis (Grundton von fisV); d” wirft als None, lang-
fam fenft fih die Oberflimme bis jum Leitton. Dann wird
der Abftieg auf Furjem Rawm rwiederholt, ein thematifdy-Fan=
tabler Chavafter tritt Hervor?), cin rubig leidvolles Abfinfen?)
fcheint sur vollftindigen Kadeny in fis=moll ju fiihren: Bei:
fpiel 20.

Berjpiel 21 ftelle die Lnienbewegung des Gliedes bis ju
der» Stelle, an der die Tonifa erfdheinen {ollte, dar.

Bufammenfafjung.) Unfere Wiinjche find befriedigt. Das
bisher nur felten erfchienene Moty hat eine breite Strecte
beberrfcht, thematifche Wrbeit ift auffallend bHervorgetveten.
Sugleich bat die modulatorvifche Harmonit ihre Wirffam=
feit fortfegen fonnen. JIn beiden Hinfichten bietet das Neji-
tativ eine neue Vhafe der Entwidlung, — Das harmonifdye
Gefcheben fdheint mit dem RNegitativ eigentlich absufchlieRen:

1) Verurfacdht durch diatonifdye Fiihrung, Uufnahme ded NRhythmus
bed 1. Wiertel8 im 3, und 4., durd) vollen vierflimmigen Sah.
2) Man beachte die verminderte Quart,
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Verwertung der Modulation in ftrafferem Sufammenbang als
bisher {tellt das eingige Pringip dar, das man im Gebiet der
Harmonit vom Cingang der jweiten Halfte nody vermifte.
Die motivijche Arbeit hingegen erfcheint mebr angedeutet als
durchgefiibrt; fie [t unerfiillte MiglichEeiten offen. Die Ver=
arbeitung erfolgte unregelmifia, als ein freies Spiel mit be-
ftimmten melodijdh=rhythmijchen Clementen, unterbrochen durch
die UEford{chlige, deven Wucht den Gegenjass eines Schliiffe
bietenden maffiven KlangEdrpers einerfeits, einer Soloftimme
andererfeits empfinden [ift, cinen bedeutfamiten Sug des Ne-
jitativs iiberbaupt; weder eine Konfequens, die {tirfer {ff als
eine vein lineave 3ujammenfafjung von Bewegungssiigen, nod
ein tieferer Sujammenbang von Melodif und Schlag. Eine
Fortfiithrung der Cntwictlung ift mbglich, eine hohere Stufe
wird fich anfchlicBen miiffen.

Sweites StiicE des dritten Teils: die Yufldfung des
Resitativsg (60—68).

Mit Ges F Fes Es D Cis (cis) war ecine gleichmipig ab-
fteigende Vaflinie durchgefiibrt. ¢ oder His follte die ndchite
Stufe fein. JIndejjen feit cis befinden wir uns im tonalen
Kreis von fiszmoll; Cintreten der Stufe cis an friiberer Stelle
des Tafts und in andever Oftavlage, als die vorangehenden
Tone geseigt batten, lief einen Wechiel der Linienbewegung
als wabr{dheinlich empfinden — Ddoppeltes Cricheinen einer
Sequeny (bV—CesV2; AsV—aV2) redtfertigte ibn. So
findet fich nun nicht das erwartete His, fondern H (juerft
als h, vorbereitet durch h’ der Oberflimme Taft 58, dann
als H im Baf Taft 59): die abfteigende Linie erfdheint auf:
gegeben.  Aber die Kadeny (Gt nody einmal cis hervortreten
(60); tro der Unterbrechung roivkt der alte Jug fich aus, denn
His folgt. @iiv diefe Stelle war mit grifter Deutlichfeit
fissmoll T vorbereitet; das His]bictet ¢ine fHirffte iberrajchung;
wir erleben eine jener chavafteriftifchen TLrugfortihreitungen,
die von den 3eitgenoffen jumweilen jur Crweiterung eines Ab-
{hnitts, su engfter Anfniipfung eines neuen Teils verwertet
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wurden?). Statt fisI tritt die Dominante (VII) der V ein,
cissmoll VII7,  €in neues Gefdhehen hat begonnen.

a) 1. Glied (60—63). ciszmoll wird beibebalten; ein
furger Anfturm fiibrt jum ,a? binauf. Die im Regitativ
berubigte Bewegung bat einen neuen Auftrieb gewonnen. 3u
cis V—cisI geben die Spiennoten a’” gis” fis”" e”’, den Rbyth-
mus des Negitativ-Motivs  aufnehmend: Beifpiel 22.

Der furge Ubftieg und Auffchoung von Taft 60 wicder-
bolt {ich in griferem Mafiftab, aus e” N his’ A a” wird
e’ his(!) #a”, aus einem DBiertel des Umfangs fiinf
Biertel. Am Cnde des Laufs begegnet wiederum, nun aber ju

ﬂ. cl verfiimmert, die Negitativfigur; fie fiihrt die Oberftimme
mit es” d” weiter hinab (vorber a”’ gis” fis” e’). Der Baf gibt
wic bisher den ticferen Halbton der julest erflungenen Stufe
(cis—c), als Sefundafford ausfomponiert (cisI—gV2), ein
leptes Aufgreifen Ddes Regitatiopringips; freilich tritt bereits
cine Variation ein, indem als erfler APFord cisI ftatt fis V
ftebt, ywifchen den erften und sweiten Schlag ein um drei
Biertel vergroBerter Iwifchenraum (/s flatt +/0) gelegt ift:
Beifpiel 23.

3wei Stufen find diber{dhritten; ein furger uffchmwung
umgefehrter Welle mit deutlichen NReften aus dem Resitativ
ift voriibergesogen, ein breitever Auffchroung umgefehreer Welle
mit fdhodcheren Andeutungen von Negitativ-Elementen fchlof
fich an. Das nddhfte Glied wird de leste Phafe der Cnt:
widlung liefern.

1) Bgl. Hiinbel Sonate I (fiiv Fldte u. bez. Baf) e-moll Taft 5
(dV ftatt al); Zaft 4 erfdhien ftatt el eine VI, die augenblidlid) al8
azmoll IIT audgedeutet wird (al folgt im nidften Adytel); Taft 19 lift
die Wedhfeldominante ju e-moll ftatt der Tonifa eintreten (wie an Dder
Otelle der Chromatifden Fantafie; S: gegeniiber 7:Lage). — Corellis
Sonate I fiiv Biol. und bej. Baf (op. 5) gibt im {lbergang vom Allegro
jum Adagio Ded erflen Safied D-dur I—A V2, cine iihnlide Bildung.
— Qouperin liebt dhnlide Umbiegungen, dody witfen fie hier jumeift
mebr al8 Wendungen, weniger alé ftarfe {iberrafhungen. Befonbers reich
das fomplizierte Ritratto dell’ amore (Les gofits réunies No. 9E; Jten:
audgabe bei Durand), Vgl Sag 1, etwa Taft 9—13,
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b) 2. Glied (63—68). Cin gewaltiger Abftury in gV
(iiber 11/, Tafte!), vom d” bis jum d binab; ein nody grofi-
artigever Aufidywung, ebenfalls in gV (liber 2 Tafte) vom
d binauf bis jum c”. Wir haben die Wellenbervegung des
vor dem Rejitativ liegenden Teils rviedergervonnen, wir find
sur Tonalitit juriickgefebrt, das Rejitativ erfdyeint verdringt.
Die Septime fordert den Ubftieg von der Hobe: ein eilender
Lauf fiihrt jum d binunter. g V—I folgt, der erfte Ab{chluf
feit dem €nde Des jweiten Teils tritt ein:  Beifpiel 24.

Bufammenfafjung.) Das Rezitativ ift unferem Gefichts-
Freis ent{cdhwunden. Weldhen Sinn es erfiille, fragen wir
nunmebr, verwundert iiber die Ausidheidung des Jo bedeutungs:
voll {cheinenden Clements.

Modulation befigt ein {lbermaf der Bewegung, das
in feinen Sdluf binein ju retten ift. Im Berlauf jedes
Stiicfs wird die Modulation juriicEgedringt werden miifjen;
bat fie — wie in der Chromatijchen Fantafie — ein breites
Mittelftiice erfiillt, fo empfinden wir, ihr fei geniigend Be-
deutung gezollt. Die in modulatorifhen Teilen flattfindende
Sntenfivierung des Gefchehens [apt in ausreichendem Mafe
empfinden, die Modulation fei an Ddiejen Stellen berechtigt,
aber feinerlei Wunfch erfivebt eine Beibehaltung des Elements
bis jum Schluf. — Das Regitativ war nun aber auf der
Grundlage ftarffter modulatorijcher Abjchweifung gerwonnen
worden. So weidht naturgemdf mit der Wiedereinfiihrung
Dder Elaren Tonalitit auch das mit den phantaftifchen Clementen
verbundene Regitativ. Indefjen, die Unbabnung eines moti:
vifch arbeitenden Teils darf nicht ohne Crgebnis bleiben. Die
Modulation mag obne Nadhball fich verfliichtigen; im Ge-
biet Der thematijhen Geftaltung mup ein Wert ervungen
worden fein, der nicht verloven geht; andernfalls bleibt das
Gejdhehen obne tieferen Sinn. Das Nesitativ wurde ver=
dringt; aber es fann nicht ausge{chaltet fein. BVon ibm aus
muf fidy ein Maf ftvenger motivijdher Geftaltung entwideln,
fonft gewinnt der Ublauf Feine Gefchloffenbeit. Daf gleich-
seitig mit dem Yusfcheiden Ddes Nezitativs Reprifenclemente
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eintraten — Tonalitit, Wellenbewegung — darin legt eine
Andeutung, der leste Abfchnitt ftehe bevor: unfere Wiinfche
diirfen bald Erfiillung finden.

Drittes Stiict des dritten Teils: Die Entftehung
des Finales (68—TH).

Crites Teildhen (67—69). Bereits die Kadeny der Unter=
dominante, die den Abfdhnitt befchliefit, bringt eine erfte Wieder-
febr von Rejitativbeftandteilen; deutlich Elingt der Schluf der
fiszmoll=Radeny an:

I‘;f‘ NB.
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NB. Man beadyte insbefondere die Wiederfehr der verminderten Quart.

Nun tritt das motivifche Clement ftirfer bHervor; dreimal
er{dheint fequengierend der Triller — jum erftenmal hat die
thematifche Arbeit fefte Form angenommen. Der ndchite Taft
bringt die Kabdenzformel ein jweites Mal.  Cin weiteres Cle-
ment Ddichterer Thematif ift eingetreten.

Die Fortfiibrung gewinnt wiederum ihre Gefeplichfeit aus
dem Gang der Linearitit. WBir hatten feftgeftellt, dap dem ab=
weidhenden Schritt cis H, al8 das cis ein jweites Mal erfchien,
ein cis His folgte. Als cis ein drittes Mal erflang (61),
folgte wiederum die fleine Unterfefunde, nunmehr in der Form
c (63). — Die Oberlinie war vom a’ iiber gis” fis” e’ es”
nacdh d” gelangt. Nun ervveicht die Gefamtwelle im Baff d
(63), das c erfcheint fufpendiert. Cin ' Dder Oberftimme
(65) fcheint den Baf und gugleich die Oberlinie weitergufiibren.
Die Sert verlangt Auflsung; ju den Kadengfchritten erflingt
" b’ (67). Die Tafte 68/69 fchliefen a’ g’, die natiirliche
Jortfegung, an, nadhdem ein dreifacher Furzer ufftieg des
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Rezitativmotivg (b bis es”, a’ bis ¢, fis" bis a’) den Raum
swifchen es” und a’ (byw. b” und fis") erfiillt hatte. a’ wird
alg gVIL — mit einem Regitatiofblag — ausfomponiert.
Als BVaf ccflingt bier eine Wiederholung des c, trof der
Unterbrechung der Linearitdt durch die Kadenz{chritte d G, trof
der {lbernahme der Stufe c durd) die Spigenlinie; hier wie
in Taft 59/60 bHebt der Cinfchub eines der Linie fremden
Tons die Kontinuitdt der Lnie nicht auf: Beifpiel 25.

Beifpiel 26 ftellt die Grundlinic des gangen Formglieds
dar, vom Cnde des Rejitativs an.

b) 2./3. Teilchen (69—72). Wie in jener fis=mollzRadeny
erfolgt ein ploglicher Cinbruch: ftatt der Tonifa (g=moll T)
trdgt die VIL Stufe der Dominante (d=moll VII) den Schlup-
ton der Kadeny (g): nach 11/, Taften bereits weift der Ab-
fchnitt einen Bruch auf. Cin breiter Uuftalt fiihrt, dem Kopf
der beiden erften Teile, dem Uufftieg des Rezitativ-Anfangs
vermwandt, hinauf jum £7:

Kopf 1T (26). Resitativ 50,
O )
 — i i e
‘ 7 =t =
i (Z=p====
69.

et A P LT e
@,ﬁi :’“‘*@ BT % (vgl audh oben 69, 1. Hilfte).

Die Jolge der Spigennoten lefert {7 g’ a’". Die nadh
a’" g £ ju erwartende Fortfesung abfteigender Fiibrung wird
oom Baf iibernommen, der iiber d ¢ B A 3u einem Halbjchluf
binleitet (d=moll V); ein jweiter fchwerver Cinjchnitt tritt ein.
Cin  majeftatifcher Lauf?) DdurdymiBt, in Dder Mitte Ddurch
Aufwirtswendung unterbrochen, den RNaum von 21/, fallenden
Oftaven. Cr nimmt die von a” und A Fommende linie in
g” und g auf, fpringt — jum drittenmal empfinden wir den

1) Der Charafter wird durdy das Cintreten von Sedyzehntelfolgen ersielt.
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Sdyritt A Fis®) — nady g V ab, eine Trugfort{chreitung bietend,
die einen Ddritten Cinfchnitt erzeugt.

Kleingliedrige Abfchnitte werden regelmipig als {berleitungs:
teilchen vegipiert: wir fpiiven ein Gefchehen, Borbereitung eines lep-
ten gropeven Gebildes. Aber freilich, noch blieb untlar, welchem Iiel
die Entwidlung juftrebe. — 2. und 3. Teil des Glicdes: Beifp. 27.

©) 2. Glied (72—7b). Rejitativvorfchlag und Seufyer=
motiv beftdtigen die Stufe Fis; Ddie Oberflimme gibt, die
Spigenlinie vom {7 aus weiterleitend, es” und d”. Dem
Lauf, der das jweite Glied erdffnete, entfpricht eine verwandte
Bildung, die in Fleiner Welle (d 7 es’ \fis) gV beftitigt.
Cine grioBere Welle {chliet fich an (fis A ¢’ "\ ), mit dem

Rbythmus der Kadens (dﬁ d%) sum gweiten Cricheinen
des Seufjermotivs — c¢’” h' bietet die Linie der Oberftimme
— iiberleitend. Wie sumeift im eigentlichen Rezitativteil, folgt
der Schlag nadh) dem Seufzer; wie dort gibt der Baf einen
dromatifchen Abftieg von der lessten Stufe her (Fis—F), wie
dort baut fich ein Sefundafford iiber dem jweiten Grundton
auf. Das Rezitativ ift wiedergefehrt: die BVafichlige,
das Motiv, die Auftafte, der Triller — Dder dreigliedrige Ab-
{dhnitt bat eine Nefapitulation vollyogen. Das Rezitativ ift,
gereinigt vom modulatorifdhen fibermaf, wieder in fein
Recht eingetreten, ja es hat Momente einer ftrengeren Geftaltung
erfabren: das 3iel des Gefamtgefchehens fcheint nabe zu fein.

Der Vap {hlieft an F die Stufen e und d an; eine
Kadeny in d=moll folgt. Won c”” h' wird iiber a”, dann
£ e” nach d” geleitet, sugleich wird die Linie ¢”” h’ durch a’
aufgenommen, iiber g’ nach fis’ gefiihrt. Sum leBtenmal
in diefer Reibe erflingt das Seufjermotiv, durdy die Durter;
cinen Ab{chHIuf andeutend: Beifpiel 28.

Die Grundlinie diefes lepten Stiicks (2. 3. Glied) wird in
Beifpiel 29 dargeftellt.

1) A witft aud Taft 70 nady; fo daf die Gefamilinie ein A Fis her-
vortreten [ift. Die veale Stimme betont den Sprung durdh die Fiihrung
g e cis Ae  Fis, cine fallende Sept (!).
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Shlugfti¢ (75—79).

d=moll ift erreicht, durch eine Kadeny beftitigt; die modu:
latovifche Bewegung bat {ich berubigt. Cin Ddritter Halt tritt
ein, Orgelpunft der Tonifa, nun das endgiiltige Gegengewicht
gegen die Dominantitrecte des erften Teils gebend.

Die Rezitativ-Motive batten eine gewiffe Selbitandigteit
gewonnen.  Sie waven beim erften Cricheinen nur frel auf=
einander besogen, batten jedoch bereits im  Ulberleitungsteil
(68—74) Anfise eciner ftrengeven Bebandlung gezeigt.  Jeht
wird die lete Konfequens diefes Cntwidlungsanfages fpiirbar.
Sn unbeirrbarem Wechiel fesst jeder Halbtaft mit dem Seufjer=
motiv ein, das ftetig fich chromatifch fenft, bis Der Leitton
sum Schluffe fiibrt, den das Trillermotiv in einmaliger,
Frinender Wiederfehr verftarft?): Beifpiel 30.

Nedes Ddiefer Biertel erhilt einen figurativen Auftaft —
ein gweiter 3ug firengfter Pragung. Die iibrigen Stimmen
geben Biertel fiir Biertel jene Rezitativichlige, das chromatifche
Sinfen begleitend (die Halte begeichne idh durch Bigen): Bei:
fpiel 31.

So bat das Moty eine rhypthmifcdhe und lineare Kon:=
fequeny gewonnen, die nidyt iiberboten werden Fann: wic
fteben am Gnde der Cntwidlung?).

Sufammenfafjung.

Aus einer cinfachen Kadeny entwickelt {ich eine breite Welle.
Auf einen furjen Wufitieg, der die Sdhritte I—V nodh enthilt,
folgt ein langer, mebhrere iige umfaffender Ubftieg. Die Be-
wegung erlahmt.

flber einem Orgelpunft entwicelt fidy eine zweite Art der

(o

Welle, die figurative. In tmumer ftarferem Anlauf rweitet fie den

1) Man beadyte, wie der Halt auf der Dominante die Tonalitit her:
vothebt. Bereitd Scdienfer wied auf diefen Sug nadydriidlidh hin.

2) Die Auftafte geben verfdhiedene Ausfomponierung einer 3:tdnigen
Figur; wir versidhten davauf, mit ihnen unfer Bild ju belaften, Vgl
Ausdgabe Schenfer S, 30; man findet dort audy die von Griepenferl iiber-
Tieferte Forfel{dhe Berzierung desd Urtertes, sugleid deren Friti{dhe Betradtung.

Bad)-Jahrbud) 1926. 4

1—2
3—12 (3—4;
5—6; 7—12)
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Lonraum, bis eine Spannung von drei Oftaven das Crgebnis
feftlegt.
Af. Die figurative Bildung des Anfangs ift nachtriglich gerecht:
fertigt; sum jweitenmal findet fie Werwendung. Der ge-
2. wonnene Lonraum wird durdymeffen, dann vercinigen fich die
beiden Wellentypen; ein erfter Hohepunft entfteht; ftarfer be-
wegte tonale Bildung fann nicht in Crfdheinung treten.

2130 €in Halt der Tonifa fingt das Ende der Welle auf, bereitet

8032 {cheinbar einen Ab{chluf vor. Wber eine neue Spannung wird
am Cnde des Teils fiihlbar, allein das Ende ciner Cnt:
wicklung war angedeutet,

3249 Modulatorifche Freiheit bricht, Faum vorbereitet, mit Gewalt
binein. Sie wird berubigt. Aber die neue Macht bhat fich

1960 Bahn gebrochen. 3um gweitenmal wird ihr das Feld gegeben;
sugleich verdicbten fich Undeutungen eines Motivs., Cin Re-
sitativ entfteht, Motivanfise, von Schligen durchbrodhen. Die
Modulation erhilt nunmebr ein fivenges lincaves Riicfgrat,
fie gewinnt durch die Crjeugung des Regitativs cinen Sinn:
der plogliche Cinbruch hat ein pofitives Crgebnis geseitigt.

60—67 Die Modulation iff nunmebr iiberfliiffig: fie wird durch Riick-

vl 65ff. febr Der Clemente Des erften Teils verdringt, mit ihr die

Beftandteile des Regitativs, Ihrer aber bedarf das Stiick nodh,

es—a Denn die motivifdhe Entwicklung hat bisher Feinen Grengpuntt

erveicht.  So bolt ein Purger {berleitungsteil die gewonnenen

3iige wieder hervor; zugleich nibern wir uns wieder der reinen
Ausgangstonalitit.

19 SchlieBlich gerwinnen in einem leten grofen Halt dic Motive
ein wirfliches Leben; in uniiberbietbaver rhythmifcher und
lineaver Strenge bilden fie einen Schlufteil, deffen Chromatif
sugleich jenen typijchen Charafter triigt, den wir als Fodal,
fchliefend empfinden.

Allmablides Gewinnen einer nicht mebr ju fleigernden
Bewegung; dann Riickfiihrung eines irrationalen Schweifens
auf ein Maf; Cntftebung eines motivifdhen Materials aus
dem Untergrund des unfteten Wechiels; Kriftallifierung diefes
Materials mit Beibilfe der juriicfehrenden Bewegungsart des
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erften Teils. Das find die Clemente, qus denen die Geftalt
der Chromatifchen Fantafie erwichit. wei Entwicklungen,
die einander entgegengefest {ind und demfelben Gebiete (dem
barmonifchen) angeboren, alfo jujammenwirfend erfafit werden,
als Krifte, die von einer Grenze der Miglichfeiten (von febh=
lender Bewegung ber) bis jum Crtrem (ftirfite Bewegtheit)
biniiber das gange jugdnglidhe Gebiet erfiillen. Aus diefen
Clementen, die an fidh bereits eine gefchlofiene CntwicElung
Darftellen, entftebt eine jweite, die ein nicht iiberfchreitbares
Qiel erveicht. Sie wirft Jo ebenfalls als vollftandiger Ublauf.
Das Abflingen des jweiten Bewegungsfompleres wird durch
Steigerung eines Ddritten {iberdeckt:

7
7\

So wird das Werf als ein eingiges Gefchehen empfunden.
Geftalt aber bat eben ein Gebilde, in dem Ffein iiberfliiffiges
Glied mitgetragen wird, ein Gebilde, deffen Stiicke in jedem
Salle einen unverriicbaren Sinn, ein von Willkiir freies, feftes
Gefiige offenbaren. Dagu bedarf es nidht einer Form mit
Wicderfehr der Teile: die wiederholungsiofe Fantafie vermag
nicht minder eine Cinbeit ju bilden als ein Stiid {hematifch
fichtbar ju machender Form.

Santafie und FJuge').

Cin in fich {innoolles, gerundetes Gefchehen — Ddas iff
tieffte Crfiillung einer Geftalt. Und daf Ddiefes Gefchehen in
jedem Sujammenbhang jur Grenge der Moglichfeiten vordringt,
aibt ibm den Wert des in feiner Art nicht mebr ju iiber=
bietenden Kunftwerfes. Weldhen Sinn fann die Sufammen=z
ftellung eines folchen, feines Jujages bediirfenden Werfes mit
jenem andern, der Fuge, haben?

Wir betradhten die Bildbung Ddes Themas Dder auf die

1) Won den vorhandenen Handidriften verzidhten P 275, P 551 und
Dresden auf die Fuge.

4*
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Fantafie folgenden Fuge (d=moll). Ein chromatifdyer Auftieg
pon der Dominante jur Fleinen Sept, die durdy Tonwieder=
holung und Wechfelnote beftitigt wird, erdffnet das Thema:

@—JV_—.:E‘#_F_P_‘—A—[ =

Die Figur wiederholt fich, eine Quart tiefer. Sie fteigert fich:
Die Lnie beftitigt nicht einfady das erwartete g’ wie juvor
pas c”’, fondern fie fteigt bi$ jum b’ empor, durch die {iber=

fhneidung die Begiebung sum vorigen Teilchen verftirfend:

i 74J ijﬁ
@———4:#1—0—0

9Rie in Der Fantafie wird die Mone der Dominante Anlap
sum Abftieg, der jur Tonifa guriicfiiprt. Cr wird jweimal
unterbrochen. Warum?

Der erfte Ton trigt als obne unmittelbar folgende Tonita
einfegende Dominante einen Atzent. Die Sept erhiilt ihn
durdy Halt und Befriftigung, die Sefund infolge des Sprunges,
mit dem fie erveicht wird, die Quart fchlieplich wie die Sept.
Der Yufftieg sur Sert ift unerwartet; fo gewinnt audy fie einen
Atzent. Das Thema erzeugt fo einen fontinuierlichen Takt:

0 + gk
%5;‘:5;11,—;_
D e E

e |J 17" Jafeaka .
Der Rhythmus e e e | s e o é ¢ bat fich hervorgedriingt.
Dementfprechend erhilt nun auch der fechite Taft foldye BVe-
wegung. Bei gleichbleibender Berwegungsrichtung erfcheint nun
aber Rbpthmuswedbfel nicht als gevechtfertigt; fo tritt bier
eine Nicdhtungsunterbrechung ein, ftatt des Halts legt Ddie
Dberfefunde ficf) binter den erften Ton des Taftes:

M%E‘?E%» fatt P ober ST

)

Danadhy erbilt der 7. Taft einen Qlfgent, indem die dia=
tonifche Bewegung bier abfchlieRt. In beiden Fillen wird

P ag +
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deutlich, daf die Unterbrechung der Crjeugung des Taftmafes
dient; im erften wird die Bewegung aufgebalten, damit der
Ropthmus der erften Taftpaare erbalten bleibe, im jweiten,
damit nicht die Tonifa auf ein jweites Biertel des bisher
als dreiteilig empfundenen Taftes falle.

Die Tonifa ift, wenn ihr die Dominante voranging, regel:
mapig Aksenttriger. So befist audy der 8. Taft einen Afjent
— Das Thema jeigt in der inneren Ufzentuation einen reinen
3/, =Zaft:

%—3 ‘ §4 T T et
H -2 .5 ¥ = ; 1] i
4 i, P o S o o - — 1 ’b"‘—:_l

o — 1
_‘}_i.T ___—‘:__
P ——r L% B[ _ImR - 2 B | e BT (]
S = T
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Jn drei Stufen vollyog fidh bier sugleid)y Sequeng und
Jntenfivierung. Im Raume jweier Tafte erfiillt fid ein
lineares Gefdhehen, im Raume der acht Tafte ift ein fireng
in fich gejchlofienes Gebilde geftaltet, firaff einfesend und
{chroff Ddurd) die Kadeny abgejhloffen. CEin Gebilde, das
Linearitdt nicht als Grundlage eines verfchleiernden, aus:
fomponierenden SaBes verwertet, fondern fie unmittelbar
ausipricht; das einen firengen, Furjgliedrigen Rbythmus er=
seugt; Das auf Eleinen Naum verdichtet iff. Diefer Art find
die Clemente jedes Jugenthemas; darum wirft der Beginn der
Suge nady ciner Fantafie, einem Priludium wie der Einfas
des Donners in das Klingen des Windes. Wlles Sejdyehen
ift hier bedeutjam gefteigert: eine fivengere Kunft bat eingefest.

Das Thema ift ein abgefchloffencs Gebilde unverdnder-
licher Struftur. Daber fann es beliebig oft wiederholt werden,
wabhrend die Fantafie ecigentlich ftets unwiederholbare Bil=
dungen jeitigt. Und wie das Thema, fo feine Berarbeitung:
die Tajache, daf das Thema fo tief durchgebildet wirft, ver=
langt audy vom 3wijchenfas eine fefte Prigung. Audy die
Zeildhen, in Denen Das vollftindige Thema nicht eintritt, find
im wabren Fugenftil wiederholbar. Infolgedeffen erfcheint die
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Form Dder Fuge nicht mebhr wie die Fantafie als eine Arbeit,
in der Das Sufammenftimmen der Teile einem geheimnisvollen
Abwigen, einer nur pipchifch exflirbaven, feinfiibligen Organiz
fation verdanft wird: die Fuge ift Objeft fichtbaren Konnens,
tiinftlerijcher Technif.

Die Chromatifche Fantafie ergeugt in ihrer Cntwicdlung
motivifche Bildungen. Sie haben mit denen der Fuge nidhts
ju tun, — um fo ungetviibter tritt die Funftion der Fantafie in
Cridheinung. — Die motivifchen Crgebniffe bleiben auf rhyth-
mifche  Crfdheinungen, eine Fonftante YLineavitdt befchrantt.
Weder die rhpthmifche noch die linearve Fiibrung befist jene
Mebrgeftaltigheit, die im Thema herefcht. Rbythmus und Linie
verwirflichen jeweils nur eine ungibliger Mibglichteiten; fie be-
finden fich bier in einer primitiveven Welt, als wenn fie dem
Sugenftile dienten, in dem fie in hobem IMafi nidht allein
Triger, fondern jugleidy — wie etwa die Analpfe des Themas
jeigt — Objeft des Gefchehens find.

Cben diefe Bielheit der Bildungen, die Dichte verjchieden=
artiger aufeinanderftofender Gebilde verlangt von  folchen
Stiicken eine ftrenge Form. Das einfachere Gefchehen der
Santafie fann auch obhne Hilfsmittel verftanden werden; die
Suge muf in jedem Wugenblick das vielfiltige Gefchehen ftraff
jufammenfaffen. Die Wiederholung vollzieht hier nicht etrwa
nur cine Verdichtung obder eine BVerfchonerung; fie ift unent=
behrliches Formelement. Die Fuge bedarf ihrer im Gegenfas
sur Fantafied).

€s folgt bievaus audy eine wefentliche Crfenntnis fiir die
wifienfchaftliche Betrachtung: die Form der Fuge muf in allen

1) Sn der Fuge jur Chromatifhen Fantafie finden fidy Wiederholungen
von Taft 97 ab. 97 ff. = 49ff.; 107f. al8 Thema unvollft. mit Fmitation
der Shlufitafte greift 60ff. auf. 118ff. gibt nened Material, das 147ff.
wiederholt wird; 126 f. gibt 85ff.; 131ff. = (90)91ff.; ju 140ff. vgl. 76ff.
der Sdhluf (154f.) bringt 131ff. nody einmal, durdy die Tatfadhe einer
dritten Wiederholung eine Koda andeutend. — A Mufter einer Wieder:
holungsfuge modte id) Klavieviibung, 2. Partite jitieren; man fann fdhrer:
lidy eine fivengere Gorm fich vorftellen; die vorliegende Guge ift verhaltnis:
mipig frei gehalten.
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Cingelheiten mit handwerflichen Mitteln Hergeftellt fein,
mit Mitteln, die an jedem Werk ihre Giiltigleit, ibre Kraft
der Sufammenfafjung beweifen fonnten. Soldhe Mittel find
pringipiell — o wenig die Aufgabe bisher geldft fein mag —
formulierbar. Die Fantafie hingegen Joll die freic Schaffens-
fraft ausleben laffen; verwendet fie {hematifch ju verwertende
Clemente, {o wird fie trocen erfcheinen: Bier feblt der Swang,
der in Dder Fuge die Rechtfertigung einer typifierenden Technif
liefert. Die Mittel, die in der Fantafie {ich auswirfen, miiffen
eingigartig fein; ibre Art, ihre Sufammenitellung muf als
derart individuell {ich auswirfen, dafi die Empfindung einer
bandwerflichen Geftaltung nicht auffommen fann. Soldye
Mittel fonnen naturgemdB nur mit {inguldren Begriffen
erfat werden, mit Formeln, die nur Ddiefes eine Mal gelten
michten, nicht einem andern Werf gegeniiber wiederholt werden
follten. (Bgl. 0. S. 34 Anm. 1).

So it fich in mebrfacher Hinficht der Sinn begreifen,
den die 3ujammenftellung von Fantafie und Fuge hat. Sie
bietet technijch Gegeniiberftellung einer einfachen Linearitit und
Rbypthmit gegen eine in Fleinem RNaum wandelbare, innerlich
entwicElungsfibige; einer freien Metrif gegen ein firenges
Gleidymafy des Taftes; einer ungebundenen Form gegen eine
fefte Pragung. Im tiefften Grunde: Gegeniiberftellung eines
locferen, duftigen, weit umberfhweifenden Gefchehens und
eines verdichteten, harter Formung unterworfenen. — Beiden
Gebilden ermiddift gewaltiger Gewinn aus der Vereinigung:
der JFantafie, die im llgemeinen jerfliefen Eonnte, entftebt
ein Riikgrat: da dem folgenden Stiik grofie Feftigleit ge-
jichert ijt, darf Das vorangehende umfio ungeyungener {ich
geben.  Der Fuge, die in der Cingefdhrinktheit eine Cinbufe
erleiden fonnte, wird bhochite Rechtfertigung der Enge und
Hirte: weil fie das vorangegangene Werk fHigen foll, fann
fie nicht anders fein als unbeugfam. Niemand vermddhte
ibr vorjuwerfen, was vielleicht, ftande fie allein, gegen fie
fprechen wiirde.

Der Gegenfas der Stiicke (aft die feinen 3iige der Fantafie,
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die Kraft und Stirfe der Fuge wunderfam und deutlidy her=
vortreten. BVielleicht bhat Fein Seitalter eine tieffinnigere Verz
cinigung erseugt als diefe einer finguliven und einer typifchen
Seftalt.

Anbang. Philologifd-piftorifhe Betradtungen.

Cin utograph der chromatifhen Tantafie ift leider nicht
erthalten. Gine Reibe guter Ab{chriften gibt dennoch Gerdbr
einer guverliffigen Tertfeftftellung. AlS erjter bhat Bijchoff
(f. 0. &, 26 unten) eine ausreichend fritifche Ausgabe veran=
ftaltet; Der — fpitere — Abdruck der Fantafie in der Bad)=
Ausgabe (Bd. XXXVI), den Crnft Naumann 1890 beforgte,
bietet su Bedenfen wenig Anlaf. Die Ausgabe Schenfers
(1909) gibt mit Ausnahme weniger Stellen cine Wiederholung
Des dort gebotenen Tertes. Jreilich in einer Hinficht ermweckt
der Tert jener Ausgabe ein faljdyes Bild: die Angaben des forte
und piano gehen auf cine ecinigermafen unguverliffige Hand-
fehrift suriice?). Wir verdanten die dynamifchen Jeichen einer
Kopie, die einerfeits nicht das Original jur BVorlage gehabt
haben fann?), andererfeits das Bild der Vorgangerin in mebr=

1) B.B. P 577.

2) B.B. P 577 gibt die arpeggio-Stellen in genauen Werten gefdyricben,
cbenfo B.B. P 551 und P 11562, Da die Handidriften gemeinfame Febler
haben — jwei in Taft 2 Ded Nejitativg, cinen in Taft 65 —, entfalt
die Miglichfeit, daf die Umfdyreibung des arpeggio bei den verfdyiedenen
Abfdriften felbftindig vorgenommen wurden. Nun gibt allein P 551
Uttert und aqusdgefdhricbened arpeggio (den Uttert P 626 Hat nadtriglidy
Grasdnid cingefefit), alfo fann von den drei Kopien nur P 551 die dem
Original am niidyften ftehende fein; fie ift, wie Anm, 19 jum Diotentert
geseigt wird, felbft nur Kopie. — Sn Taft 65 fehlt P 551 fowie P 1152
die leste Mote, P 577 ergiingt fie falfdh (b’ ftatt d’); P 1152 fann alfo
auf P 577 nidyt juriidgelien. P 577 ift Kopie von P 551; da P 551 felbft
nidht al8 Ddivefte Abfdyrift gelten darf, fann P 577 beftenfalls Abfdyrift
dritten Graded fein.

Da P 551 die Fuge nidyt enthiilt, miiffen P 577 und P 1152, die wie
gejeigt werben wird, voneinander unabhiingig find (f. Notentert Anm.
9 u. 10), entweder nody eine poeite Vorlage oder eine mit P 551 gemein:
fame Borlage gehabt haben, Die jweite Annabme ift um fo wahrfdeinlicher,
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facher Weije verdnderte. Der Benuber hat die Handichrift fiiv
feinen praftifchen Gebrauch bearbeitet: ftatt des Biolinjchliifiels
ftebt Der Dem Schreiber offenbar geldufigere Distant{chliifiel (1),
cine Reibe von Angaben fiir die Werteilung Dder Noten auf
die Hande (RL), eine Fiille von BVortragsbeseichnung murde
eingefiigt, in Der Fuge mebrfady Vedal gefordert. Ob Schreiber
und Bearbeiter eines find, [ift fich faum feftftellen; jedenfalls
ift eine Mibe Badhs wegen der et der dynamifdyen Behandlung
Des Stiicts durchaus als unwabridyeinlich anjufehen: die Dar=
ftellung widerfpricht vielfach dem Gang der Linie, des Ge:
{chebens.

Unter den Handichriften fallt die Forfelfche?) durdy eigen=
artige Varianten des jweiten Kopftatres und des erften Rejitativ=
taftes auf. €s er{dheint als nicht ausge{chlofjen, dafi im erften
Jall Forkel eigenwillig gedndert hat (um 64tel ju vermeiden),
im jweiten fich verlefen hat (die Differeny besieht fich allein
auf VerfeBungsseichen). Die BVavianten werden von Feiner
jelbftandigen Abjchrift beftdtigt; die von Naumann als geite
Gruppe beseichneten Handichriften bilden ecine eigene Gruppe
wobl Dder ilberfieferung, belegen aber nicht etwa eine eigene
Safjung des Originals?).

Cine leider verjchollene Handjchrift bot ecine primitivere

als die Kopien offenbar derfelben Hand entftammen. P 551 jeigt, am Ende
undeutlid) den Namen Gebhard (ti?). Citner erwiihnt einen Bratfdhiften
Gebhard, der um 1741 in Dder Berliner Hoffapelle titig war; er mag
nebenbei Kopiftendienfte geleiftet haben (Quellenlerifon IV 187). Die
Handidriften gehiren allerdings wobl erit dDem lefiten Drittel des Jabr-
bunDerts an.

1) B.B. P 212.

2) P 1089 qud Cammlung Haufer, die cinzgige Hand{drift, Ddie
B.B. feit dem Crfdjeinen der Audgabe der Bad:-Gefellidhaft erwarb, ift
jene Ubjdyrift ded Forfelichen Eremplars, dic als Vorlage fitr den erjten
Drud diente, wie aus 1ot eingejeidhneten Umiinderungen, die fidy entfpredyend
dann im Drud finden, leidht ju erfehen ift. P 228 ift offenfidhitlidy eine
Abjdyrift diefes Druds. Cr erfdhien 2 Leipsic au Bureau de Musique
de C. F. Peters (Betlagdnummer 74) in den erften Tabren ded 19. Fahr-
Hunderts.
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Fafjung der Fantafiel). Statt der Tafte 3—20 finden fich
21 Zafte. Von diefen {ind die beiden erften — jest durdh
Abjtieg und Aufftieg als gegenfinlich ju empfindenden —
iventifch. Bis jum lessten Taft beherr{cht ununterbrochene
Achtelbervegung den Teil.  Infolgedeflen wird insbefondere
Taft 13—16 Ddie Folge V7I—I3—V3—I8 (iiber Orgel:
punft V) deutlicher. Die Wedhfeldominante — Taft 17 — er=
Elingt obne Aufhebung des Dominatorgelpunftes; an Stelle
der wenigen Tafte, die jest den Afford jum Halbfhluf fiibren,
treten Do V—VT7—I¢—VI2—DoV—V als Stufen einer
freien Kabdenjfolge Hervor.

MWir haben bier offenbar eine friibere, cine erfte Fafjung
der Fantafie vor uns. Der Sinn der {piteren Umarbeitung
ift unfchwer ju evfennen. Bel der Befprechung des Werkes jeigte
fich in Hobem Maf ein Fortjdyreiten des Gejdhyehens, eine mufi=
falifche Entwicklung. JIn den fpdteren Teilen der Kompofition
ftand folche 3ielftvebigleit offenbar bereits jur 3eit der erften
Niederfchrift feft. Der erfte Teil bingegen war hier in Ddie
allgemeine Bewegung nod) nicht einbegogen; die ftetige Achtel-
bewegung eta — um einen marfanten 3ug herauszugreifen —
machte die Empfindung einer Stufenfolge, eines Fortjdyrittes
gevadegu unmiglich.  Diefer Teil hatte nicht den Grad von
Singularitit, den die fpiteren Abfdhnitte bereits befafen: es
blich ein Mifoerhiltnis. Bach tilgte es, indem er die Stiicte
des Teiles als ver{dhiedenartige Abfchnitte, Ddenen jeder eine
bibere Stufe, ein {piteres Stadium als Dder vorangegangene
evreicht, fiiblen liefi, auseinanderlegte. Jeht erft wurde die
Santafie ein homogenes Gebilde?).

1) Bad-Ausg. XXX VI &. 219/220; fowie die Ausgaben von Schenfer
(UniverfalzEdition) und Bufoni (Breitfopf u. Hiivtel; Bufonis Simrodfde
Ausgabe entbelrt diefer Crgiingung). Erfter Ubdrud in Bads Klavier:
werfen Ebition Peters Ne. 207. Varviante I S. 49, {lber die Rufticye
Handfdrift vgl. VA, XXXVI S, XLII; Spitta, Bad) Bd. I S. 842.
Die bedeutendften Abmweichungen nady Taft 24 find in den Anmerfungen
jur Beilage fury evwiihnt, BVgl. dort Anm. 5, 9, 14, 19.

2) Schenfer fete Wiederholungszeidhen ein (fiir Taft 3—24); ev hatte
offenbar feinen handfdyriftlidien Anbalt; ein foldhed Verfahren muf aufs
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Das Gefdhehen war ein anderes geworden. Urfpriinglid)
seigte der Teil nach dem Kopf Purgen Aufftieg (3—4), breiten
Abftieg (5—12), Halt; der Halt endete in einem Halbjchluf,
Der glemlich unvermittelt den jweioftavigen Tonraum um die
Hilfte ermweiterte?). Diefes faum exfiillte Gebiet bedurfte einer
Fiillung, darum folgte die Tonleiterbildung Takt 21 ff (der heu=
tigen Faffung), dann die erfte figurativ=lineare Gefamtwelle. In
der beutigen Fafjung nun ift der Raum an diefer Stelle beveits
mebrfady durchmeffen. Die Spannung eines leeren Dreioftaven:
fprungs verlangt freilidh noch eine Deftitigung des gewon:
nenen Umfanges, doch nicht in der Schirfe, wie der nur ein
cingiges Mal durdymeffene Tonraum der erften Fafjung; {chliet
fich die Welle unmittelbar an, fo ift der Entwictlung eine deut:
lichere Nichtung gegeben, ohne daf unfer Wunjdy einer Aus:
wertung des Dreioftaven-Raumes unerfiillt blich. Cine Hand-
{chrift bietet diefe Faffung; auf Taft 20 folgt bier unmittelbar
der Anfap der Welle2): Beifpiel 32.

Da die Hand{chrift allein fteht, ift es siemlich ausgefchlofien,
Dafy wir bier Bachs lepten Willen dofumentiert fehen; immer:

ftrengfte verurteilt werden.  Gewif fdhreitet die Bildung fo fdhwad) fort, daf
cine Wiederholung vielleicht anginge; aber jugleidh ift der Teil beveits fo
finguliv geftaltet, daf die Wiederholung nichr befriedigen fonnte. Teden:
fag, felbft wenn die afthetifde Rechtfertigung volfommen wire —
man miifite doch wohl einen febhr Ddeutlichen Hinweid auf die Herfunft
Diefer Seidyen verlangen.

1) Das Kontra-A von Taft 23 bleibt im weiteren Verlauf unberiid:
fichtigt, fonft miifiten wir von vier Oftaven fpredhen.

2) B.B.P 803. &.185 u. 345, Die erfte Ubfchrift diirfte auf die
jweite juriidfgehen. Der Band flammt aus dem Nadlaf von Badys
Sdyiiler Krebs, Vermutlich ift die pweite Kopie ihm zu verdanfen. Ein
audreichend beglaubigted Autograplh befindet fidh B.B. freilich nidyt; immer:
bin befiit diefe Bibliothef als mus. ms. 12011 einen Band, der mit jiem:
lidher Sidherheit alé grifitenteild autograph betradhtet werden darf. Cuwa
dic flete Wermwendung der abgefiigten Yutorbegeichnung di JLK fpricht
dafiir. Die Handiduift ift hier diefelbe wie die in den Hauptteilen von
P 803, Ddiefelbe wie die der 2. Abfdyrift der Chromatifhen Fantajie. —
Fiiv die Criften eines mittleren Autographs fpricht die Faffung von Taft
25 und 30, mehr nody Taft 505 doch find die Stellen nidht fehr beweis:
friftig.
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bin mochte idy die Autbentizitit der Fafjung nicht besweifeln.
€s ift freilich nicht leicht, die Folge Der drei iiberlieferten
Darftellungen feftzuftellen. BVielleicht bat Badys jweites Auto-
graph — mwenigftens mit jwei Autographen miiffen wiv rech-
nen — urfpriinglich Das im ,Krebsichen’ Sammelband iiber-
lieferte Bild geboten; aber allerdings, es Eonnte dort auch
von Anfang an der Dheutige Tert firiert gewefen fein; dann
mag Bacdh dem Schiiler die andersartige Fafjung vorgefpielt
oder Diftiert Dbaben. Jedenfalls ergibt die Krebsjche {iber-
lieferung eine cinwandfreie Geftalt. Cin fleiner 3ug nur
jpricht zugunften Dder jeBigen Fafjung: Ddaf die unverinderte
Oftavlage den Bejug von Taft 21 sum Kopf jest befjer
bervortreten [t al8 dies im RKrebsfdhen MNotenbild gefchab.

Die leste Fafjung der Chromatifcdhen Fantafie wird um 1730
beglaubigt?); diefes Jabr Ddarf als terminus ante quem der
Kompofition angefesit werden. — Cine genauere Feftlegung
der Cntftebungszeit wird durch fhiliftifche Betrachtungen er=
miglicht. Die Fantafie seigt in der erften Faffung jene eigenartig
atbematijdhe, linear bewegte Fiihrung, wie fie etwa in mandyen
»Pracambula’ Heroortritt; eine deutliche BVermwandt{chaft jeigt
etwa das Vraludium d-moll des Wobltemperierten Klavieres
@ Teil). Der Hobhepunft Ddiefes Stils realifierte fich im
Sriedemannichen Klavierbiichlein, um 1720, — Cbendort ftebt
die erfte Mieder{chrift der Inventionen und Sinfonien. Die
dreiftimmigen Stiicfe find bhier als Fantafie begeichnet. Dies
madht wabridyeinlich, daf die Chromatifdhe ,Fantafie” nicht in
unmittelbare Nibe ju viiden ift. Nun seigen die nacheislich
fpiteren Fantafien2) Unndberung an die italienifche Fantafie,
0. b. 3weiteiligleit mit Wiederholungens). Wir werden alfo
wobl die Chromatifche vor 1720/2 su fegen haben. 3Su einem

1) P 421 fdyeibt auf S.11 ,den 6. December 173045 die Chroma:
tifhe Fantafie beginnt auf . 2.

2) 1725 entjtand die 1728 ald Fantasia Keraudgegebene Cinleitung
Dder 3. Partita der Klavieriibung; hier entfpridht Taft 1—30 den folgenden
31—60, die sweite Hilfre arbeitet freicr. Die fdon duferlidh jweiteilige
Santafie comoll fillt in die Seit um 1738,

3) Bgl. Bonportis Inventionen, Beracinis Sonaten.
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dbnlichen Datum gelangte bereits Spitta, der die AbnlichFeit
per Chromatifchen Fantafie mit dem Priludium jur grofen
Orgelfuge gzmoll jum Ausgangspunft feiner Betrachtungen
madite?). Diefe Fuge war, wie fich mit Sidherheit erfchliefen
[afit, 1720 bereits vorbanden; wabr{cheinlicherrveife alfo entftand
pas Praludium und dement{prechend die Fantafie vor 1720,

Die BVermandtfchaft der beiden Stiicke berubt — von bhier
aus (Gt fich ein legter chronologifcher Anbaltspuntt gewinnen,
— vorgugsioeife auf der nwendung des gleichen eigenartigen
Snftrumentalvesitativs (vgl. Beifpiel 33). Anfase ju folchem
Snftrumentalresitativ waven vorbanden. Die Sonaten Bibers?)
liefern — fchwache — Belege, deutlichere finden fidy in Kubnaus
Biblijhen Hiftorien, deven Flarftes Beifpiel in diefem Su:
fammenbang wobl jitiert werden muff (Der Heiland Jfracls
[Gidbeon]: Beifpiel 34)3).

Bach felbft batte in der Toffata D=dur®) Clemente des
neuen Nesitativftiles aufgenommen; aber audy bier feblte ein
wefentlichfter Sug der in den fpiteren Regitativen angerwandten
Technif. — Wir baben feftgeftellt, wie febr ein thematifd)s
fincarer 3ufammenbang dem  Megitativ der  Chromatifchen
Fantafie Straffbeit und feften Halt gibt; man Eonnte beinabe
von einem motivifch arbeitenden Rezitativ fprechen. In diefem
Sufammenbang nun gewinnt ein Werk von Francesco Antonio
Bonporti bidchftes Intereffe. Diefer aus Trient ftammende
Meifter gab als op. 12 CONCERTINI E SERENATE coN
ARIE VARIATE, SICILIANE, RECITATIVI (!), E CHIUSE
(a Violino e Violoncello o Cembalo) heraus. Bonporti
diirfte als erfter die Begeidhnung Recitativo auf ein Inftru=

1) Wgl. B.W. XV. ©. 177, Spitta, Bb. I, 634ff. Spitta gibt bier
eine der wenigen Geftaltanalpfen, die in feinem Werf ju finden find; fie
ftellt die Tatfache einer firaffen Priigung des Werfes trefflich vor Augen.
Allerdingd iiberfah Spitta, daf Taft 15f. und 44f, identifd) find; dasd
Bild muf dementfprechend gefindert mwerden.

2) Denfmiiler dev Tonfunft in Ofterveich. Bd. XM 2. Bgl. etwa
S. 3; ©. 42/43,

3) Denfmiiler deutfdher Tonfunft. BJd. IV. BVgl. S. 165.

4) B9, Bd, XXXVI. S.29/31, Spitta Bd. I S, 434,
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mentalftiict angerandt haben?); dariiber hinaus ift er derjenige,
weldher juerft dem Negitativ arios-thematifche Geftaltung in
ooller Schirfe juteil werden lief. 3wei Stellen aus dem nur
in wenigen Cremplaren erbaltenen Werf follen diefen Sadh-
verhalt verdeutlichen: vgl. Beifpiel 35 und 36.

Bad) bat — wie ein Blatt Forfels?) beseugt — Stiicke
des Jtalieners ju Generalbafiibungen beniist. Bach verdankte
jenem den Mamen Snvention als Bezeichnung von Stiicken,
ferner die Jdee einer Fonfequenten Berarbeitung Furer Motive,

D) Nady A Sdyering, Gefdhichte des Snftrumentalfongerted, Leipjig
1905, ©. 102 enthiilt bereits Bonportis Sammlung von Kongerten op. 11
ein. Regitativ, B.B. befifit diefes Werk nidht.

Das Ddritte der von Bady fiir Crgel bearbeiteten Kongerte Vivaldid
weift in Badd Bearbeitung (C-dur; B.-A. XXXVII S. 182) cin ,Mejiz
tatio-Adagio” auf. Das Vorbild, Vivaldis op. 7. XI. (B.B. mus. ms.
22395. 2) gibt an diefer Stelle ¢in cinfadied Grave (vgl. Altmann, The:
mat. Katalog der gedrudten Werfe Antonio Vivaldis, Archiv fiie Mufif:
wiffenfdaft IV, 2. S. 272). AUnbaltdpunfte der Datierung find leider nidht
vorhanden; das Autograph Bad)s ift verjdhollen. Da jedod) Bivaldis
Opern jwifden 1713 und 1738 (1743) Heraudfamen, werden wir die In:
frumentalwerfe auf diefe Seit — mohl siemlidy gleihmiifiig — ju ver:
teilen Baben; 8 fann fidy fiiv op.7 Fein ju friihed Datum ergeben. Diad)
Sdyering, S. 87 mit AUnm. 3, waren 1416 von Bivaldi 4 Opera be:
fannt; op. 9 ftammt aus dem Fabre 1729; fiir op. 7 ergibt fidy alfo
mutmaflidy eine €nfichung wm 1725. Su dhnlidem Crgebnis fiibrt die
Unterfudjung  der Werlagdverhiiltnifie; von den Amfterdamer Ausgaben,
Die vielleidyt ald Erftdrude angefefien werden miiffen, er{dienen op. 1, 2,
4, 5 bei Noger und jwar — nadh Sdyering — op. 4 Furs vor 1716, op. 6 bei
Jloger und 2 Cene, op. 7—12 bei L Cene. Nun wurde Le Cene — nady
Citner; Budy- u. Mufifalienhindler S. 130 — 1717 Mitglied der Budy-
drudergilde, op. 6 Fann alfo nidhyt vor 1717 erfdhienen fein; e Cene jeichnet
— nad) Citner — felbftindig erft feit 1721. Die Orgel:Bearbeitung ded
Konjertd witd alfo Faum (wie ©pitta T 409 fdrieb) in Weimar erfolgt
fein. €8 befteht Feine Beranlafjung, diefed Recitativo ald vor der Ve
fanntidyaft mit Bonportis op. 12 entftanden angunehmen. — Da 8 fidh um
sine Bearbeitung fiir Orgel Handelt, Bereitet die Annabhme, Bad) habe die
Ucbeit in Leipsig audgefiifrt, feine Sdwierigleiten; Bady hat dasd Werk
vielleidyt im Gottesdienft verwendet,

) Das Blatt befindet fid) in einer Mappe von Forfel-Autographen

in Berlin. {lbrigens vergleiche man W, Wolffheim, Badiana, Badjahrbud
1911, ©. 37f.
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wie fie, in engem Anfchluf an Bonportijdye Thementypen, die
erften Snventionen (Czdur, d=moll, ezmoll, Fzdbur, G=dur, azmoll)
seigen.  Gs ift al$ ficher anzuchmen, daf audh Ddie fpiteren
Werfe des  Stalieners Bachs  Sntereffe  evwectten; obwobl
Walther 1732 Bonportis op. 12 nicht Fennt?) balte i) fiiv
Guierft wabrfcheinlich, daf BVach fich diefes Werk ju ver:
{haffen gewuft bat. Bonportis op. 3—10 erfhienen ywifchen
1702 und 1714 (1713); die fpiteven Werfe werden wobl in
siemlich gleichmapigem Ubftand gefolgt fein. Gerber nennt
swar allein eine Ausgabe von 17412), aber diefe ftellt — wie
auch Fétis betont — cinen Nachdrucdt dav.  Jch midhte ver:
muten, jenes op. 12 fei pwifchen 1718 und 1725, vielleicht
um 1720 erfchienen. Die durch ftilfritifche Crwdgungen fo
nabegelegte Annabhme, Bonporti babe audy auf die Chromatifdye
Fantafie einen tiefeven Cinflufp gebabt, wird trof der fchein=
bar widerfprechenden chronologifchen Angaben der Lerifa dodh
obl den Tatfachen entfprechen. Wir gewinnen von hier aus
einen — freilich noch nicht genau feftlegbaven — terminus
post quem fiir die Cntftebung der chromatijchen Jantafie.

* *
*

Die 3abl der uns {iberlieferten Abjchriften — Berlin allein
bewabrt Ddeven 15 — beweift das bobe Sntereffe, das Ddie
Ghromatifche Fantafie cvwectte.  Dementfprechend  ift die
Qiteratur iiber dies Werf verhiltnismifig reich. Forkel?) hat
— 1802 — den Grund der Beliebtheit des Stiictes {dhon
geseichnet: , Chromatifche Fantafie und Juge. Unendliche Miibe
babe ich mir gegeben, nocdh ein StiicE Ddiefer vt von Bad)
aufjufinden. Aber vergeblich. Diefe Fantafie ift eingig und
bat nie ibres Gleichen gebabt.” ,Sonderbar ift es, da Diefe
fo auferordentlich Funftreiche Arbeit audy auf den allerunge=

1) §. ©. Walther, mufifal. Lerifon 1732, &.119 (Buo.. )

2) €, & Gerber, MNoued Tonfiinfiler-Lerifon 1812. BD. I Sy. 470
(Buo .. .) vgl. aud) Bd. I Sp. 569 (Buo...)

3) o, Wil Gorfel. 1ber Jobh, Seb. Bad)s Leben, Kunjt und Kunijt:
werfe.  Oteu heraudgeg. von Miiller-Blattaw. Augsburg 1925. €. 77/3.
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tibteften 3ubdrer Eindruc macht, wenn fie nur irgend veinlich
vorgetragen wird.” — Die niichfte Auferung iiber die Chro-
matifche Fantafie gebt ebenfalls auf Forkel suriick.  Griepenferl
gab 1819 eine ,Meue Ausgabe” des Werkes ,mit ciner Be-
seidynung ibres wahren Vortrags, wie derfelbe von 3. S. Backh
auf 8. Friedemann Bach, von diefem auf Forfel und von
Sorkel auf feine Sehiiler gefornmen. ¥ ) Der Herausgeber
fiigte vier Seiten ,Bemerfungen iiber den Bortrag der dhro-
matifchen Phantafie” bei; fie find Elaviertechnifch von Hobem
Jntereffe, judem wird der Stil Dder Bortragsart vortrefflich
formuliert, Die Ausgabe felbft gibt mit den fparfanmt und an
vechter Stelle eingefesten Borbeseichnungen ein Flares Bild von
Steuftur und Charafter des Stiickes2).

Jm Jabre 1848 {chrieh dann A B. Marr cinen Auffas iiber
das Werk, die tieffte literarifche HuFerung, die bis heute die Jan=
tafie bebandeltes). Die Aufgabe des AuffaBes war: ,aus der
dhromatijchen Fantafie felber den Sinn des Kunftwerfes (. 3u
erfennen ju geben”; es follte hiermit nauf die finngemife Dar-
ftellung des Werfes hingeleitet werdens, Marr Eonnte hingufiigen:
»0aB midy neben diefem ausgefprochenen Swecke auch noch der
Wunfdh bewegte, an einem beftimmten Falle darguftellen, tie
man iiberhaupt (..) in den Sinn und Bortrag des Werfes
eindringen finne, werden die mit meiner Richtung  Be-
fannteren {chon von felbft ervaten baben”. Man fieht, Marr
wagte fich an Aufgaben heran, die feit Burger 3eit erft wieder
angefaBt werden, ju denen man wibrend mebrerer Jabryehnte
faum den Mut gehabt Bat. Tatfiadlich ergibt Marr’ Dar-
ftellung ein abgerundetes Bild des Bachjchen Werkes, intuitiv
gewonnen, nicht mit einer fyftematifchen Analyfentechnif —

1) Peters; Verlagsnummer 1512, Der grofte Teil der Fuge wurde
von der alten Platte (VN 72) abgejogen (. 9—12).

2) Bifdoff Hat die Mebrahl der Ungaben in feinen Tert aufge
nommen, jedod) ofne genawe Sdjeidung von eigenen Sufiifen. — Wer
fih mit dem Wortrag des Stiids befdhaftigt, follte bdie Griepenferlidie
Ausgabe in erfter Lnie jur Hand nehmen.

3) Reipsiger Ullgem. Mufifal, Seitung 1848, Sp. 33 ff. Bgl. Sthneiders
Bibliographic der Bad-Literatur im Badyjahrbudy 1905 S. 86f.

Bad)-3ahrbudy 1926. 5
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aber eben doch eine reine und volle Darftellung, Hermeneutif
in fenem fchonen aften Sinn, obne jede poctifierende BVer=
wifferung und Verfilfdyung. — Marr fam bei feiner Be=
trachtung auf die eigenartige Bermutung, das arpeggio der
lberlieferung fei ein Mifoerftindnis.  Darvaufhin  fdyrieb
Griepenfer] cine wenig erfreuliche Entgegnung, in Dder ecine
gevadegu unglaubliche flberfchagung der {iberlieferung fich aus-
fprach?).  Mary ermwiderte?), indem er Ddie pringipielle Be=
deutung des Gegenfasies der Meinungen wundetbar Elar und
weitfhauend Heroorhob, Seine Ausfiihrungen iiber die natiir:
liche Begrengtheit aller Tradition brachten die Cinmwdnde, die
gegen jeden Hiftorismus gelten, in einer beute noch unge:
fehwicht wirfenden Darftellung  vor. Nach  diefem  Yuf:
fchmwung verebbt Ddas theovetijdye Sntereffe an der Fantafic;
Spitta®) gibt allein biftorifch-ftiliftifche Bemerfungen, ¢benfo
per ibm folgende SchoeiBer).

Der Schwerpuntt liegt nunmehr in den Ausgaben, die ja
ehenfalls eine Auseinanderfesung mit der Form darftellen®).
Seh Fann mich bier Fury faffen. Die vorgelegte Analyfe er=
seugt in grofien 3iigen ein  Faum veranderliches Bild Dder
Yusfiihrung. s fei allein an gwel Beifpiclen geseigt, wie
febr die Feftftellung der Struftur den Geift der Interpretation
beftimmt.

1. Marr Hatte die Auffaffung, daf die AtEordfdulen den Rule=
punft der Bewegung, eine innere Stiifie des Gefchehens abgiben.
Nun frimmt das fiiv die erfe arpeggio=Stelle in gewifjem
Maft (Taft 27 ff); das arpeggio hat Dier allein die Funftion
einer Weiterfiihrung der Wellenbewegung. Die gweite arpeggio
Partie hingegen (31 f) mufite als Cinbrudh modulatorifden

1) Ebenda Sy. 97 ff.

2) Gy. 153ff. ,Tradition und Priifung”.

3) Bd. I &. 661 und 842,

4) 4, und 5. Aufl. 1922, &. 315.

5) Man findet in den meiften allgemeinen Arbeiten iiber Bady Be-
merfungen, die die Chromatifdye Gantafie betreffen; e8 bat naturgemaf
feinen Sinn, eine Anfsiihlung diefer fiir die formalsifthetifhe Betrad)-
tung jumeift gleichgiiltigen Litevatur vorzulegen.
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Gejdhebens interpretiert werden; bier ift gerade der Gipfel der
Unrube — Ddaber die al$ feftlich erfcheinenden Solgen von
Atfordfdulen dem Sinne der Harmonif wider|prechen wiirden.
Die Atforde miiffen gebrochen vorgetragen werden; idy wiirde
den Charafter der Stelle als ,wild berwegt” préifieren.
Bufonis ,,dolce quasi Arpa® erftirt in nod) hisherem Map
al8 die Jnterpretation von Marr den Ablauf der Entwiclung.

2. Bufoni mbchte den Yusklang ,weich und tiefs. IWir
baben feftgeftellt, daf der Schlufiteil die Gefamtentwiclung
vollendet, den legten Hobepunft des Gefdhehens bildet. Der
ZLeil mup als Fodaler Abfchnitt febr rubig Blingen; aber er
muf madhtooll=gefeftigt wirfen. Das Forte der Ausgaben etwa
von Griepenterl und Bijchoff Gft fich Eeinesfalls umgeben?).

Diefe Andeutungen miiffen geniigen; ich wiinfdyte, daf fie
die {iberseugung verbreiten biilfen, Gfthetifch vollwertige Inter-
pretation fonne nur bei genauer Kenntnis der Werfjtrubtur
erreicht werden.  Mandhem wird es gelingen, foldhe Kenntnis
intuitio ju erlangen; indeffen bei einem Werf von der Kom:-
plisiertheit der Chromatifchen Fantafie mochten fich su leicht
{dhwermwiegende Jrrtiimer einftellen. Lepten €Endes wird ein
folches Stiice — meiner {lberseugung nach — nur dem ana-
Intifh gefchulten Mufifer fich visllig erfchlieBen. LWie aus der
Analyfe ein Gefamtbild des Werfes refultiert, das 3u zeigen,
hat Der Dauptteil der Arbeit verfucht. Jch michte auch an
diefer Stelle betonen, daf mir nicht daran lag, $Handgriffe
der Analyfe su bieten, den technifchen Upparat der 3erlegung
su vermebren; ift das methodologifche Problem, die Aufgabe
als folche, in einiger Schiirfe fpiirbar geworden, fo ift der
3wect Ddiefer Arbeit erfiillt.

1) Ob man dem [lefiten Taft ein decresc. al piano jubilligt, bleibt
fiir den Cindrud ded8 Gefamtverlaufs siemlidy gleidhgiiltig; ich wiitde ein
gleidybleibended forte voriehen, chne jedod) behaupten ju wellen, daf
man bier eine bindende Cntfdeidung fiillen Fonne,

5#



