Wber Sonatenvorformen in den

Snftrumentalverfen Joh. Seb. Bads.
BVon Dr. Karl Auguft Rofenthal (Wien).

Schon in friihen Werken des Johann Sebaftian Bach{chen
Sdhaffens fehen wir deutlich wefentliche Merfmale jener
Sonatenform, die in ibrer bchften CEntwicklung in Dder 3eit
der Wiener Klaffifer jedem Werke ihren Stempel aufjudriicen
vermag. Die typifdre Gegeniiberftellung gweier fontraftierender
Themen im gleichen 3eitmaff im Tonartenverhiltnis Tonifa ju
Dominante, eine das gange obder einen wefentlichen Teil des
thematifchen Materials verarbeitende Durchfiihrung und eine
in die Grundtonart verlegte, eventuell jur SchluBbefraftigung
etwas ermweiterte Neprife Fenngeichnen die einer fo grofen Ent:
wictlung entgegengehende Form, Ddie fiir jeden ibrer Cingel
Beftandteile ftrift bindende Vorfchriften gibt.

Sur et der Hochbliite der Wiener Flaffifchen Infirumental
fonate, etwa in Den Werfen ecines Londoner Haydn, eines
Salzburger Mogart nady der Parifer Reife oder eines friiben
Beethoven bis 1800, fellen fich die idealen IMerbmale des
Sonatenfaies folgendermafien dar: Einem marfanten Haupt=
fag aus doppeltem BVorderfap, fei es auf anderer Stufe fe-
quengierend ober beantwortend wiederholt oder auch treu
wicdergegeben, folgt ein durd) fequengierende Fortbildung nur
wenig erweiterter oder ein einfach wiederholter Nachfas mit
vollftindigem  Ab[ch{up. Die meift sweiteilige Uberleitung,
namentlich in Kongertformen aus einem erften gefanglichen und
cinem Paffagenabfchnitt beftehend, fiibrt su einem ausgedehnten
lieomiifiig behandelten Seitenfas, der melodifdh im SKontraft
sum Hauptfap durch) groBere Bogenfiibrung in feinen reiteren
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Ornamenten einen Rubepunft darftellt. Nun (GEFt die modernere
Sortbildung einem wiederholten Schlupfas iiber den Harmonie-
folgen der wenig erweiterten Kadeny und einem, den leten
Radensichritt und julept den vollgriffigen Uford der el
tonart wiederholenden Anbang, an diefen ankniipfend, bisweilen
aud) mit neuem thematifchen Material, dann erft im Motiv-
fpiel der Beftandteile der Erpofition, das uns rvafdh durch 3abl-
reihe Tonarten der Parallelvegion fiihrt, die Durdhfiihrung
folgen, die nodh beim mittleren Haydn mit einer Faum ver-
dnderten Fafjung des Hauptfages in der Dominante einfet,
eingefiigte Tafte leiten bei ibm jur Tonifa und neuerliche
Hauptiaswiederholung bringt erft den Beginn der cigentlichen
Durdhfiibrungspartie.  Cine meift melodijeh recht bedeutungs-
lofe Riictleitung fiibrt ju einer faft getreuen Reprife, dle nur
der verinderten Modulation entfpredhend ein wenig umgeftaltet
ift. Der Ab{chluf des Sages ift ju diefer 3eit durdy eine
Fleine Anbangermweiterung ausgedehnt, grisfere Kodaausgeftal=
tungen find nody felten. Die Ddeutlichiten Beifpiele diefer
Sormung finden wir erflaunlichermeife in grofien Arien|dsen
etwa Mogarts »Re pastore«, da fich ja die Urienform den
Sort|dyritten der Sonate vollfommen angepafit bat.

Welches find nun die vorangehenden Stadien einer Ent:
wictlung, die uns juverliffigen Auffchluf iiber die BVorftufen
diefer Form geben Fonnen, weldhe Formen begegnen uns etwa
ein. Menfchenalter friiber, 1760, die im wefentlidhen die eben
befchriebene Tope vorbilden und allmiblich, Schritt fiir Schritt,
in fie iibergeben; weldhes {ind dann jene Sormen, die wobh!l
Gemeinfameeiten befisen, aber doch in ibrer Cntwidlung gar
nicht oder nur auf Umwegen su diefem 3ele gelangen?

3unddyft eine typifche Sonatenform der jechziger Jabre
des 18. Jabrbunderts: Cine Kopfgruppe iiber einfachften bar-
monifdyen Fortichreitungen, oft nur iiber der Tonifa, wird
von ciner einfach fortfpinnenden (vergl. . Fifcher, Cntrvick-
lungsgefdhichte des Wiener Flaffifchen Stiles, Beibefte der
Dentmiler der Tonfunft in Dfterveich, Vand III) gleichlangen
abichlieBenden Gruppe, die auch wiederholt fein fann, gefolgt;
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eine Sequeny, deren Glicder fich immer mebhr verfiivgen und
die gulept in rein melodifche BVildung iibergeht, fhlieft Halb
ab vor einem Eleineren fchluffasartigen, oft im Abjchluf ftark
erweiterten, melodifch Fontraftierenden Saf oder in tvenig
fpateren Jovrmen vor einem ledmipig ausgeftalteten Seiten:
fag, deffen Ddoppelter BVorderfass von einem wicderholten Nach=
fag Beantwortet ift. Cin Furger Anbang, nicht aus mebreren
Gliedern beftebend wie in Dden adhtyiger Jabren, fondern ein=
teilig, und der yweite Teil des Safes beginnt mit der wicder:
bolten Kopfgruppe in der Dominantregion, erweiterte Sequenzen
fiibren su einem AB{Hluf in der Negion der Parallele, eine
Riickleitung fiibrt in den meiften Fillen gur getreuen Reprife
bes Seitenfapes. Hier begegnen wir freilich den ver{chicden-
artigften Abweichungen, die uns eingelne Wurgeln der Flaffijchen
Sonatenform erfennen laffen. — Wefentlich fiiv diefe Jeit ift
eben der Kontraft des fpannenden Hauptfases, defjen verzidgerte
Auflsfung erft mit dem weit hinausgefchobenen Abfchlup er=
folgt, gegen Den liedmifigen Seitenfass, Deffen ebenmifige
ornamentartige Ausfiihrung mit gevingfiigigen Crhebungen an
den Barmonifch reichften Stellen am Cinfass des Nachfapes
der fiir die fpdteven Formen notwendigen Unterftiifung durd)
melodifche und barmonifche Ausgeftaltung nod)y nicht bedarf.
Eine eigenartige Behandlung der unvollftindigen NReprife, die
fich gleicherveife in vofalen und inftrumentalen Kongertformen
findet, ift die Cinfiibrung cines gany neuen Themas an Stelle
bes erften Seitenfaies, in fpiterer 3eit in allmdblicher An-
paffung an die Sonatenform in ihrem Streben jur Angleichung
der RNeprife an die Crpofition hinfichtlich des thematifchen Ab=
laufes audh neben einem Teil des alten Themas. In diefen
Kongertformen [Gft fich die Cntwicdlung diefer, wie id) fie
nenne, ,durchlaufend dreiteiligen” Form darum gut nacyweifen,
weil die Ritornellgeftaltung auf fie vovbereitet, ift dod) in
manchen RNitornellen Mozarticher Klavierfongerte, die in Ddev
Reprife auf eine treue HauptfaBwicderholung versichten, gang
deutlich auf jenen neuen Seitenfa am Ende der Durdhfiihrung
verweifen, der fonft im gangen Sap nidht wieder auftritt. Der
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erfte Teil diefer Sage ift ftreng fonatenmifig gebaut, der
sweite, der unbedingt im gleichen 3eitmaf gebalten fein muf,
wiirde doch fonft ausgefprochen sweifisige Form vorliegen,
bringt nach einer oft durchfiihrungsmagigen Riickleitung den
neuen Seitenfas und Ddiefem folgt eben in allmablicher Cnt:
wiclung der legte Abchluf der Crpofition und bald auch der
Seitenfapnachiag; die Bildung verjchwindet 1777 mit Mozarts
Salzburger Kongerten endgiltis. Das Wiederaufnehmen des
Gedanfens an einen neuen Reprifenieitenfass, das wie Ddie
gange Formgeftaltung auf liberlegungen der Durdhfiibrung in
Bofalwerfen mit fortfchreitender Stimmungsinderung guriic:
suleiten fein diirfte, evfolgt erft su einer 3eit der vervollftin:
digten Reprife mit getreuem, in der Grundtonart einjependem
Hauptfa und nach diefem, bat alfo mit unferer Type nichts
su tun, die von durchlaufenden Formen im Sinne allmablicher
Anpafiung jur Jweiteiligheit der Sonatenform fiihrt und auf
die Ausgeftaltung des Reprifenfeitenfases, nicht aber der Durch=
fiilhrung su einem felbftindigen Sasteil achtet.

Jiir die Ausbildung der Durchfiibrung fehen wir el
Leitlinien, Ddie eine fiibrt von ausgelprochen Ddreiteiligen, Die
andere von weiteiligen Formen jum gleichen Jiele. Die Ddrei:
teiligen Formen, die im allgemeinen irvig ohne Unter{cheidung
als Dafapoformen begeichnet werden, migen juerft einer Unters
juchung unterworfen fein. Der Terminus an fich zeigt uns
fchon die Herfunft aus vofalem Urfprung, das inftrumentale
Dafapo des Tangfases Fann der felbftandigen Ausbildung der
Eingelteile wegen eben darum nidht als BVorftufe der fogenannten
Datapoformen gelten, weil in hnen ja gerade die Berfniipfung
o wefentliche Rolle fpielt, die in den Vofalformen mafgebend
ift. Unalog unferem Gedanfengang beim Tang-Alternativiap
freilich ift das Dafapo der dreiteiligen Formen dann nur eine
vollfommen notengetreue, daber nicht auszufchreibende Wieder=
bolung des erften Teiles. Die eingig migliche BVerinderung
der Meprife ift die Ausyierung der Melodie, die aber Feinerlet
barmonifd) oder gar rhythmifch wefentliche Folgeerfheinungen
seitigen darf. Die vollfommene, unausgejchricbene Datapoform
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der Arie berrjcht bis etwa 1770 vor, dann fest der grofien
Ausdehnung wegen eine Niickbildung ein, da das Streben jur
Dramatifierung der Oper eine adht= bis ehnmalige Wieder-
bolung einer Tertftrophe unmiglich julaffen fann. Die erfte
Saigruppe ift gemdp der Forthildung in Inftrumentalwerfen
allmiblidy bis ju einer Glicderung in Crpofition, Durch=
fiihrung und getreue, in der Grundtonart einfesende Neprife
gediehen, der dritte Saf ift genaue Wiederholung, wenig dltere
Formen bringen nach einer ausgedehnten Erpofition mit wieder-
holter Tertftrophe unter Hauptfas und Seitenfas die Haupt:
fagreprife in der Dominante, {chliefen aber diefe {chon in
der Grundtonart nacdh rafcher Niickbiequng ab, fo daff die
{lberleitung auf der gleichen Stufe beginnen fann wie in dev
Crpofition.  Und damit ift die Miglichfeit einer Berfiirzung
geboten, man Lifit dem Hauptfag der” Erpofition unmittelbar
die ilberleitung der Reprife folgen und befhriinft die 3abl
der Strophenmwiederholungen auf 6—7, eine freilich febr geving-
fiigige BVefferung. Mozart verfucht vereingelt eine Reprife et
vom Seitenfa an, ih babe dies noch bei feinem anderen
Meifter finden fonnen. Die ,Semidafapo”=Form befteht aus
etner bisweilen riictleitungslofen erften Sonatenform, die der
in vofalen Werfen im  allgemeinen unterbleibenden Durch-
fiibrung wegen jenen Jormen gegeniiber im Borteil ift, die
nach einer mehr oder weniger freien RiicEleitung, oft wieder
sur gleichen Tertftrophe, eine getreue und vollftindige Neprife
in der Tonifa aufseigen Eonnen. In der Pavallelvegion oder
w der Barviante folgt ein oft jweiteiliger Mittelfas mit einer
Schluftorona fiiv eine Solofadeny; nach einer dem erften
Ritornell entnommenen oder auch obne NiicEleitung fchlieft
eine vertiivgte Reprife des erften Sanes in eben befchrichener
Art. Nun unternimmt ¢s Mogart, {heinbar als einer der
erften, den Mittelfap in die Gruppe des erfien Sapes an
Stelle der Eﬁiicf'leitung, die ja die gleiche oder eine nur wenig
cinfachere Modulation batte, aufyunehmen. Im ,Ascanio in
Alba” fehen wiv diefes Erperiment; daf neben Dder fiveng be-
wabrten Gliederung der Themen, der Jweiteilung, der Modu=
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lation und SchluBfadens audh die neue felbftindige Tertftrophe
libertragen witd, ift die Grundlage fiir alle Finftige Weiter-
biloung. Die Dafapoformen treten in den nichiten Werken
vollfommen juriice, der Mittelfass verliert fehr langfam von
feinen Merfmalen eines nadh dem andern. Sft die Sorm aber
jest nody als ,Dafapoform, das heifit Form mit notenge:-
treuer Reprife anjufprechen? Wir fehen, daf die {Iberfiibrung
der Datapoform in die Sonate devart fpit und ebenfo plog-
lidy su einer 3eit erfolgt, da die Sonatenform {chon boch ent=
widelt oft audy im gleidyen Sa vorhanden war, daB bier
nur eine fpite Wmformung, aber Feine Ffontinuierlidhe aus
eigenem erfolgende Anpafjung vorliegt, die ju einer Herleitung
einer Sonatenform aus der Dafapoform durchaus Feine Be-
vechtigung gibt, viel weniger noch aber, wie ¢s von manchen
angenommen wird, eine unmittelbare Fortbildung des erften
Cages der Dafapoform in Crpofition, Des dritten in Reprife
miglich fein fann. Die Formen eciner dlteren 3eit, die die
Reprife nicht getreu ausfiibren, ferben ja weit friiber ab, der
neapolitanifchen Dafapoarie gehirt die Fiihrung.

Die dreiteilige Jorm, die weit mebr Cinfluf ausiibt, ift die
des BVivaldifdhen Konzertfapes; Bach zeigt uns einen Leil der
Entwictlung, den ausfiibrlich su geben ich einer anderen Studie
oorbehalten midhte.

Weldhe sweiteiligen Formen, die fiir die CEntwicdlung der
fpiteren Sonatenform wefentlich {ind, uns in den Werfen
Bachs begegnen, will diefe Unterfuchung darlegen, bei der Fiille
des Materials muf aber eine Cinfdhrinfung auf marfantere Bei-
fpiele in befannteren Werfen vorgenommen werden. Wibrend
bei andeven Meiftern namentlich einer fpdteven Jeit das Ffon=
ftruftive Clement der Sormausbildung allein fdhon ein typifdyes
Kennjeichen fiiv die Entftehungsseit cines Werfes abjugeben
vermag, ift dies bei Badhs Werfen nicht fo einfchriinfungslos
miglicy, wobl fann die Unterfuchung einen Hinweis auf die
Perviode geben, der Cinfluf der Fontrapunftijchen Schreibart,
Das durdygingige Streben nady BVereinbeitlichung des thema=
tijchen Materials ift bei Bach jeitlebens fo itbermwiegend, daf
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wir bisweilen wenig mebr al8 ein friiber={pdter zeigen und
faum boffen fonnen, aus diefem Kriterium allein, wie dies
etwa bei Mogart miglich ift, ein Werk seitlich genau zu be-
ftimmen.

MWoh!l weifen die Wege der Cntwictlung Badhs deutlich
auf die Sufunft, doch diirfen wir nie vergeflen, Formen Ddie
wir auffinden, ftevern nicht immer auf ein 3iel hin, das uns
fpiter auffcheint, es find Ab- und Umwege, die binfiihren, ju
bochfter Bliite entwickelt Fann eine neue Stilftrdmung die
Verwendung befchriinfen, feben wir dody auf Bachs Anmwen:
bung der Kongertform, oder eine nod) fo bHoch cingejdhiiste
Form Ffann bei andeven Meiftern auf lange guriicttveten, bier
find Bachs Toffaten treffliche Veifpicle. In den Grundmert:
malen Der Reitftromung aber vermag fich ein Meifter felbft
ber Bedeutung Bachs nicht der Entwicklung entgegensuftellen.
©s foll verfucht werden aufsuweifen, wie er fich anpaft.

Woh! wiihlt Bach fiir eingelne Vefesungstypen eigenartigere
Formen als andere Meifter, ift Ddoch das Wlternieven eines
virtuos behandelten Solos mit dem bald rein havmonifchen,
bald mebrftimmig fontrapunttifchen Zutti Fonfteuttiv fo vor
beftimmend, daf jumindeft alle Kongertfiige, dann aber aud)
sablreiche Cingelfie von Inftrumentalwerfen fiiv Soloinftru=
mente obne Begleitung in diefer Form gefchaffen werden; das
frei improvifierende Moment geht von den Ovgeltotfaten auf
die analog geformten Cinleitungsfige von Sonaten und
Suiten iiber, doch liegt Feinesiwegs ein AnlaB vor, von einer
nabesu  chronologifchen Betrachtung der  Cntwictlung  abju-
geben, nur find feweils die formftilbeftimmenden Momente in
Betracht ju ziehen wie etwa bei den Biolin= und Violoncello-
folofonaten Die Behandlung der Reprife, die fonft, von den
Begleitftimmen gewiffermafien gefefielt, recht getven abliuft,
bier oft der veriinderten fLage wegen ju allen erdentlichen
Freibeiten ibre Suflucht nehmen muf.

Die Adagio=CEinleitungsiase Der drei Biolin=Solofonaten
seigen ausgefprochene Sweiteiligeit mit deutlicher Modulation
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jur Dominante im erften Teil, doch Lift der toffatenartige
Charafter der Kopfgruppe nie den Cindrud ausgefprodhener
Themenbildung vor uns erftehen. Die Reprife ift febr frei
und durch eine Modulation in die Richtung der Subdominante
hin etwas ausgedebnt, der Abfchlup ift um einen Eleinen An-
bang erweitert, in der 3. Sonate in C ift der Mitteleinfchnitt
faft vollfommen iiberdectt, eine auch fonft nicht feltene Cr-
fdheinung. — Die Fugenfdse an jweiter Stelle entsiehen {ich
unferer Betradhtung. Der Siziliano der 1. Sonate in g ift
fongertmifig, das Andante der 2. Sonate ift das erfte {chone
Beijpiel unjerer Form; feines Stimmungsgehaltes wegen
wire e8 in den Werfen Antonio Vivaldis in deffen typifcher
Kongertform, die der eben erwdbnte Siziliano noch jeigt, ge-
{hricben gewefen, die Kopfgruppe des Unfangs hitte, als
AbfchluB wiederholt, eine lange Faum gegliederte Solopartie
umidhloffen; bier moduliert ein febr gefangliches Kopfmotiv
mit geElopfter Begleitung jur Dominante, eine Fleine Sequens
fithrt 3u einer veicher vergierten Kadens. Die in der Domi:
nante wiederholte Kopfgruppe biegt fofort jur Varallele aus
und febrt nady rveicherer Crweiterung u einer faum vermwandten
SchluBgruppe juriice. Das Largo der 3. Sonate [ift obne
offenen Ab{hluB unmittelbar mit der Kadeny Dder fequensieren:
den Fortfpinnung den jweiten Teil eintreten, dbnlich der Form
0es erften Safes, der nun nady einer Lingeren eingefdhobenen
Sequeny in den gleichen Abfchluf einmiindet; ein freier neuer
SdluBfag folgt nach. — Der Finalfap der erften Sonate ift,
wie dies hiufig vorfillt, tanymifig gebalten und darum in
gwel zu repetierende Abjchnitte gegliedert, Ddie einander ent:
fprechen, das Thema Ddes erften erfdheint am Unfang Ddes
sweiten in Gegenbewvegung, der gweite Teil ift durdy feine
Subdominantmodulation fehr erweitert und fchlieft mit dem
gleichen noch unabgetvennten ,Cpilog” (vergl. wieder . Fifcher,
Entwiclungsgefchichte des Wiener Elaffifchen Stiles) wie der
erfte Abfchnitt. Der Themencharafter des 2. und 3. Final
fages Lt foldhe Umbebrung nicht su, fonft {ind die Sige
gleich gebaut.
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Das Preludio Dder dritten DVartita ift ein Formverfuch
eines KonjertfaBes, der nicht durch die Kopfgruppe fondern
durdh ein fpites Saplied die Sologlieder verfniipfen will, —
Die Tangfase find durdhweg jweiteilig, {dyon Bier zeigt fich
die fpater ffets ju verfolgende Methode, den Stammidsen
Sormen ju geben, die die dltere Sweiteiligleit ftreng bewahren,
fiir die Sarabande und die JIntermedien aber andere anju-
wenden, die, wie ficdh zeigen wird, Vorftufen fpdtever jwei:
und Oreiteiliger Ledbildbungen find. Wobl {ind bhier die AUn:
gleichungen der beiden Abfchnitte noch nicht weit gediehen, die
Kopfgruppenabtrennung, das Ddeutliche Merfmal der gweiten
Hiilfte des Ddritten Jabriehnts, ift audy in Anfigen nody faum
merflich, die Unfange der beiden b{dhnitte jeigen wenig Be-
slebungen aufeinander, die Anbinge find in fehr freier Gegen:
berwegung erwidert, fie zeigen nodh nicht die fpdter in Dden
frangdfifchen Suiten typifche reichere Harmonif der Kadeny-
ftufen. Die Giguen baben ihre fpiterhin ebenfo wefentliche
Themenumfehrung am Unfang des jweiten Teiles nody nidht
erbalten, im Gegenteil mutet uns die gleichmifige Beant:
wortung der erften Kopfgruppe am AUnfang des jeiten Teiles
gerade in Diefen Sdgen neben der Courante der 2. Vartita
befonders fort{dhrittlich an. Die Sarabande der jweiten Partita
wiederholt nach einem auf ecinen Halbfchlufl, gleichfalls ein
3eichen modernen Schaffens, folgenden Mittelfas Den vier=
taftigen Nachfas der viertaftigen Kopfgruppe verziert und
{hliet mit etnem neuen Anbang. Die fcheinbar frither ent-
ftandene Sarabande aus der erften Partita Lift nadh gleichem
Bau des erften Teiles den Mittelteil in den nun verdnderten
Nachjas dibergehen. Vergleichen wir diefe Formen mit fpiteren
pfeudodreiteiligen Ledformen, fo feben wir eigenartigfte Abhn=
lichEeiten. — Der Cinlagefats der erften Partita, eine Bourrée,
seigt ebenfo moderne 3iige; wibrend fonft Mollfase in Dder
Molldominante, eventuell mit Durterserhbung nur des Schluf-
affordes, abfchliefen, folgt einer einfachit harmonifierten Kopf=
gruppe und einer Folge von Sequengen, nidht mebr einer eingigen,
fondern nach einer yweitaftigen Sequenzgruppe mit melodi-
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jchem Ab{hIu eine ecintabtige, ein Ab{chluf in der Varallel:
tonart; eine lingere fequengievende Riickleitung fiibrt ju einer
freien erweiterten Reprife des erften Teiles, wieder ein friihes
Beifpiel einer Dreiteiligheit als Vorftufe einer fpdteren Lied-
form. pnlich find die Cinlagen der 3. Vartita, nur ift die
Bourrée nady alter Art, doch die Menuettbildung aus einem
doppelten Borderfap, der erfte abgefchlofien, Dder jweite mit
Dominantmodulation, einem das Themenmaterial verarbeitenden
Mittelfag mit Sequengen iiber die Parallele yuriik jum auf
acht Tafte gedebuten BVorderfas mit vollem Abfchliuf, ift
modernft fort{dhrittlich. Das 2. Menuett hat die in BVofal:
formen diefer 3eit hiufigere weiteilung des sweiten, dem erften
faum entfprechenden Teiles in gwei Forvefpondierende Ab-
fchnitte; {elbft nach fpdteren Kriterien eine ftreng sweiteilige
Liedform, wic fie uns Bald aud) obne doppelten Vorderfas
begegnen wird.

Die unterfdyiedlichite Geftaltung seigen die fechs BVioloncello=
Solofuiten-Priludien. Wiihrend die drei erften ausgefprodyen
einteilig und fomit einer friiberen 3eit juzufchreiben find, ift
die vierte ein langfamer, die fedhfte ein rafcher Kongertfa und
aud) die fiinfte weift al8 jweifisige Ouvertiive auf fpitere
3eit, weit niber den englifhen Suiten, hin. — Yuch die
Cingelfage find forvobl Hinfichtlich ihrer Ausdehnung als auch
ihrer Ausfiibrung febr verfchicden, die drei erften entfprechen
etia den Sagen der erften BViolinpartita mit nicht ausgebildetem
Cpilog und Anbang in Gegenbewegung, die Anfangsmotive
Des gweiten Teiles dbneln nur faum der Kopfgruppe des
erflen. —  JIn den Couranten ift ein weniges mebr von
Angleichung der Epilogen bemerbar als in den Allemanden.
{iber der einfachen unregelmifigen Sweiteiligfeit der Sara-
banden der 1. und 3. Suite fieht die Geftaltung der jweiten
mit ibrem weit ausgedehnten yweiten Teil nadh einem doppelten
Borderfap mit Nachfa im erften Abfdhnitt. — Die Menuette
der 1. und 2. Suite beftehen, dhnlich den BViolinfonaten, aus
doppeltem Borderfal und sweiteiligem Nachfas, die beiden
Bourrées, wicder gleich den Biolinfonaten, jeigen einteiligen
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erften und weit freier Fforrefpondierenden gweiteiligen jweiten
Abfchnitt. Wir evfennen alfo fiir jeden eingelnen Intermedien=
fag ebenfo wie fiir jeden Stammia nidht nur in rhythmifcher
fondern auch in formaler Hinficht beftimmende Merfmale.

Die gweite Reibe von drei Partiten {ieht freilich gany anders
aus. Sunddyft verbliifft die {cheinbar plopliche lbernabhme der
Kopfgruppe an den Unfang des zweiten Teiles; der Seiten=
gedanfe er{dheint in Diefen viel griferen Formen anfangs noch
in Umfehrung, der Abfchlufy ift vollfommen treu; der jweite
Teil moduliert in feinen erweiterten Gliedern deutlich nach der
Parallele und {hlieft hier ab. Die vierte Suite {cheint die
fpatefte su fein, die im Gegenfa ju Den anderen, in denen
dies nur andeutungsweife erfennbar iff, diefe Merfmale deut-
lich ausgeprigt eigt. Wibrend in Ddiefen mit Ausnahme Dder
ftreng Ddreiteiligen Gavotten die weiteiligheit mit zweiteiligem
yweitem Teil gewabrt ift, die BVorderfase {ind meift doppelt,
jeben wir neben Dder griferen Yusdehnung gerade der Inter=
medien Anfase ju einer ausgefprochenen Sonatendurchfiihrung
im gleichen Beginn Dder beiden Abjchnitte, einer grofen Cr-
weiterung und einer treuen Seitenfasreprife. Diefer Gefidhts-
punfte wegen Lifit {ich alfo die Entftehung der Violinfonaten
und Wioloncellofuiten in die Kothener 3eit devart einveiben,
Daf in ihren Unfang die drei Violinpartiten und Ddie Ddrei
Bioloncellofuiten fallen, die 5., 6. und die 4. Cellofuite {ind
aber fiir das Cnde der Periode in Anfpruch ju nehmen.

Aus der Geftaltung der Tangfdse des erften Branden-
burgijchen Kongertes laft fich in der gleichartigen Ausfiihrung
der Dreiteiligleit des Menuett-Triog, der SchluBangleichung
der Polacca und der firengen Untergliederung des gweiteiligen
leten Trios auf die Richtigleit diefer Annabhmen {dhliefen.
Auffallend ift die grofe Ausdehnung der Neprife des jweiten
Sapes des 3. Kongertes auch analog der ftarfen Crmweiterung
der Bourrée der vierten Cellojuite.

Die erften Siige der fechs Orgelfonaten find meift Kongert=
formen (2., 3., b., 6.), nur sweimal Fugenfase. Das Dafapo
eines grofien Abfchnittes, ein Crgebnis der langen Kongertftudien
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auc) in den Brandenburgifchen Konzerten, ift in eingelnen
Sigen (3., 5.) febr wefentlich. Die yweiten Sige, in 1 ein
Sisiliano, baben freie Reprifen, die Kopfgruppe weidht ein
wenig ab, der Schluffas aber ift gleich. In 6 folgt einer Riick-
leitung eine vollfommene von der Subdominante ausgehende
Reprife. In 2 ift der langfame Sap eine einteilige {lber-
leitung jum Finale, in 4 fehen wir das feltene Beifpiel einer
Jweiteiligleit mit Kadeny des erften Abjdhnittes in der Sub:-
dominante mit SchluBfagangleichung, 5 ift die typifche Form
eines langfamen SKonjertfages, nur ift die Sweiteiligleit des
Mittelabfchnittes bejonders ju vermerfen. Die Finalfdse {ind
meift Kongertformen mit groerem Dafapo (3., 4., 5., 6.),
1 ift eine einfad) jweiteilige Form mit Kopfthemenumeebhrung
in Der Neprife, 2 ein Fugenfas mit einiger Unpafjung an eine
Kongertform. Die Orgelfonaten nehmen o eine Mitteljtellung
swijdhen Den BVivaldifongerten und den Biolin= und Cello-
fonaten ein, fufen aber tedhnifch auf beiden, diirften tfrogdem
vor den Biolinfongerten entftanden fein.

Die yweiftimmigen Inventionen {ind meiftenteils BVorfpiele;
eintetlig beginnen fie mit einfacher Imitation, die gerne jur
Dominante fiihrt und abfadensiert, nun {est eine dhnliche
Smitation ein und moduliert jur Parallele, eine leidyte Be-
wegung in der Technif der Orgelpuntte leitet su einer vollen
Kadeny; oder fie imitieren ein Motiv immer wieder von neuem,
feltener fteben f{ie in ausgefprochener Fugenform. Die erften
Jeichen einer Weiterbildung fehen wir in den Fillen einer
iiberdecften Sweiteiligleit, da mit dem Wb{HIuf des erften
Teiles gleichzeitig Der jweite Teil einfest. Bisweilen tritt nun
ein obligater Kontrapunft bingu, der allmdblich, als erfter
Wnfaps Eiinftiger Seitenfapausbildung, in sunehmender Selb=
ftandigfeit bis in fpite 3eit ju verfolgen ift. Eine ausgefiibrte
Sonatenform  jeigt 6 mit vollftindiger Tonifarveprife wenn
audy mit Stimmenvertaufchung, der Durdhfiihrungs=Riick-
leitungsteil moduliert nach italienijdhem Braudh von Dder
Dominante ju deren Parallele.

Die dreifimmigen Sinfonien verwenden die gleichen
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Lypen, bevorsugen aber Fugenfie und eigen bisweilen (6)
deutlichere Jweiteiligheit, ecine wenngleich durchfiihrungsiofe
Sonatenform bat 11, insbefondere die Seitenfasentivictlung
ift su vermerfen.

Das Violinfongert in a=moll, deffen Jutti ein treffendes
Beifpiel eines Sonatenerpofitionsfages mit felbftindiger Epilog-
bildung ift, bringt im Solo eine volle Sonate mit geringfiigiger
Criweiterung der Reprife; Fenngeichnend ift die Modulation der
Crpofition nady der Parallele in die Dominante, die der Neprife
in die Subdominantregion. Der yweite Sap ift eine typifche
Kongertform, der dritte Sap befist in feinen Solopartien deut-
liche Sonatenmerfmale in modulatorifdyer Anlage, einer Durch=
fiihrung, die dem erften Saf fehlt, und eciner nachgetragenen
Dauptfagreprife in der Tonifa, der cine Solofadeny folgt;
ein Anfangstutti fhlieft ab. €Es ift ein Endglied der Ent-
wictlung aus den Brandenburgifchen Kongerten in die Richtung
der Sonatenform ohne BVermengung mit anderen Formtypen.

Der erfte Sap des E-dur-Kongertes ift eine Datapoform
mit Cinarbeitung Vivaldifcher Kongertform in der durch-
fiihrungsartigen Behandlung der Hauptgruppe und der Ritornell:
wiederfehr in der Pavallele im Mittelteil. Crpofition und
Reprife erweitern die fury ausgefiibrten Gedanfen des An-
fangsritornells ju ausgefprochener Crpofitionsbildung mit deut:
lich abgetrenntem, felbftindigen Epilog. Der langfame Sas
ift eine Kongertform, das Finale ein Nondo, deffen Thema
regelmifige sweiteilige Ledform bat.

Der erfte Sap des Doppelfongertes in d=moll eigt gleich-
falls ein Vorftadium der Sonatenform. Nach einem Juttiz
ritornell, deffen Thema erft im Durdhfiihrungs-Riickleitungsteil
wiederaufgenommen wird, folgt ein newer Hauptfap, bder
nach ausgedehnter ﬁberleitung in der Dominante wieder auf:
tritt, nady einer lingeren, thematifch verarbeitenden Riickleitung
fchliefit diefer Hauptfas und leitet in jenen Ritornellteil, der
in der Dominante den evften Sapteil abgefchloflen hat. Der
gweite Sap ift eine Kongertform, ebenfo der dritte. Das Kon=
sert fiir jwei Violinen ift wobl das erfte diefer drei Werfe,
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Die englifdhien Suiten, die man ihrer Preludien allein
wegen in die Kithner Jabre einveiben muf, jeigen in der 2.,
3., 4. und 5. Kongertformen mit Dafapo, den Orgelfonaten
dbnlich, dle 1. ift von einem jweiteiligen, nidyt fonatenmipigen
Borfpielfan, die leste von einer Ouvertiive eingeleitet. Die
ausnabmslos jweiteiligen Allemanden und Couranten seigen
meift gleiche Hauptfige, die Kopfgruppen find rweiterhin nicht
abgefchloffen, die Epiloge aus gleichem thematijdhem Material,
die Anbinge gleichartig, aber nody immer nur Auszierungen
der Tonifaharmonie. Bevorjugt ift die Umfehrung der Kopf-
gruppe und Stimmenvertaufdiung bis ju grofiter Jreibeit.
Namentlidy fiir die Gigue fest fidh das fpiterhin fo grund:-
wefentliche Prinsip der Umbehrung der Kopfgruppe in der
Reprife durch. Nur die I Courante der erften Suite weicht
von einer gweiteiligen Form ab, freilich ift fie auch melodifch
von Dder iiblidhen Geftaltung unterichieden, ibr sweiter Tetl ift
sweigliedrig. —  Die Sarabanden bringen die Forthildung
gegen den Liedtypus bin, gleich die der erfen Suite jeigt Das
{dhon friiber verfuchte Beginnen, in der einem langen thema-
tijhen Mitteljap folgenden Reprife den doppelten viertaftigen
Borderjas mit Dominantabbiegung in eine achttabtige ab-
{chliefende Gruppe umgugeftalten; friiber angewandte Anbinge
find verfchrounden. Die dltere 3weiteiligleit fehen wir nod
in allen anderen Sarabanden, die beiden Glieder des weiten
Zelles {chliefien aber immer mit der gleichen anbangartigen
Sigur, meift einer wedhfelnotigen freien Umipielung der Tonifa-
fery. — Die Jntermedien zeigen wieder die reichfte Mannig-
faltigeit der Formen, in den Bourrées 1, 2) feben mwir freie
Sweiteiligleit wie immer, die Menuette aus 4 find pfeudo-
dreiteilig, Der Borderfap des erften Teiles {chliefit als Nachias
den sweiten Teil ab, fonft audy ausgefprodhen Dreiteilig mit
in der Tonifa abjdhliefender Feprife des in die Unterquint
ver|chobenen Borderfases (Nr. 2 qus 1). Die Gavotten (3, 6)
jind jweiteilig mit Gliederung des zweiten Teiles mit Anbang
und pjeudodreiteilig. Ein Pafjepied aus 5 bat Rondoform,

der andere ift frei dreiteilig. Wir bemerfen alfo wobl eine
Bad)-Jahrbud) 1926 6
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Fortbilbung der Stammiige jur Sonatenform bhin, die Inter:
medien aber, die BVorftufen einer fpiteren Liedbildung darftellen,
find febr unregelmafig und nibern fidy allmiblich den Stamm:
fagen, nur im erflen Teil seigen fie ein wefentliches Lied=
merfmal: einen doppelten Borderfa, deflen zweites Glicd in
die Dominante moduliert; der sweite Teil beginnt meiftens
thematifch, eine lingere oft modulierende Riickfiiprung bringt
uns entweder ju einem gleichartigen erweiterten Tonifanadfas
oder gu einer Reprife des nun abgefchloffenen meift einfachen
erweiterten BVorderfaies.

Die Suite in a fiir Cembalo-Solo legitimiert fich durd) die Yus=
geftaltung der Anbinge als in der eit der frangbdfifchen Suiten
entftanden, aber auch die Kopfgruppenbeantrwortung, die Aus-
fiibrung des Seitenfages aus neuem melodifdyen Material, die
Form der Sarabande, die Gegenbewegung des Giguenthemas
im gweiten Teil vermbgen dies su beftitigen. Der Fleineren
Yusdehnung wegen muf man aber doch fiir eine BVorftufe ju
diefem grofien Werfe plidieven. Noch ndber den Englifchen
{heint die Suite in Es ju ftehen, denen die Duvertiive in F
iprer Cinleitung cbenfo febr wie ihrer Sasdimenfionen und
der baufigen Dreiteiligleit wegen seitlich gleichzufessen ift.

Die frangdfifchen Suiten entbehren eines BVorfpieles, die
Qeit des dibermidytigen Einfluffes der Kongertform ift iiber-
wunden. Die Jrweiteilung der Stammfase ift ftreng gewabrt,
die Kopfaruppen find weiterhin nicht abgetvennt, die Epiloge
immer Biufiger thematifch von der Kopfgruppe unterfchicden,
wenn auch noch felten ibr entgegengefest. Die Gegenbervegung
im Ginfap der Reprife nimmt ab, die Yusbilbung des An-
bangs madht ihn harmonifch veich, meift werden alle Stufen
der ermeiterten Kaden iiber dem eintaftigen Orgelpuntt durdh=
laufen. Fiiv die Giguen ift die Themenumbehrung Gefes ge-
worden, eine Binnenfadens in der Dominant= oder Parallel:
region {dheidet Den fonft ungeteilten sweiten Abfhnitt, doch ift
diefer AB{HIuR nicht mebr vom gleichen Anbang versiert wie
der leste Schlufiteil. Immer mebr nehmen de Fiille iiber-
pand, in denen der Anfang des sweiten Teiles nicht mit dev
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RKopfgruppe erfolgt, alfo jener Smweiteiligleit der Sonatenform
vorgearbeitet wird, die nur eine vollftindige Seitenfasreprife
nach einem rvecht freien riicEleitenden Ab{chnitt fennt. — Die
Garabande ift weiterhin gweiteilis mit Teilung des weiten
Abjchnittes in jwei Forrefpondievende Glieder, doch tritt nun
als wefentliche MNeuerung ein Unbang des erften Teiles auch
an den Abjchluf des sweiten. In Dder vierten Suite jchliefit
diefer Anhang freilih audh den erften Abfhnitt des jweiten
Teiles und dasfelbe feben wir in der fiinften Sarabande. Die
Menuette {ind dbnlich geformt, im erften Menuett der erften
Suite tritt eine alternative Dreiteiligleit erftmalig auf, ein
doppelter abgejchloffener Borderfas wird nady einem das Thema
imitatorifd) verdndernden IMittelteil getreu wicderholt. Blof
die beiden ,Aic” beseichneten Sige, in Dder weiten Suite
dreiteilig mit Stimmenvertaufchung, der erfte Ab{chnitt als
Abfchluf in Dder TLonifa wiederholt, in der vierten Suite
eine primitive Sonatenform in Fleinfter Geftalt, weichen von
der Regel ab.

Die erfte Suite aus dem Notenbuch der Anna Magdalena
Bach fteht den englifhen Suiten vedyt nabe, das Praludium
Der gweiten dhnelt der fechten Duvertiive der englifchen Suiten.
Die Kopfgruppen ftehen den franzdfijchen Suiten niber, dodh ift
in den Anbingen noch feine Anpafjung erfolgt. Eine Sonaten=
form wie 27 desfelben Notenbuches wire fiir Badh in diefer
3eit ungemein erftaunlich, begegnet uns doch fo voll abge-
fdhloffene Kopfgruppe, felbftindiger Nachfas und gany treue,
von der Tonifa ausgehende Reprife nach einer das thematifche
Material verarbeitenden, von der Dominante sur Parallele
modulierenden Durdhfiihrung bei Badh in diefer Ieit font
nirgends.  Die Art der BVeriinderung der Kopfgruppe in der
Reprife [EBt uns die Authentizitit des Sases angweifeln. Die
librigen Werfe des Klavierbiichleing haben dhnliche iige wie
etwa die englijhen Suiten, doch ift ¢8 wobl nicht ratfam,
gerade fie als Beifpicle einer Entwidlung heranzuzichen.

Die Partiten bilden das nichite und hischite Cntwiclungs-
ftadium der Suitenfompofition bei Bach. Die Priludien find

6#
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bald fugenmifig bebandelt (1), bald haben fie Duvertiirenform
(2, 4), dody audy e¢ine Kongertform feblt nicht (5). 3 und 6
find bereits im Notenbuch der Anna Magdalena befprochen.
Die Kopfgruppen find nunmebhr abgefchloffen, fie Febren am
Beginn des jweiten Teiles meiftens in der urfpriinglichen Lage
wieder, die Seitengedanfen {ind thematifh neu und werden
am Ab{hluf des zweiten Teiles wiederholt, doch noch immer
wird bisweilen ju einem neuen Kontrapuntt bei Stimmenver:
taufdyung der Seitengedanfe aus dem Kopfmotiv entwicfelt.
Die 3weiteilung des gweiten Abfchnittes, der nur felten {iber-
baupt weiter ausgedebnt ift, feblt. Die Giguen jeigen eigen-
artige. Merfmale der Weiterbildung: wie fehr bat fidh doch
der Spielcharafter Der erften Gigue verdndert, der Unfang der
olerten und fiinften Gigue ift die JImitation eines neuen
Motives, von einer Umbehrung des punftiert rhythmifierten
Themas ift feine Rede mebr. Der Cpilog freilich ift immer
ftreng gewabrt geblieben. — Die Sarabanden find noch immer
im gweiten Abjchnitt sweiteilig, aber frei behandelt (2, 3, H),
in 4 feben wir eine ausgebildete Sonatenform. Die Menuette
der erften Suite find ftreng pavallel gweiteilig gebaut, aber
die fonatenmipige Tonartenverinderung ift genau beachtet, fonft
madyt {ich noch die alte Jweiteiligfeit mit Teilung des zweiten
Gliedes bemerfbar. In Mollfisen erfolgt eine Binnenfabdeny
der Subdominante oder Dominante, in Durfisen der Parallele,
aber die Wbtrennung Dder Kopfgruppe, die Unter{cheidung in
der Epilogbildbung, nicht sulept die Abhangriickentivictlung, des
friiberen Kernpunttes der AbnlichEeitsbezichungen in den fran=
i8{ifchen Suiten, der nunmebr feine RNolle an den Cpilog ab-
gegeben bat, find genaue Kenngeichen der Technif der Partiten.
Auch die dem italienifchen Kongert, welches doch fo deutlichen
Sonateneinflufl jeigt, fei e8 in der Sologeftaltung des erften
Sates, der frelen Sweiteiligleit mit firenger Modulation des
yweiten und wieder der Soloausbildbung mit Binnenfadens
und Modulation in die Pavallelz und Subdominantregion
des Dritten Sates, folgende Partita unterfcheidet fich in den
einer franzdfifchen Ouvertiive mit fugiertem Mittelfass in freierer
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Sugenform  folgenden Tansfigen in nidits von den fechs
Dartiten; nur das abjdhliefende Echo hat eine mebrgliedrige
Seitengruppe, die miglichft noch deutlicher abgetrennt ift; die
Binnenfadeny in der Subdominante nady einer Fleinen Cr-
weiterung nach der Kopfgruppenreprife in der Dominante bat
nad) fich nur mebr eine Reprife des Seitenfases.

Sn den Mittelfigen der Ouvertiiven der Drchefterfuiten
feben wir Bivaldifdhe Konzertform, doch gleicht regelmifig der
Abfchlup ecines erften Teiles dem endgiiltigen ABfHluf des
Sases; fo werden einige Merfmale einer Sonatenreprife er:
fennbar. Die Courante der Suvertiive in C ift in ibrem
sweiten Teil deutlich durch eine Binnenfadeny in der Parallele
abgeteilt, auffallend ift nur, daf diefer Abfchluf mehr JAhn-
lichteit mit dem Crpofitionsepilog jeigt als der Cpilog des
sweiten Reprifenteiles. Die Gigue der Ouvertiive in D ift
eine Ddeutliche Vorftufe eines dreiteiligen Sonatenfaes, der
Cinfag der Reprife nach einer Kadeny in der Dominant:
parallele erfolgt ploglich, eine Niickbiequng verdndert die
Modulation, der ausgefprochen thematifch neue Seitengedante
ift blof in der Meprife, aber nicht mehr im Mittelteil vor-
banden. Die Jntermedien fdhwanfen von einer Sweiteiligleit
mit sweigliedrigem gweiten Teil ju ausgefprochener Dreiteilig-
feit mit im Dritten Abfchnitt verinderter Reprife, in der h=moll=
Suite erftaunt uns bisweilen die alte nabesu ftrenge Swei=
teiligeit.  Jm  allgemeinen feben wir das Beftreben jur
Zeilung der gweiten Sasbilfte und jur Wiederfehr des erften
Cagteiles von der Tonifa ausgehend, nur erfolgt, da doppelte
Vorderfase immer feltener werden, die Modulation nicht im
sweiten. Vorderfasabchluf, fondern fdhon in der Kopfgruppe
in eciner Abbiegung jur Subdominante hin. Crftaunlich find
die Sise, die einem dem erften nabesu genau ent{prechenden
sweiten Reprifenabichnitt einen gany neuen dritten Sasteil
folgen laffen.

Wibrend im erften Leil des Wobltemperierten Klaviers
nur 2as 24, Priludium eine noch dagu febr freie Reprife bat,
feben wir im gweiten Feil, wenn auch oft febr freie und
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tleine Reprifenformen in groferer 3abl. 2 bat felbjtindige
Seitenfasbildung, 5 bringt nach einem Parallelabfchluf in
der Durdhfiiprung eine Niickleitung ju voller treuer Neprife.
Das einthematifdhe achte Praludium vepetiert verfiirst Kopf-
gruppe und Cpilog und Lifit, gany wie es in fpdterer 3eit
bei Haupt: und Seitenfasgleichheit Hiufig vorfillt, die Seiten=
fagreprife ausfallen. Cine durch) Sequengen iiblich erweiterte
Reprife zeigt uns 9; in Verfniipfung (11), freier NReprife
(12), Crweiterung (15, 21) und voller Sweiteiligleit mit
Stimmenvertaufchung und Gegenberwegung (20), neuem Seiten-
fa (18) feben wir die mannigfadhe LWeiterbildung, die die
Sonatenform erfibrt, Die felbftindigen Epiloggedanfen, nun
meift anbanglos abgefchlofien, Fehren in der Reprife vegel:
mifig und vollfindig wieder, die Kopfgruppen aber entweder
nur in der Dominante am Unfang einer erweiterten Reprife
der dlteren Art oder bei unmittelbaver Riictleitung sum Seiten:
fa gar nidht mebr; in modernften Siigen erfdheinen fie wieder,
voll ausgeftaltet, treu wiederholt oder wenigftens nicht im erften
Anfang verdndert als Beginn einer vollflindigen Reprife.

Den Schlufiftein der Cntwicklung geigt ung das rio des
,Mufitalifchen Opfers. Sm erften Sap feben wir eine Cr:
pofition jur Parallele mit neuem Schlufgedanten modulieven,
eine ausgedehnte thematifche Niickleitung fiihrt sum gleichen
Schlufigedanten der Subdominante und nun fest in der imi
tatorifchen Beantwortung der Kopfaruppe in der Dominante
pes erften Cinfages die Reprife nach eben voriibergehender
Beriibrung der Subdominante in der Tonifa ein und fchlieft
mit treuem Cpilog. Auch der gweite Sap, eine grofe Dakapo:
form, ift fonatenmifig geftaltet, der Seitenfass ift teilweife
neu, die Neprife wenig verdndert. Der dritte Sap ift frei
yweiteilig einthematifch.

Wir fepen die MioglichEeit, nibere Ieitbeffimmungen zu
verfuchen, und erfennen, daf diefes Beginnen bei Bach wirklic
nur auf ausgedehnte Werke anwendbar iff, Eingelfake geben
einem SKriterium meift nody ju wenig Angriffspuntte sur An-
legung des Mafftabes feitens cines Gefichtepunttes; erft die



ii6er Sonatenvorformen in den Fnftrumentalwerfen Toh. Eeb. Bads, 87

{ibereinftimmung  mit anderen Spesialunterfudhungen  der
Sontrapunttif, Harmonif, Injtrumentation und Sapmethode
vermag hier Wandel 3u {dhaffen.

ufammenfaffend Fonnen wir alfo jagen: Wir fehen in
den Werfen Badhs jwei CntwicElungslinien der BVorftufen
ciner {piteren Sonatenform. Die eine fiibrt uns von einer
Tanzform, Deren beide Teile einander nicht entjprechen, ju
allmiblicher Angleichung beider Abjchnitte. Cine Ausdehnung
des sweiten Teiles wibrend der verdnderten Sequengen Dder
neuen Modulation fiihrt ju einer Binnenfadeny innerbalb Ddes
sweiten Teiles. Durdy allmibliche Gleichitellung diefer beiden
Teile entfteht ecine Dreiteilung fowobl in modulatorijdher als
audh in melodijcher Hinficht.

Sn Anpafjung an die von Dder Kongertform vorgebildete
Wiederholung eines ausgedehnten Tutti des Anfangs mag es
nun ju einer vollffindigeren Reprife fommen.

Die Kongertform bildet allmablich die 3ahl der TLuttifise
juriicE, anfinglich vier und fiinf werden fie auf ein Anfangs:
tutti, ein Fiirgeres Lutti in der Mitte des Sapes und diefem
entfprechend, nur etwas erweitert, ein Shlufitutti einge:
{chriinft. Die beiden eingefchlofienen Solopartien erbalten
mebr und mebr Besiehungen jucinander, wieder beeinfluft
von der Tangform, und fo entfteht eine jweite Wurgel der
Badh{dhen Sonatenvorformen.

Die Cntwictlung der Cingelbeftandteile (Gt fich Deutlich
feftftellen. Die Kopfgruppe, anfangs iiber einfachften bar:
monifchen Fortichreitungen, aber mit einer Sequeny verfniipft,
erhilt mebr und mebhr Selbftindigheit, wird ju einem befon=
deren Sasteil. Die Fortfpinnung entwicelt fich von einfacher
einbeitlicher Sequeny ju einer Folge von Sequengen. Der
anfangs gans unwefentliche Kadengabfchluf erbilt mebhr und
mebr Bedeutung, wird su einem {elbfindigen Epilog, dann
noch um einen barmonifdh immer reicheren neuen Anbang
erweitert, namentlidh jolange der €pilog noch aus dem the=
matijhen Material des Hauptfaies beftanden batte. IMit der
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allmiblichen Umbildung ecines felbftindigen Kontrapunttes ju
einem melodifch neuen Seitengedanfen wird -diefe Anbang-
bildung iiberfliiffig und bildet fich juriict. Die Kopfgruppe
am Anfang des gweiten Teiles wird erft allmiblich genauer
der erften angepafit; fiir manche Formen ift jundchft Um-
Februng Vorfdyrift. Cine Stufe der Entwiclung, Stimmen:
vertaufdyung  und Umfehrung, ift nur febr voriibergehend.
Mit der Unterteilung des zweiten Teiles wird auch das Auf-
treten der Kopfgruppe am Anfang des srweiten Sasteiles feltener,
birt jedoch in Bachs Werken nie gang auf. Die nachfolgende
Riickleitung fiibrt iber Subdominant= und Parallelregion ju
cinem dem erften dbnlichen Abfchlug, anfanglich ift der ab-
fchliefende Anbang die UmEehrung des erften, dann tritt qes
nauere Angleichung ein.  IMit der Jweiteilung des  jweiten
Safes tritt eine wefentliche Anderung nur in der {iberleitung
cin; erft nach der Gleichitellung der beiden Glicder des jweiten
Zeiles entwickelt fich eine vollftindige Reprife des erften Sap-
teiles blof mit Modulationsverinderung.

Jn Duettfagen ift noch su bemerfen, daff die in der
Dominante beantwortende gweite Stimme noch nicht  die
Modulation vollzicht, erft einer neuen {iberleitung Bleibt die
Borbereitung des Cpiloges vorbehalten.

Die Vorftadien der Liedformen, die wir bei Badh) nur
angedeutet finden, bringt er doch die anfangs Dderart ausge:
fiibrten Savabanden und Intevmedien in fpiterer 3eit auch in
Sonatenvorformen, entwideln fich rafdy ju doppletem Vorder-
faB, Deven erfter abgefchlofien, deven jweiter sur Dominante
abgebogen iff. Der jweite Sapteil ift wedhfend ausgefiibrt,
meift aber sweiteilig, die beiden Teile entfprechen einander und
nehmen gerne audy auf den erften Sapteil BVegug. Cin Riick:
greifen auf den Vorderfass des erften Teiles fiibrt uns von
diefen greiteiligen Formen su ausgefprochener Pieudodreiteili-
Feit und dann weiter jum vereingelten Fall einer alternativen
Dreiteiligheit nach hiufigerer Beantwortung des modulierenden
cinteiligen erften Abfchnittes durch eine volle Tonifareprife,
jomit einer allerfleinften Sonatenform.



{iber Sonatenvorformen in den Infrumentalwerfen Sobh. Seb. Badis. 89

Dies etwa find die wefentlichten Borftufen einer Haffifchen
Sonatenform in den Werfen Badhs und ihre EntwicElung.
Deutlid) feben wir die langfame Fortbildung einer Kopfgruppe
su einem erften Hauptias, einer Fortfpinnung ju mebrteiliger
liberleitung, eines Cpilogs ju einem Schluffas. Und audh
sur Ausbildung der Durdhfiibrung ift Fein fo weiter Schritt.
Jur die Cinfiihrung einer vollftindigen Reprife erfolgt weit
fpiter, audh von andever Richtung beeinflufit, doch rwiirde diefe
Unterfudhung weit iiber unferen Rabmen greifen.



