Die Affeftenlehre als geiftige Grundlage
per Themenbildung 3. S. Bads.

PVon Dr. Gotthold Frotfcher (Dangig).

{iber den Sufammenbhang der Affeftenlehre mit der mufifaliz
{chen SHITHE des Badhseitalters haben Krepjchmart), Schering?)
und Goldfchmidt?) Grundlegendes feftgeftellt; ich felbft habe
friiber einen Fleinen Beitvag jur Darlegung der Lieddfthetik
bes 18. Jabrbunderts vorlegen fonnent). Im folgenden foll,
in Anlebnung an mein Neferat beim Leipziger Mufifwifjen:
fchaftlichen Kongref 1925%), eine befondere Geftaltsqualitit des
Uffebtenbegriffs jur Crflirung der Barodthematif betrachtet
werden.  Mit Abficht wird in diefer Themenftellung zundchit
nicht der Stil Bacdhs von dem feiner Jeitgenoffen, der Perfonalz
ftil von dem 3eitftil, und ebenforenig der Werkftl von dem
Perfonalftil gefchieden, und ebenfalls Joll jundchit nicht verfucht
werden, aus der Art des Uffeftenbegriffs den Barockchavatter
es 3eitalters hersuleiten. 3u foldyen Stilunter{cheidungen feblen
sunidyft noch die notwendigen Kategorien. Wuch die Frage der
Priovitit von praftifcher Kunftiibung und von Reflerion und
Jiftpetif foll bhier nicht beriibrt mwerden.

1) Gefammelte uffite, I, S. 280 ff.

2) Keitfdyrift der Fnternat, Mufifgefellfhaft (SFMS.) 1207, &. 263 ff.,
316 ff., Seitichrift fiir Mufifwiffenfdhaft (SFMIB.) I, 298 ff., I. Kongref fiiv
difthetif, Bericdht, S. 490 ff.

3) Die Mufififthetif des 18, Jahrhundertd und ihre Bejiehungen ju
inem Kunftidaffen. Siirvich und Leipzig 1915,

4) M. VI, S, 431 ff.

5) Beridht iiber den I Mufifwif]. Kongref der Deutfchen Mufifgefell-
fdaft, 1926, S. 436 .
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Die Mufififthetif des 18. Jabrbunderts ift injofern ein
Kind des Wolffichen Rationalismus, als fie nach dem begriff-
lichen Crfaffen des Kunftwerfs und feiner Teile ftrebt. Cs
geniigt dem 3eitalter nicht, mufifalifdhe Kriterien fiir die dfthe-
tifche Bewertung cines Tonftiicks aufjuftellen, und die Mufifer-
Afthetifer fdheitern sudem an der Schiwierigfeit, aus dem un-
begrifflichen Material Der abjoluten Mufif folche Elemente ju
erfennen. Wolffs »Psychologia empiricac von 1733 Ddefiniert
die Jlfthetif als Wiffenfchaft vom Empfinden; und die dem
mufifalifchen Kunftwerfe immanenten Empfindungen und Affefte
begrifflich su erfennen, um damit den Jnbalt des Kunfhwerts
deuten und das , Geheimnisvolle” der Wirfungen auf den Hiver
erfldven, ja unter Umftinden fogar praftifch und niiglich ver-
werten 3u Eonnen?), ift das Jiel der Uffeftenlehrer des 18. Jabr-
bunderts. Abgefehen von den wenigen, die das Wefen der Mufit
auf rein matbematifchem Wege ju ergriinden verfuchten, alfo
mit einer Methode, die gerade Vach gegeniiber vor einigen
Jabren wieder einmal angewendet wurde, gilt Dden Vertretern
der Uffeftenlehre das WVerbidltnis von Inbalt und Form als
wichtiges Problem und als Schliiffel jum Crfaffen der Mufif.
Bei diefer Problemftellung ift es urfpriinglich nicht die Haupt-
fache, daf Dder Inbalt der Mufif genau begrifflich gefaft mwer=
den fonne, fondern nadhyuweifen, daf die Mufif fiberhaupt einen
Gebalt habe, daf fie nicht aus bedeutungslofen Tonen jujammen:
gefest fei in Dem Sinne, in dem ein Kant {piter vom Spiel
der Formen vedete. Den Ausgangspunft fiir dieje dfthetijche
Betradhtungsweife, die hinter und in den Tonen einen Gebalt
judyt, wobei es jundchft gleichgiiltig ift, ob Ddiefer genau be-
rifflich beftimmbar fei, liefert die Berbindung der Mufif mit
der Spradye, wie fie in der Bofalmufif vollyogen iff. Die
Spradye gibt in den Worten die Begriffe und in ibhren durc)
die Worte fymbolifierten Jdeen den Gehalt, von dem aus man
die Mufif erfennen fonnte. €8 ift das nicht fo ju verfteben,
wie s Schweiger und Goldfchmidt gerade auch inbejug auf

1) 8. B. jur Kinderersiehung, jur Heilung von Krvanfheiten, w. a. m.
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Bach teilweife mifoerftanden haben, daf bier dufere Bewegungs:
vorginge oder 3uftinde, alfo ein aufermufifalijches Programm,
von den Worten ber als JInbalt in die Mufit hineinprojiziert
werden. €8 fommt den Affeftenlebrern diberbaupt nicht davauf
an, JInbalt und Form als etwas Gegenfisliches gegen einander
ausgufpielen; wenn man das im 18. Jabrbundert gelegentlich
vorfindet, fo erflirt es fich aus der methodijchen Schwierigteit,
die beiden Seiten des Kunfhwerfes, die man um der Crfenntnis
willen junddyft begrifflich trennen mufite, am Schluffe der
Betradhtung wieder jur Synthefe ju veveinigen. Die gemein:
fame Wurgel fiir Ton und Sprache, das beift alfo fiir Form
und Jnbalt, ift nady den Affeftenlehrern ein allgemeiner ,Urton”,
der im wefentlichen mufifalifcher, das beift alfo unbeftimmter
Art ift, der Naturlaut als Urelement menfdhlicher Gefiibis-
und WillensiuFerung, aus dem fich auf dem Wege iiber das
Stammeln und das ervegte Sprechen die cigentliche Sprache
bilde?). Diefe Seclenbewegung bat ibr diveftes ALLID im Ton
durch das Mittel der Bewegung?), denn das Element des Tons
ift ebenfalls das der Bewegung, o wie die menfchliche Seele?)
fich in Bewegungen dofumentiert. Die Mufif ift demnadh
fraft ibres befonderen Charafters imftande, obne den Umweg
iiber die Begriffe unmittelbar die Seelenberwegungen widerju-
ptegeln.  Man bat {hon vor dem 18. Jabrbundert fiir diefe
Seelenberegungen den Begriff des Affefts eingefiibrt. Dev
Affett ift nicht ein , Gefiihl#, fondern {chlieft alle Negungen
und Bewegungen des Seelenfompleres in fich, die Empfin=
dungen ebenfo wie die Clemente des Willens, wie ethifche und
religisle Gefiible und dergleichen mebrs). Im Wefen des
Affebtbegriffs liegt cin dramatifches Moment, das den Affeft

1) Noufleawr, Lettre sur la musique francaise, 1753, Gott{dhed, Crit.
Didytfunft, 1737,

2) Kraufe, Von der mufifalifden Poefie, 1762, VI., Mizlers Mufifal.
Bibl, 101, 1, 136, u. a. m.

3) deren Bewegungen man fogar medaniftifh ald Bewegungen der
cingelnen Seelenatome bejeidynete,

4) fiehe Kraufe, a. 0. O. IV, &. 79, 139; Suljer, Theorie der {Hinen
Riinfte T, 35; Matthefon im ,BVollfommenen Capellmeifter u. acm.



Die Affeftenlehre als geiftige Grundlage der Themenbildung F. S, Bads, 93

in der Mufif Ddarftellbar rwerden [ift. Suftdnde und reine
DBegriffe {ind der Mufif nicht erveichbar. Die Affefte als Inbalt
der Mufif find jundadhit allgemeiner Art. Von dem , Urton”
als allgemeinem Ausdruck eines unbeftimmien Affefts {chreitet
die Mufif weiter jur Bermittelung allgemeiner Charaftere, fo
daff man freudige und traurige Mufif unterfdyeidet. Diefe
allgemeinen Affefte, und jwar mit Abficht die miglichit allge:
meinen, bilden den JInbalt der Mufif. ,Der Muficus’, {dhreibt
Kraufe (a. a. ., IL Hauptitiict) ,fagt unferm Gemiite nur:
diejes ift angenebm, dies ift riibrend; er fann den Inbalt ent:
fprechender Whorter einigermafen in viibrenden Tinen bemerfen
und ausdriicken . . . Wenn fie (die Mufif) aber doch den Ver-
ftand bejchiftigen foll . . ., fo fann bicrunter nicht . . . die
deutliche Auseinanderfesung der Begriffe . . . verftanden wer-
den.” |, Cs ift (Batteux, Les beaux arts, réduits 4 un méme
principe, 1743, deutiche Ausgabe von J. €. Schlegel 1753,
. 217) genug, daf man ibn (den Gegenftand der Leidenfchaft)
fiiblt, es ift nicht ndtig, daB man ibn nennt?’. Der allgemeine
Charafter der Mufif fei beftimmbar, nicht aber Dder eingelne
Affett)). Die jablreichen Affebtentabellen2) ftehen mit diefem
Pringip nicdht in Widerfpruch; fie wollen nicht unterfuchen, ob
die Jnftrumentalmufif mit rein mufifalifchen Mitteln einen
befonderen Affeft darftellen und iibertragen Fonne, fondern ob
fie fabig fei, in der Vofalmufif als Begleitung cines Tertes
den fpesiellen begrifflichen und affeftuofen Gehalt der TWorte
mit befonderen mufifalifchen Mitteln und Formeln ju inter:
pretieven und ju illuftvieren. Wenn in diefen Affeftentabellen
gewifie Affefte als mufifalifch, andere als der mufifalifchen
Darftellung nidht juginglich begeichnet werden, jo heifit das
nichts anderes, als daff Terte, die folche Affefte enthalten, gur
Vertonung tauglich oder untauglich find. Und audy diefe Affekten:

1) Dasfelbe fagt 3 B. im 17, Jahrhundert jdhon Werdmeifter in ,Der
Edlen Mufic-Kunjt, Wiirde, Gebraud) und Mifbraudy”, 1691.

2) 3 B. in Mizlerd Muf. BibL,, 111, 1, 1365 Kraufe, a. a. 0. IV. Haupt:
{tiid, Marpurg, Krit. Briefe 99 (11, 273); Matthefon, Vollf. Kapellmeifter
I,3; Kiwnberger, Anleitung sur Singetompofition, 1782, und viele andere mehr.
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tabellen bleiben in der Chavafterifierung der Cingelaffefte bet
allgemeinen Cigenfchaften ftehen und ordnen fic unter die Grund-
affefte des Freudigen und des Traurigen, das rofofobaft auch
bas ,Riibrende” genannt witd. AlS eingige Miglichteit, diffe-
rengierte Cingelaffefte der Mufif jugdnglich su madhen, ergibt
fich die Unterordnung unter allgemeine, weit dehnbare Grund-
affefte.  Der Uffeft ftellt als ein feftftehender Kompler die
Summe der Cingelgefiible dar, etwa in der Art, daf fidy ge-
wifle Cingelaffefte in ihren jufammentretenden Grundelementen
su einem folchen Sammelaffeft?) verdidyten. Aus Ddiefem
Grundaffeft laffen fich dann deduftio Mittel fiir die mufifa-
lifhe Darftellung von Cingelaffeften, u. 1. Jogar von folden
mit ftarf begrifflicher Firbung?®), und audy fiiv Mifdhaffette
perleiten. Der dramatifche Berlauf diefes Affefts (fiebe oben)
fann al8 Cntwiclung in der Cinbeit des Uffeftes felbjt an-
gefeben werden; e treten fich nicht verfchiedene Affefte gegen-
iiber, fondern die eingelnen, in einem Sammelaffefte jujammen:
gefchlofienen Eingelgefiible {chaffen die dramatifdye Spannung
und Entwicdlung nach ibrer Stellung ju einander innerbalb
des Kompleres. Cine dbnliche Komplergeftalt, die fich aus ver=
fhiedenen jufammentretenden Cingelatomen ergibt, witd im
Rationalismus fogar von der menfchlichen Seele angenommen.
Die Cingelaffefte dienen nadh diefer Ubleitung sur Bildung des
Gefamtaffefts, und je nadh ihrer JufammenfeBung bedingen fie
die fpesielle Farbung diefes Grundaffefts?). Sie befommen
aber ihre Vevechtigung erft innerhalb dicfes Gejamtaffettes und
laffen fich erft von ibm aus evfliven. BVon bhier aus ift audy
die Forderung ju erfliven, ein Tonftiick diirfe nur einen Affett
enthalten und darftellen. Diefe Forderung gebt nicht, wie Gold=
fchmidt annimmt, auf die Unjchauung von Dder Realitit der
Uffette juriic?. Sie beswect aucy nidht, die Mannigfaltigeit
bes mufifalifchen Ausdructs eingufdyrinfen, fondern fie will

1) Der Ausdrud: Grund: oder Sammelaffeft fommt in Ddet fthetit
ded 18, Fahrhunbdertd nidyt vor.

2) Go beifpicldweife eid, Ciferfudyt, Crel, Sdadenfreude.

3) bdeffen Teile man in Mizlers Societiit mathematifd) bevechnete.
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den Yusdruct vereinbeitlichen, alle eingelnen Ausdriicke gewifjer-
mafen unter einen Generalnenner bringen. WUm Ddeutlichiten
findet fidy diefes Vringip bei den Afthetifern des Berliner Ledes
ausgedriictt, wie ich {hon an anderer Stelle?) darsulegen ver:
judht babe. ,Der Komponift . . unterwivft den Ausdruck der
Worte ftets dem Ausdrucke des Gedanfens” (Hiller, Wichent-
liche Machrichten 1770; ,er betrachtet in Kiivge das Herrjchende
des Affefts, den Schwung der Gedanfen, das Riihrende jedes
Ausdrucks, das Bemerfenswiirdigfte eines jeden Wortes; als-
dann fdpreitet er jur Arbeit” (Kungen, Der Leder jum un-
fdhuldigen Seitvertreib erite Fortfepung, 1754). Die ,Cinbeit
in der Mannigfaltigheit’ oder wie man Croujay Sdhlagwort
auch umbebren Fonnte, die Mannigfaltigleit in der Cinbeit, gilt
als oberftes Prinsip der ftheti wie der Kompofitionstechnif2).

BVon bier aus ergibt fich auch die Stellung der Mufifer-
dftbetifer des 18. Jabrhunderts jur Affeftenlehre und jur Pro-
grammufif. 3u den Funftionen des Ausdriickens, Darftellens
und {lbertragens der Uffefte, die der Mufif jugefchrieben werden,
und der Funftion des Charafterifierens, die in erfter Linie der
dramatifchen Mufif, aber nicht nur diefer, jufallt, Fommt das -
Malen von duferen BVorgingen, Suftinden und Bewegungs:
vorgingen. Wenn Batteur in feiner zitierten, die Afthetif des
18, Jabrhunderts beberrichenden Schrift die Machahmung der
Natur als Pringip der Kiinfte hinftellte, fo Fonnte fiir die Mufif
bieraus die Malerei finnlicher Vorgdnge mithilfe mufifalijdyer
Mittel gefolgert werdens). Eine foldhe Tonmalevei hiefe nadh
Engel (llber die mufifalifhe Mablerey, 1780, auch in Cramers

1) SFMMB. VI, 431 f.

2) Goldidmidt a. a. O. S. 242 fudt im Anfdf an Heus, IFMS.
XV, 10/11 das dharafterifierende Berfahren der auf dem Boden der Affeften:
ehre ftefenden Komponiften an dem Beifpicle Gluds fo darjuftellen, daf
die Affeftenlehre nur die Abjdhilderung von einer Seite ded Charafters
geftatte. Dem ift die Komplergeftalt ded baroden Affeftenbegriffs entgegen:
subalten, auferdem aber nody fiir die dramatifde Mufif die Korrefponden;
der eingelnen Urien und Enfembles.

3) obwohl Batteur nidht ein Ub{dyildern der Natur, fondern ein Fdeali
fieven al8 Kunijipringip aufitelte.
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Magasin 1783 abgedruckt) ,das Objeftive darftellen; hingegen
das Subjeftive darftellen, heifit man nicht mehr malen, fondern
ausdrucfen”. Die bedeutendften Aftbetifer der Affeftenlehre
ftimmen in Ddiefem Punfte dabin iiberein, daf durcdy gewiffe
mufitalijdhe Formeln eine Analogie ju duferen Vorgingen im
Hiver erwectt werden fonne; aber eine {oldhe Malerei diirfe
nicht bei der Abfchilderung des Sinnlichen ftehen bleiben. Die
Mufit diirfe nicht Objefte nachabhmen, fondern lediglich das
Gefiibl, das das Objeft im Horer Hervorjubringen vermodht
batte, darftellen (0'Ulembert, Discours préliminaire). ,Man
joll mebr den Juftand der Seele malen, als die Sache felbit,
3. B. in einer Gewitterfpmphonie mehr die inneren Bewegungen
der Seele beim Gewitter als diefes” (Cngel, a. a. O.1). ,Alle
befondern malenden Ausdriicke miiffen wieder in die Haupt:
materie hineinfallen, und wenn fie ihren eigentiimlichen Charafter
darin beibehalten: fo muf es dodh fo gefdhehen, daf fie fich
gleichfam in den Haupt-Charafter der Empfindung, die aus:
gedriictt werden foll, aufldfen” (Ramler in feiner lberfeung
ju Batteur a. a. O, S. 220). Mipoerftindnifie entftehen bHier
bei den Jfthetifern des 18. Jabrbunderts wie audh in unfever
3eit (Goldjchmidt, Schieiger) bismweilen dadurch, daff fiir beide
Sunftionen, das Malen und das Yusdriicten, ein mufifalifches
Clement in erfter Linie berufen ift, der Rbythmus. Schon
oben mwurde angedeutet, dafi die Seelenbewegungen fich durch
Das Medium der Bewegung auf die bewegten Tone iibertragen.
pDie Mufit ift eine Bewegung, und. die Affeften bedienen fich
audy meiftens foldyer Bilder, die eine Bewegung angeigen, weil
fie felbft daraus beftehen” (Kraufe, a. a. IV). ,Die Leiden:
{chaften®) entftehen durch Bewegung. Weil nun die Wirfungen
fich wie die Urfachen verhalten, fo miiffen audy die Bervegungen
der Leidenfchaften {ich untereinander wie derfelben Urfadhen ver=
balten, . 1., fo viele verfchiedene Leidenfchaften der Menfchen

1) €8 ift wobl iiberfliiffig, auf die Parallele ju Beethovend Paftoral:
fymphonie Hinguweifen,

2) Mizler in einer Befpredhung ded Muficalifdhen Patvioten, NMuf.
Bibl, 11T, 1, 136, Siehe aud) Werdmeifter a. a. O.
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find, fo viele verfchiedene Urfachen haben audy diefelben. FNun
witd man leicht begreifen Fonnen, daf die Urfadhen der Bewe:
gungen, die Bemwegungen felber, die Empfindungen und die
dadurch veranlaBten Leidenfchaften in einer geometrifchen Pro=
portion ftehen . . . Wenn ein Komponift einen Affeft voll
Fommen qusdriicet und erreget, o muf eine Compofition fid
notwendig ju der daber entftehenden Leidenfchaft eben fo ver-
balten, wie fich der Tert su Dder Ddarin liegenden Leidenichaft
verhilt, D. . in einer geometrijchen Proportion ftehen. Und
eben Bierin beftebet die grofite Vollformmenbeit einer Philo-
{opbifchen Compofition.” Dazu tritt endlich die Dynamif
des Uffeftes, der nur bei geniigender Starfe (Kraufe a. a. O.
II. Hauptitiic) der mufifalifchen Darftellung jugdnglich fei,
und feine Natiiclichfeit. ,Nachdem {idhy die . . . Gemiitsbere:
gungen von denen entfernen, bei weldhen dag Singen natiirlich
ift, nachdem verliert fich audh die Berftandlichfeit der Tine,
und felbige Eonnen den Worten nur nodh) mit duerlichen Dingen
an die Hand geben. Die Sadhen, die Leidenfchaften Jelbit aber,
find fie deutlich mit auszudriicken, nicht ferner im Stande. Je
natiitlicher eine . . Leidenfchaft ift . . . , je mufifalifcher ift fie”
(Kraufe a. a. O., IV, HauptitiicE).

Wir Haben in Den vorfiehend Pury {Eizsierten dithetijchen
Richtlinien der Affeftenlehre die Verbindung ju J. S. Bachs
Kompofitionspringip gefunden. Wir wifjen nicht, ob Bady fich
mit der Uffeftenlehre theovetifch auseinandergefest bat. Daf
er geiftig, berouft oder unbewufit, mit hr jufammenbingt,
ergibt fich aus feiner Kompofitionspraris.

Die Komplergeftalt des Affekts fpiegelt fich in dem Kompler
eines grofen Teils der BVadhjchen Themen wieder. Cin widhtiger
Teil Badyjcher Tonjase ift befanntermagen fo aufgebaut, dap
ver{dhiedene Motive und Leilthemen 3u cinem Gangen, ju dem
cigentlichen Thema jufommentreten. Man Fonnte diefe ein=
sefnen Motive oder Teilthemen Faum fiiv {ich allein nehmen;
man hitte Dann nur einen Teil des Grundaffeftes, der feinerfeits
erft Durch das Sufammentreten der Motive und Teilthemen ge-
bildet wird. Betradyten wir als Beifpiel etwa die fzmoll-=Sinfonia

Bad)-Safhrbud) 1926. 7
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fiie Klavier. Wir baben bier drei foldyer Teilthemen vor uns,
wenn wir die nur veveingelt auftretenden Sedhszehntel-Motive
als fiir den Yufbau des Sapes umwichtig beifeite lafjen:

nll'. — o
S e e
e — . - —
2
Oip gt e b I
V;/ 1= r1, {.—tﬂ
3 =0, Ml
b T =z -'-h-f
Fhep? - E} — }" ufw.
- .

Diefe drei Teilthemen {ind nicht Motive in dem Sinne,
pafi erft durch die Verbindung diefer Motive das Thema ge=
bildet wiitde; ¢8 {ind Themen, die an ficdh) felbftindig find, die
aber, was jum Kompofitionspringip der Polypbhonie gehirt, von
vornherein darauf angelegt worden {ind, miteinander verbunden
su werden. Der Affeftengehalt aller drei Themen ift ein dhn-
licher: Trauer, Melandholie, Schmers. Vielleicht ift die In=
tenfitit der Affefte, die fie jur Darftellung bringen, verfdhieden,
ift Dag jweite Thema am meiften vefigniert, das dritte am
aftioften, am meiften aufbegebrend. Die Intervalle, alfo die
melodifdhe Beregung, find bei den drei Themen durchaus gleich:
bei allen finden wir Halbtonfchritte als dharafteriftifche Inter:
valle. Unterfchieden find fie durch die Richtung der melodifdyen
finie (Thema II abfallend, Thema T und I fieigend und
fallend, wobei in Thema I das Fallende vorherrfcht), noch mebr
aber, was widitiger ift, durd) den Rbythmus. Der Verlauf
des Stiickes gebt fo vor fidy, daff durch die verfchicdene Kom=
bination der Cingelthemen oder ihrer Teile fich eine dramatifde
Spannung innerhalb des Sages ergibt, und jwar bauptfaclich
purdy rhythmifche Mittel. Cine Gegenfaplichfeit, ein Wedhfel
oes Uffeftes fann nicht eintveten, da ja die Cingelthemen nur
verfchicdene mufifalifche Geftaltunngen des gleichen Grund-
affeftes find.
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Haben wir in der angefiibrten Sinfonia einen reinen Sn-
ftrumentalfag vor uns, fo foll das nddhfte Beifpiel einen
Mifchtop von Inftrumentalz und Bofalmufif vertreten, und
swar das Choralvorfpiel ,Jch ruf ju dir, Herr Jefu Chrift#
aus dem Orgelbiichlein. Ein Mifchtyp liegt bier infofern vor,
als gleichzeitig mit der Choralmelodie auch der Uffeftengehalt
ves Tertes iibernommen worden ift. Der cantus firmus, den
Bad) dem Choral entnommen, den er aber allerdings mit
cinigen erpreffiven Melismen verfehen bat, fann hier unberiick:
fichtigt bleiben, da Bach an feine BVorlage gebunden war. Die
beiden Gegenftimmen, mit denen er die Choralmelodie aus:
deutet, heiBen:

7 I Y — =
: —— _— ufw.
= e s e e e e
=7 e g -Eb-'- v 3
2
, T ==

ufw.

Wiederum find beide Stimmen von vornberein auf den Su:
fammentlang untereinander und mit dem cantus firmus an-
gelegt, aber thematifdh voneinander unabbingig, find alfo nicht
Motive im urfpriinglichen Sinne, fondern Teilthemen. Es foll
nicht verfucht werden, die Themen ju deuten oder der Yus:
malung irgend welcher Worte und Begriffe des Choraltertes
nadysuipiiven. Gang allgemein wird von felbit flar, Daf Der
Affebtengehalt dhnlich dem der f2moll=Sinfonia ift; doch find
die Zeilthemen bier weniger intenfiv nadh der Seite des Schmers-
lichen bin; fogar das jweite Teilthemen ift tros groffer Uhn-
lichEeit Der Intervallberwegung mit dem zweiten der Sinfonia
weniger laftend als diefes, was fich wobl hHauptfachlich aus
dem anderen Rbythmus erflirt. Infolgedeffen wird auch der
Gefamtaffeft gelinderter fein al8 der der Sinfonia, und dazu
fommt nody, daf Badh in dem Choralvorjpiel nicht auf drama-
tifdhe Entwicklung und Gegeniiberftellung der Themen ausgebt,

=
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wie in der fzmollzSinfonia, fondern die Themen obne foldye
Komplifationen nebeneinander herfiibrt.

A($ drittes fzmoll-Stiick fei noch die Arie Nr. 63 ,Ierfliefe,
mein Herse” aus der IJobannespaffion angefiibrt; die beiden
Teilthemen {ind:
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3u diefen fommt noch ein epifodifdy auftretendes Motiv:
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dag nidht als felbftindiges Thema angefprochen mwerden fann,
aber den aus den beiden Teilthemen jujammengefafiten Grund-
affeft von ciner noch etwas anderen Seite jeigt. Wiederum
ift leicht su erfennen, wie diefer Grundaffeft von den durdy die
Themen der Sinfonia und des Choralvorfpiels fymbolifierten
Affeften verfchieden ift und inwiefern er ibnen nabe fommt;
¢8 foll abfichtlich nicht verfucht werden, das in Worte und
Begriffe 3u fafjen.

MWenn die sitierten Beifpiele traurige Affefte verfinnlichen,
fo ift damit nicht gefagt, daff bei freudigen Uffeften der Fall
anders lige. Wenn auch traurige Affefte von Bad) vorzugs:
weife in der gangen Mannigfaltigleit ihrer Teilaffefte aus:
gedriictt werden, worauf Morig Bauer’) mit vollem Rechte
binweift, fo fonnte doch auch an einer Ungabl von Stiicken
freudigen Uffetts dasfelbe nachgemwiefen mwerden; man betrachte
etwa Ddie jablreichen entfprechenden Urien mit obligaten Jn:
ftrumenten,

1) Beridht iiber den L Mufifw. Kongref der Deutfdhen Mufifgefellidhaft,
S, 439,
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Wenn ¢ fich bei den bisher angefiibrten Beifpielen um
das gleichzeitige Crlingen von Teilthemen jur Bildung eines
Sammelaffefts handelte, fo gilt dasfelbe fiir nadyeinander in
demfelben Sage aufgeftellte THemen oder Kontrapuntte. Badhs
Fontrapunftijches Pringip in feinen Fugen, vor allem in denen
des Wobltemperierten Klaviers, berubt auf der Entwidlung der
Teilthemen, Motive und Kontrapunfte aus dem Hauptthema,
deffen Affeft fie von anderen Seiten ber “zeigen, den fie u. .
Fontrdr farben fonnen, obne aber dabei die Einbeit des Sages
ju gerftoren. Ja jogar bei Doppel= und Tripelfugen findet fich
jwar eine Cntwidlung und Steigerung innerbalb des Sages,
die aber Den jugrunde liegenden, felbftverftindlich mit Abficht
gang allgemeinen Affeft Faum je fiber{chreitet. Man fese 3. B. die
3 Themen der fis-moll=Fuge des Wobltemperierten Klaviers II
miteinander in Vegichung.
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$Hier bringt das IL. Thema einen in gewiffem Sinne fontrdr
gefarbten Affeft jum Ausdrucd, der aber nicht abfolute Gegen:
jaglichEeit etwa im Sinne der Doppelthematif des Flaffijchen
3eitalters bringt; und wenn Thema I und I von vornberein
darauf angelegt find, am Schluffe jufammen gebracht 3u
werden, fo jeigt Das wiederum die affeftuofe Cinbeit beider
Ehemen, Ddie indes ihrer Selbffandigleit Feinen Abbruch tut.
Wie innerhalb eines gang furgen Themas ein Grundaffeft durch
swei Motive verfchieden interpretiert werden Fann, fei endlich
am Thema der b-moll-Fuge des Wobltemperierten Klaviers I
nachgemwiefen:
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Wenigitens anbangsweife foll nody erwibhnt werden, daf
die Cinbeit eines Grundaffefts fich nicht nur auf einen Themen-
fompler und auf einen Sap erftrectt, fondern bei 3yflifchen
Werfen auch auf die eingelnen Sige eines foldyen Ipflus in
ibrem Berbiltnis jueinander. Am deutlichften Fommt das bei
Bachs Choralvariationen jum Yusdruck, bei denen fchon der
cantus firmus diefe AUnlage beftimmt, aber ebenfo offen ift es
an den Kantaten erfichtlich, deren eingelne Sige gewiff ver:
fchicdene, fich ergdangende Teilaffefte darftellen, deren Gefamt:
gebalt aber einen einbeitlichen Affeft bHoherer Ordnung ver:
finnlicht, die alfo nicht eine Cntwicdlung nadh) der Seite des
Gegenfiglichen bhin, jondern einen feelifchen Suftand darftellen.

€8 ift eben angedeutet worden, dafi das tragende Element
der Badhfchen Thematif das Rbpthmifche ift. Wie nach den
Schriften der Uffeftenlehrer der Rbythmus die BVerbindung mit
den Seelenberwegungen darftellt, fo ift in Bacdhs Motiv= und
Themenfprache der Nbpthmus das ausdriickende mufifalifdye
Clement, um auf dem Wege von Unalogien die Affefte ju
fpmbolifiecren. Badys Tqhemen {ind, abgefehen von gany feltenen
Sillen, nicht Maleveien der Guferen, durch einen Affeft hervor-
gerufenen Bewegungen oder Schilderungen des diefen begrifflich
jugrunde liegenden Gegenftandes. Sidyerlich liefern die Forper=
lichen duferungen der Affefte Niickchliiffe auf ihren Charafter
und Mittel fiiv hre Darftellbarfeit. So erfcheint die Freude
mit bewegten Rhpthmen, die Trauer etwa mit {dhleichenden
dyromatifhen Gingen. Diefer duBeren Bewegungen bedient
fich jedoch Bachs TLonfprache nur als Analogie ju den Seelen=
bewegungen. Sie werden faum je jur Jlluftrierung befondever
Begriffe des Tertes angewendet, und wo eine foldhe tonmale:
rifche Abficht vorliegt, fallen ,die mufifalifchen Abfchilderungen
immer in die Hauptmateric binein?), iiber der Ausmalung von
Cingelbeiten fteht die Cinbeit des Affefts. Bachs AffeFtausdructs-

1) Batteur-Ramler a. a. O. S, 220.
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formeln deuten nicht befondere Begriffe und malen nicht im
Terte enthaltene Bilder, fondern fie driicken den Affeft in feiner
Gefamtheit und in feinen Teilen aus, aud) wenn u. U. ein
folcher AfFeft in den Worten nicht begrifflich genau ausgedriickt
ift. Die Mufif erbebt fich auf Grund diefer Ausdrudsformeln
iiber die Cindeutigleit und Beftimmtbheit des Tertes, fie erfiillt
damit ihren eigenen Beruf, die Cingelbeiten Des Tertes u-
jammen ju faffen und in eine hihere, allgemeine, unbegriffliche
Spbire 3u erbeben. Wenn die Afthetif der Affeftenlehrer diefe
an der Vofalmufif gewonnenen Crfenntniffe auf dle Injtru-
mentalmufif {ibertrdgt, fo iibernimmt fie deren ju Grunde
liegenden Uffefte, aber nicht die Begriffe des Tertes. €8 ijt
deshalb unmiglidy, Vachs aus gleichen geiftigen Dringipien
bergeleiteten Themen, migen fie in Vofal= oder Inflrumental:
werfen ftehen, mit Begriffen ju erfldren oder als Bilder ju
deuten.  Wir fonnen jwar an Stellen, bei denen die Mufif
davafterifiert, gewiffe Chavaftereigenichaften, beftimmte
Stilarten oder Schreibarten?) erfennen; iiber diefem Charafte
vifieren ftebt aber das AugdriicEen, deffen Charafter und defjen
mufifalifche Mittel nur gany allgemein gefapt und erflirt werden
Eonnen, weil eben der Ausdruck nicht auf Cingelbeiten, fondern auf
ven Gefamtaffeft gebt. Und fo mwie der AfFeft nicht eine Auferung
des Gefiibls ift (fiche oben), fo Fann audy die Thematif der Bad)-
seit nicht als Ausdruct cines foldyen individuellen Gefiibls, als
Ausdruct einer Stimmung angefehen und gedeutet werden.
Wenn neben dem Nhythmifchen das Melodifche die Grund=
lage der Bachfchen polyphonen Tonfprache iff, fo flimmt aud
diefes Pringip mit den Anfchauungen eines Teils der Affebten-
aftbetifers iiberein2). Wudy die CinbeitlichEeit der Dynamif des
Bachzeitalters erqibt fich von felbft aus der Einbeit des Affettes

1) Sdyeibe, Grit. Muficus, 70. Stiid.

2) Nidelmann, Die NMelodie nady ihrem Wefen forwohl, alé nad) ibren
Gigenfdhaften, 1755. Allerdingd findet fidh in der Affefrenlehre nidht viel
iiber eine Jifthetif der mufifaliffien Clemente und mithin der Nelodie.
Das, was franzofifdhe Mfthetifer unter Roufleaus Einfluf iiber die Melodie
fchreiben, Hat fdhon Faum mehr Bejug auf den Barodftil eined Bady, fon-
dern vielmehr auf die folgende Periode dev Empfindjamieits
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und des Kunftwerfes, wie denn die Afthetifer die Dynamif nur
inforeit betrachten, al$ fie fich innerhalb des Affefts Gupert?).

Bei der Wandlung de8 Barod ju Rofofo und Empfind-
famfeit 16t fidh mebr und mebhr der Uffeftenfompler in feine
Beftandteile, in eingelne, individuelle Gefiihle auf. Die Mufif-
afthetif diefes neuen romantifchen Seitalters ftellt diefe eingelnen,
bis in ibre Eleinften Atome gerlegbaren, in ftetem Wandel befind=
lichen und gegenfanlich angerwendeten Teilgefiible als Schaffens-
pringip auf. Wenn die auf dem Boden Dder Affeftenlebre
ftebenden BarodEmufifer einen allgemeinen Affeft als bleibend
und unmwandelbar durchfiibren, fo 16ft die Mufif der neuen
Stilperiode einen Tert in eine fortlaufende, dramatifch fich
entwicfelnde Bewegung auf und Ddisponiert geiftig wie mufifa:
lifchy in dbnlicher Weife bei der Inftrumentalmufif. Beim
Rofofo ift alles im Fluf; {elbft Komplere werden in ein Nadh-
cinander aufgeldftz). Die Borherrfdhaft des Individuellen und
Subjeftiven erfennt den aus Intelleft und Willen gebildeten
Uffettenbegriff nicht mebr an. Kompofitionstedynifdy erfordert
diefes neue Pringip eine Fiille von Eingelmotiven, wibhrend der
BarocEmufifer mit wenigen Affeftenausdrudsformeln ausfommt,
die alles Wefentliche in fich Fongentriert enthalten und denen
fich Cingelausdriicte gegebenenfalls unterordnen. Der Kompler
bes Barocfthemas, ein ALDID Der Rube in der Bewegung,
serteilt fich in dramatifdh verlaufende Entwiclungslinien. Bor
allem aber bilden die Themen nicht mebr ein einbeitliches
Gange, fie fteben fich gegenfinlich gegeniiber und tragen bete:
rogene Glemente {chon in demfelben Thema (Stamif). {lber
diefe neuen, von der Affeftenlehre abweichenden Stilpringipien,
bei denen aber dodh gewiffe Cigentiimlichfeiten Des Bachyeit:
alters, wenn audy in anderer jeitlicher Abfolge wieder jutage
treten, hoffe ich vor allem in Besug auf die Meifter der Mber-
gangsseit jum Themendualismus?) fpdter einmal in anderem
Sufammenbange einiges fagen ju Fonnen.

1) 9ebb, Observations 1769, I, Kraufe a. a. O. IL
2) 9, Heuf, Reitfdyrift fiir Mufif (Leipzig) 90, S. 256.
3) worauf Mori Bauer a. a. O. S, 440 hinweift.



