Sur Modulationsweije Foh. Seb. Badys.
LBon Prof. Robert Handfe (Pirna).

Will der fchaffende SKiinftler der Wefenbeit eines bhar=
monijd-fpefulativen Pringips gerecht werden, fo fann das
eingige Vorbild fiir eine Dderartige Modulationsweife nur die
Kunft Jobh. Seb. Bachs fein.

Sie allein gibt die Moglichleit eines weitausgreifenden
Modulierens, bei dem man nicht riickblickend auf das Stamm:
material der alten Tonart fidh ju ftiigen braucht, fondern vor:
wartsblicend durch tonifa-dominantijdhe Umbdeutung die alte
Tonifa in Den Bereich der neuen Tonart ftellt.

Die einfadbfte Fafjung fiir tonifazdominantijche Umdeutung
geben nachitehende Modulationsbeifpiele:
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Tonifa c e g ift jugleich Oberdominante fiir f a ¢, mithin
FV~™71 die beftitigende Kadeny fiir F=dur.
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Ghd ift fiir C die Oberdominante, dadurd) wird mit
charafteriftijcher Septime die Modulation nad) C veranlaft.
Bad-Safroud 1926. 9
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flbertragen wiv diefe einfache Tonartenverfniipfung auf die
tonifa-dominantifdhe Umdeutung der Molltone, Jo ergeben fidy

folgende Modulationsformeln:
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Das tonifche Moll wird hier durdy ein dominantifches Dur
ausgeldft, wie andrerfeits nady der Wefenbheit der Molltonart
dem dominantifdyen Dur ein dominantifches Moll folgen Fann.
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Diefe wenigen Beifpiele {dhon geniigen uns, um die Bad)-
{che Modulationsweife, wie fie uns in der Erfjchen Sammlung
Badfcher Choralbearbeitungen entgegentritt, in ibrer Klarbeit
ju erfafjen.

1. @bora[ 133. QBun Gott nidht mit uns.
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Dem tonifchen Moll folgt das dominantifdye Dur, das
fadengierend nach c biniiberleitet. Wit iibertragen jedes Modu=
lationsbeifpiel auf C b3w. ¢, um eine iiberfichtliche Jufommen=
ftellung der Beifpiele su ermiglichen. Auch begiffern wiv sundchit
nut Grundoreiflinge.
2. Gh. 1.39 QBcr nur den Ilebm Gott [Apt walten,
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Dem tonifdhen Dur folgt hier das dominantifche Moll,
das uns als mebrdeutig den Weg nadh) D-dur erfchlieft.

Laffen wir die Choralmelodie unberiicfichtigt und be-
fbranfen uns nur auf eine fivenge harmonijche Solgerung von
Fis nady D, fo ergibt fich folgende CntwicElung:

Fis I Fis I FisI
hV —1III odet: hV —IV odet: h V — (VII)
DI —V —1I DO—V—I DV7 —I1

Die Klammer in der lepten Anlage deutet an, daf h (VII)
nur die harmonifche Berengung von a cis e ju a cis e g ver:
mittelt.

Das Beifpiel 2, Ch. 139 auf C iibertragen, lautet dann:
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Wir laffen ein weiteres Beifpiel gleicher Art folgen.
3. Gh. 3181). Wo Gott yjum Haus. :
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Da GV und gV von gleiher barmonijcher Bewertung
find, fo laffen fich swei ver{chicdene Formeln entwiceln:
DI a1

gV —1IV VI At
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iibertragen auf C:

CI cl
fv —1v EsVI —V —1I
EsV —1

Demnadh Eonnen wir durd) firifte harmonifche Folgerung
dreigliedrige Modulationen gewinnen, bei denen die alte Tonifa
1) Die Siblung der Choviile erfolgt nady . Crf, Fob. Seb. Badhs
mebrftimmige Choralgefiinge und geiftliche Arien.
3
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mebrdeutig in dem Bereich der neuen Tonart auftritt und diefe
dburch die Kadeny nur beftiitigt su werden braucht. Cin folches
Berfabren gibt Bach Gelegenbeit, bei BVerfniipfung von Choral:
seifen alle Tone ins Treffen zu fiihren. Die nachfolgenden
dreigliedrigen Modulationsbeifpiele follen dies weiter veran:

fchaulichen:

4. Gh. 215, SHelft miv Gottd Giite preifen.
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5. Gh. 170. Ghrifte, du Beiftand deiner Kreuzgemeinde,
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Da der Dominantafford, wie Beifpiel 4 und 5 zeigen, in

Dur und Moll die gleiche harmonifdye Bewertung erfibrt, Jo

ftebt ihm auch die Lofung nach Dur und Moll offen. Wi
laffen in diefem Sinne noch einige Beifpiele folgen:

6. lel 53, Derglich tut midh verlangen,
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7. Gh. 142, MWer nur den licben Gott [iEt walten.
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Man erficht aus den Beifpielen 5 bis 9, wic Bach bei
aller Strenge der harmonifchen Folgerung fich die Fiinftlerijche
Jreibeit wabrt, um in eine entfprechende harmonifche Entwick:
fung der ndchiten €horalseile hiniibersugelangen, wihrend alte
und auch neuere Theoriebiicher in ihren Modulationsbeifpielen
in die neue Tonart fich hiniiberzudeuteln fuchen und den Schiiler
im Ungewiffen laffen iiber die Wefenheit von Theorie und Praris.

1lm die Modulationen in der Reihenfolge der transponierten
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Tine C bis C—Ces durd) Bachidhe Chovalbeifpicle su erfchivpfen,
geben wir noch weitere Belege:

10. Gh. 128. €8 wird {dyier der lefite Tag Herfommen,
&= :

1
B a0 U ki ;
—.r"—f:EII
cT
e VI =S Mod. C—e.

11. Gp. 196, €3 ftebn vor Gottes Throne,
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12, Gh. 99. €8 woll uns Gott geniidig fein.

#Ee

U
Y. J ) I
S
i | !
AT 3 g C T
bV —wh a1 T ey =vE 1 Mad. C-~d.
13. €h. 121, Warum betriibft du didy, mein Hery.
Db 5—— i |
— 3
g I E’ ,’
S be i
ST J el
Des III —(I) = AsIll —(I) Mod. c—Des.



Sur Modulationdweife Job. Seb. Bads. 135

14. Gh. 289. Singen wir aus Herzensdgrund.
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15. Gh. 3. AdD Gott, wiec mandes Hergeleid.
—~ l
= i S -
Z=EE= ===
| |
. 2 i QU= e
P=0 { = J:——
| CI
~ alll —V# — Mod. C—a.
16. €h. 317, Wo Gott der Herr nidht bei und hilt.
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18. Gf. 204. Freu didh febr, o meine Seele,
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19 Ch. 56, Herzlich tut midy verlangen,
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Der Setundatford unter Nr. 19 leitet im Choral nach dfh
biniiber. Wir haben fiir unfere Jwecke die natiirliche Lifung
dfb gewdblt. Der Kern des Sefundaffordes bier ift der
neapolitanijche Sertafford, der feinen Urfprung im Dreiflang
der VL Stufe der Unterdominantentonart hat.

Die grofte barmonifche Berengung dreiglicdriger Modu=
lationen gibt BVach im nichften Chorale.

20. €h. 2. Ad Gott vom .fpimtie;[ fieh anrcin.
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3um 3wecfe Der @tlauterung geben wir von einem ein=
fachen Beifpiele aus. IModulieren wir von D nadhy Es, fo
wiirde uns die Grundtonfolge D g B Es dabin bringen. Badh
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{cheidet aber g aus, weil 1. die Modulation durch die Kadeny
D—g unterbrodien iwiitde und 2. {chon die Folge D—B das
g=moll al$ notwendige Bindung Fennjeichnet.
' Sn der gleichen Weife verfihrt Bach bei Nr. 20 in Dder
Jolge dfisa — cesas. gbd ift als gemeinfamer Kadenzen:
beftandteil fiir beide Afforde gleichwertig, mithin ift {dhyon durch
die Bindung d fisa — c es as (neapolitanifdh) das g=moll fchon
geniigend dyarafterifiert.
Die Formel fiir Beifpiel 20 lautet daber:
I CI
v —(1_) ‘ _ £V —( I ) ; Mod.
c\V — VIb bV] —VI C——Ces,
DesV6 —1 CesV6 —1I
Um die Reibe der dreiglicdrigen Modulationen miglichft
vollftindig ju geben, fiigen wir nody eine legte bei, die uns auf
den erften BIE wobl auch dreigliedrig er{dyeint, jedoch durd)
cinen harmonijd) bedeutfamen Achtelrhythmus viergliedrig wird:
21. @h. 114. Ed)@\ing didy auf ju deinem Gott.
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Ordnen wir die auf C byw. c iibertragenen dreigliedrigen
Modulationen, o ergibt fidy dDabei die dyromatijche Folge von
C bis Ces (h).

Gh. 289: C-As—Des. G5, 170: c-D-g.

» 121: c—As—Des. » 139: C-Des-As.

, 199: C-A-d. » 14: C-E-A.

, 318: C-B-Ex. , 46; c—F-B,

» 317: c-B-Es. » 45: c-F-b.

, 198: C-H-e. , 142: C-F-b.

» 133: c-C—f. y 2% C-Ges—Ces. (Siehe Bei:
»  19: c-Des—Ges. fpiel 20.)

» 2153 C-D-G. » 114: C-h. (Siche Beifpiel 21.)
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Wir erfeben aus Ddiefer fyjtematifchen Unlage dreigliedriger
Modulationen, wiec Bady in feiner Harmonijch={pefulativen
Folgerung alle MiglichBeiten ju er{chvpfen weif.

Sein Modulationsverfabhren fichert neben der griften har:
monifchen Vevengung auch die griofte Weitung. Die Aus:
gangstonart ftebt infolge der tonifazdominantifchen Umbdeutung
fofort im Bereiche der neuen Tonart. Dabei feblt jegliche
fadengierende Vermittelung, was jur Folge bat, daf den Bad=
fchen Harmoniefas ein eigenartiges Schweben ausieichnet.

Mit einer unbehinderten Modulationstechnif ift aucdh die
freie lineare Cntfaltung der Stimmen verbunden, wie andrer=
feits die freie lineare Cntfaltung ein unbegrenstes Modulations:
vermigen vorausfest. In Ddiefem gegenfeitigen Sichauslvfen
pulfiert in der Bachfchen Choralbearbeitung das Beftreben, die
Polyphonie bei aller figlitlichen Behandlung des Tonfakes in
der Homophonie aufgeben zu laffen.

Damit tritt eine Vertiefung des Chorals ein, der wir
barmonifdy wie linear in einigen BVeifpielen nachgeben rollen:

Gh. 39, 7. 3. Grewet eudy, ibr Chriften alle.
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Die Worte ,Jreude, Freude iiber Freude” erfahren ibre
mufifalifhe Chavafteriftif durcdh die linear aufwirtsftvebende
Bafglinie und aufbellende Harmonit.

Cin Beifpiel barmonifcher Verengung bietet der Ch. 154,
4. 3. DBady meidet hier die Steifheit der auf Quintintervallen
abfteigenden Dreiflinge durch deven Umbdeutung in Dominant:
feptatforde.
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Sn €h. 301, 3. und 4. 3. ,Was Gott tut”, weif Bad) die
fequensartige Folge Der Melodie audy in den modulierenden
Biffen als Gegenftimme durchzufiibren. Dadurd) wird ju-
gleich eine rhythmifch geordnete Lniierung der Mittelftimmen
veranlaBt, fo daf alle Stimmen eine rubige, in fidy abgeflirte
Melodif aufveifen.

Sh. 161, Schlufseile ju ,An ’Iﬁaﬁlerﬁiiﬁeu Babplon”.

Wir fiiblen bier das Beftreben, die Linien aus den Klam:
mern einer breiten Schlufifadeny su befreien. Die Stimmen
ftrecen gleichiam ibhre Arme aus, als wollten fie rufen: ,ich
wills gern leiden, gern leiden!”
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Gh. 316. Wo Gott der Here nicht bei uns Kiilt.
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An die Tonifa G, die in der Umbdeutung als a VII auf:
tritt, fchlieft fich eine ftvenge lineare Behandlung in a=moll
an. Aus diefer ift erfichtlich, wie die Lnearitdt auch die har=
monifdhe Dlaftif hHebt.

Cin Beifpiel einfachfter Lintenfiibrung jeigt der €h. 93, 4.3.
»Nun bitten wir den bheiligen Geift”.
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Diefer Choral Rt mit feinem fiszmoll faum die freudooll
ausflingende Schluizeile ,in Davids Stadt vor Vielen aus:
crforen” evwarten. Die Bafiftimme bafiert im vorausftehenden
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Beifpiele auf dromatijch auffteigender Linie, die mit fortlaufen:
den Modulationen ausgeftattet ift. Durd) die ftarfe harmo-
nifche Cntfaltung wird jugleich eine lebbafte figiivlicye Seichnung
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veranlafit. Sie gibt in ibrer plaftijdhen Durcharbeitung die
tbythmifch bewegliche Ausftrablung der SchluBseile.

Gh. 237. I danf dir, Gott, fiir all Wobltat.

MWas follte aus diefem Choral wefentliches bHerausipringen,
wenn ihm nicht Badh in Cinfachbheit ein woblgeftaltetes Har=
moniebild in die Furgen 3eilen bineinauberte? Nur vier Tone
fommmen jeweilig bei der Melodiefiibrung in Betvacht, die durd)
Bariterung fich gegenfeitig auslojen. Bach gibt jeder diejer Jeilen
ein eigenes Modulationshild und damit aud) einen entipredyenden
Jeilenfchluf. Linienfiibrung und swingende harmonifdhe Folgerung
geben der eilenfolge eine fortlaufende Spannung.

MWir laffen die betreffenden 3eilen mit ibren variierenden
Modulationen folgen:
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Aus allem ergibt fidy: Die Lintierung fann nur durdy ge-
ordnete Qualititsafiente ju guter Deflamation fiibren, Die
mit der Linilerung eng verbundene Harmonif gibt dem Gefamt-
ausdruct der 3eile einen einbeitlithen Charafter. Obwohl die
Harmonif fich fiberall dem Stimmungsgebalt der Jeile anpafit,
weiff Bach in feinem ungebundenen Modulationsvermigen jede
3eile barmonifch neu ju ordnen. Die Modulationen werden
nicht durch suriictliegende Bermwandtfchaftdgrade eingeengt; immer
weif Bady die Tonifa in den Bereich der neuen Tonart ju
ftellen auf Grund der tonifa-dominantifchen Umdeutung.

Wie wir aus der fyftematifhen Anlage der auf C iiber=
tragenen Modulationen erfehen, feblen nody die Modulationen
C—Cis, C-Dis, C-Eis, C—Fis, C—Gis, C-Ais, C-His. Sie
fonnten in dem immerhin cinfachen bHarmonifchen Rabmen,
wie ihn der Choral bietet, nicht in Betvacht Fommen. Wi
bolen daber das Fehlende unter ftrenger Beviickfichtigung des
Bachichen Modulationspringipes nach, wobei wir mit Dder
Modulation von C aus jugleich die RNiickmodulation nacy C
vetbinden. Das entfernterliegende 3iel veranlaft naturgemip
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eine lingere Wegftrecke, die in den Riimodulationen gelegentlich
durdh den neapolitanifchen Sertafford verfiivst werden fann.
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P Mod. C-Gis. Gis-C.

alll —V cis V. — III
gisVI —IV —V aV — (VI
Gis V —1 CVi —1

Mod. C-Ais, : Ais-C.

a Ill —V# dis V. — (VI6)
HIV —V eV —VII
als VI —IV —V CV —I

3um Sdhluf fei noch einmal feftgeftellt:

Was unsg die Bachichen Choralbearbeitungen im befonderen
bieten, ift feine Wandlungsmufif im Sinne der RNomantifer,
fondern die Wirfung eines Harmonifdhen Schvebens. Man
fiiblt, wie die Sige, ohne in den meiften Fillen die Kadens
aussubilden, fiber die Jeilenverfniipfung hinweggetragen werden.
Was aber innerhalb der 3eilen an Modulationen vielgeftaltig
fich entwickelt, das ftebt sugleich im eichen einer forgfiltig
abgewogenen Linearitit.



