Das Thema in der Fuge Dadhs.
Von Dr. Marc-André Souchay (Berlin).

Cinleitung.

Die Naumbunit der abendldndifchen Architeftur fennt jwei Ge-
jtaltungspringipe: den Bafilifaz und den Jentralbau. Ungiblige Mo-
dififationen find moglidy, aber alle haben lesten Endes eine Anlage
entiweder nach der Yingsachie oder auf einen gemeinfamen Mittel-
punft bin. Das Recdytec und der Kreis {ind Ausdruct weier ver:
Tchiedener Fiinftlerifcher Tendengen: Das eine weift ins Unendliche,
will unbegrenst fein, leitet den Blick vom Naben ing Ferne, der
andere ift in fich gefchlofjen, jammelt alle Krifte, faugt alles an.
Die Gerade, das Symbol der Bafilifa, hat, parador ausgedriict,
eine jentrifugale, der Vunft, das Symbol des Ientralbaus, eine
jentripetale Kraft.

Die Jeitfunft der abendlindifchen Mufif hat ebenfalls jrvei Ur=
formen, die {ich gerade fo gut oder gerade {o wenig mit Denen Dder
Architeftur vergleichen laffen wie Jeit und Raum. Dem Nechtect
entfpriche hier ein immer weitergehendes Aneinander-Fetten, ein ftetiges
Sichzentfernen vom Ausgangspuntt, dem Kreis ein rubiges Gleich-
bleiben, eine ewige Gegenwart, alfo der Bafilifa die Reihen= (oder
Kettenz) Form (a, b, ¢, d, e ufw.), dem 3entralbau die Rundform,
die Variation (a, a;, a», as, as ufw.).

Sugieren und Bariteren {ind nicht 3wei grundoerfchiedene Prin=
sipien, wie dies oft behauptet wird. BVielmebr bedeutet Jugieren eine
MoglichEeit des Variierens: €8 wird aus der einen Linie der Ober-
ftimme, die die Geftalt und Haltung von Bafz und Mittelftimmen
bedingt, ein voneinander unabbingiges Pavallelenfyftem, wo jede
Lnie ibr eigenes Gefes in fich trigt. Dadurch, daf nun das
Thema von jeder Stimme in einen anderen Begug, in ein anderes
Lht gefept wird, eine andere Funftion, ein anderes Kraftfeld er=
balt, fann verjichtetet werden auf das Bariieren im engeren Sinne,
a8 einen Ab{chnitt auch noch als Bariation erfaffen [Eft, wenn
ev allein gefpielt wird, aus feinem 3ufammenbang geldft iff.
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Diefe Art der eindimenfionalen BVaviation, die ,Reibenvaria=
tion”, ift tonal rubend, ftellt Veriinderung neben Verdinderung —
am vollfommenften objeftiviert in Vacdh{dhen Suiten (dodh nidht
in allen) und Beethovenfcdhen BVariationen.

Die ,Funftionsvariation” dagegen, die ibre Flarfte Formulierung
in den Sonaten Beethovens gefunden hat, fehafft lberginge swifchen
den Verdnderungen, ftuft die Umbildungen mit Hilfe der Harmonik,
lagert aber vor allem Bariationen ver{chiedener Ordnung iibers,
neben= und untereinander, {o daf f{ie dreidimenfional genannt
werden muf.

Die Badhfche Fuge wire denn die Vervollfommnung der einen
von Dden drei Rundformmiglichfeiten: der jweidimenfionalen, der
piefenvariation”,

Was fiir die Beethovenfdhe Sonate der eingelne Sa bedeutet,
ift fiic die Juge die Durdfiihrung. Hier wie dort gefchieht alles
durch das Thema, das freieftes Metrum ift, Inbalt und Form
gleichmiifig bedingt.

Mit den Durdhfiibrungen endlich prigt das Thema die Form
der ganzen Fuge, wie mit den Siisen das Gange der Sonate.

C8 bhat {ich alfo unfere Betrachtung des Themas in der Bach-
fdyenn Fuge, das neben feinem melodifchen Cigenwert jugleich Funt=
tion Der Durdhfiibrung und fo Dder gangen Fugenform ift, ju
{cheiden in:

I. Das Thema als eigengefesliches mufifalifches Gebilde,

II. Das Thema als Funftion der Durdhfiibrung und

II. Dags Thema als Funftion des Gangen der Fuge.

I. Teil.

Dag Thema alg cigengefesliches mufitalifces
Gebilde.

1. Tpemengrensen.

Sugieven bedeutet das Sidy-entwickeln=laffen einer beftimmten
Linte, 3ur beftimmten Linte witd fie rein duferlich dadurd, daf
fie, nur fie allein, von allen Stimmen wirtlich gebracht wird, daf
wir von einem Punft aus, eben doch ihrem Ende, neue Linien aus
ibr berauswacdhfen feben. Aber wir empfinden auch Gliederung.
3. B, ein Thema wie diefes:
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(Gef-Augg. XV, S. 115, Fuge in g-moll)

denfen wir unwillfiiclich o um:

3 e e
Taft 1—4 wie oben. @9—.——,.—:,:#;
S T e

wie ¢ in den anderen Stimmen der Fugenerpofition denn auch ge:
bracht wird. ,Micht in der bedingungslofen {berlegenbeit des einen
(fliefienden) Pringips, fondern im beftindigen Kampf und Wett:
ftveit ,yweier Pringipe berubt das wabhre Wefen der Melodie.”
Das yweite Pringip ijt bei Keller?) ,der ’IBiberftam jedes eingelnen
Tons gegen das alles auffaugende Element der Yinie, des Melodie=
tons, der um feine Crifteny Fimpft, al8 etwas Cinmaliges, um
feiner felbft willen Gefentes genommen rerden will.4 Wir fonnen
bas fiir uns iiberfegen: Jft die Durdhfiihrung nicht der Kampf
und Wettftreit jwifchen hichiter linearer CinbeitlichEeit im Grofen
und Berallgemeinernden und gwifchen einem feft in fich gefiigten
Thema, der beftimmten Lnie, die um ihre Criftens Eampft, die
als etwas um ibrer felbft willen Gefestes genommen werden will?
3t man alfo durdhaus berechtigt, ein Jugenthema su begrengen,
fo ift es dodh ginglich unzuldffig, bequem su fagen: Dda, wo die
sweite Stimme einfet, ift die erfte ju Cnde. Man bat oielmebr
den Berlauf aller Stimmen, die das Thema befommen, genau ju
verfolgen und an der Stelle die Grenge ju fesien, wo fie ausein:
andergeben.

Die Themen der L. Beilage find untergeteilt mit Riidficyt auf die Sabl
der Crpofitions-Stimmen, die nady dem Thema fid) anders weiterfpinnen
(f. Anbang S. 55f.). Bei ben lemexd)ungen fommt ¢3 febr auf Die
k.,nmmaab[ an: Gs ift ehwas anberes, ob eine vierfiimmige ober jweiftim:
mige Fuge eine Abweidyung bat.

Bei fireng gearbeiteten Fugen Fommt in der Erpofition in allen
Stimmen nac) dem Thema dasfelbe Kontrafubjeft oder Ddiefelbe
{lberleitung. Sn diefem Falle muf man eben die Themen vom

1) Die mufifalijde Artifulation. Heft IT der ?3ewﬁmthd)ungen ded Mufif:
Sujtituts ter Univerfitat Titbingen, Stuttgart 1925. . 11,
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weiteren Verlauf der Fuge herangiehen, die da meift das Kontra:
fubjeft bald abftofen.

Bei allem Organifdhen darf man nicht mit Millimetermaf

und ivfel fommen, fleine Modififationen und Spielarten find nur
Ausdruck der Lebendigleit. Wenn ein Thema einmal mit der Tery,
einmal mit der Prime aufhvrt, wenn 8 am Ende gebogen wird,
damit e {ich miglichft eng mit dem weiteren Verlauf verbinden
fann, fo find das SelbftverftandlichEeiten.
- Betrdadytlidye bmweidyungen von Fithrern und Gefibreen untereinander
und Fithrer und Gefabrte voneinander fommen ecigentlidy nur in bden
adyt fleinen Orgelfugen (Gef.-Ausyg. XXXVIII, S. 25—47) vor. Wenn
man ibre Cdytheit nidyt {chon beyweifelt biitte, fonnte man bei foldyen
Unterfudyungen daju fommen, und wenn man BVeweife fudhgt fiir ihre Un-
echtheit, wird man fie flidyhaltiger biermit befommen al8 mit Quinten:
pavallelen 1),

Obwobl mechanifch, ift diefe Methode fehr wobl anmwendbar
mit Ausnahme von ein paar Fallen.

Sum Beifpiel ift es widerfinnig, die melodifdye Linie:

%ﬁ" 1-*11—-—-ag~i-+-— l-’fa’—}i—,l e E&':J
-

(®ef-Ausg. X1V, L Wohltemp, Klavier, Fuge in C:dur)

nady dem exften e im gpweiten Taft ju gerreifen und ju bebaupten, hier hove
dag Thema auf und beginne das Kontrafubjeft. Gar nidyts gefdyieht hier.
Die Bewegung von a lduft rubig iiber g—f—e—d—c—h nady a ab-
wirtd, E€hwas anberes ift es beim yweiten Themaeinfak

e N L&f?g:‘:
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Beim h (das e von Taft jwei oben) fdylagt die Bewegung von e—d—c
berunter ploglidy um, fie tendiert iiber c—d—e—fis jum g. Hier hitven
wir alfo wirflidy den Schluf von etwas und den Anfang von etwas an:
devem. Beim bdritten Cinfap ift es ebenfo, nur ftaut hier eine Synfope die
Bewegung, wiihrend der vierte wieder gleidy dem erften iff. Da nun bdie
Qinie unter ber beginnenben erften Stimme, d—c—h—a—g, [ediglich
Weiterfpinnung des Themas mit feinem Motiv:

1) Job, Schreyer, Beitriige yur Bad=Kritif, Leipsig 1911, S, 24 ff.
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ift, da fie aber dody die Funftion des Kontrafubjefs iibernimmt, Fonnte man
bier von einem Kontrafubjeftthema fprechen. Nur wenn der Bewegungs:
jug unverandert weiter[duft, jum mindeften {o empfunden wird, wenn das
Bewegungsmaf gleidy bleibt, wenn feine melodifdjen Neubildungen auf:
treten, die Selbftandigleit beanfprudijen, und wenn das Thema felbjt nidyt
irgendwie gefdhloffen aufgefafit werden will, tritt diefer Fall ein. Beim
F-dbur-Thema des erften wobltemperierten Klaviers biegt die Linie um,
beim Es-bur-Orgelthema (Gef.-Ausg. 111, S. 254) fommen fleinere MNoten:
werte, beim Tbema der fiinften Partita-Gigue (a. a. O. S. 112) {ind die
Bildungen (T T

_i_
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fchon ju felbitindig, bei dem der d-moll-Klavier-Fuge T (Gef.-Ausg. XXXVI,
©. 188) bat man durdy die Fiihbrung der Linie und Kadenzbetonung durd) ben
Zriller abjolute Sdlufempfindung. Alle diefe gehdren alfo nidyt hierber.
Ausgefprochene Kontrafubjefrthemen aufer dem fdyon behandelten aus
C-bur {ind:
bag Thema der E-dur-Fuge aus dem erften wobltemperierten Klavier.
Man fonnte hier die Grenge finden, wenn man bdie Linie:

e

_Q_.

auffaffen wiirde, die mit dem Achtel gis im 3. Taft {dyloffe, dem bdas
e auf dem dritten Wiertel im 2. entfpridye.
Abnlicy iff die A-dur-Fuge, ebenfalls aus dem erften wobltemperierten
Klavier, nur ift das , Eho” bier nody freier. Die Figur von Taft 2 und 3:
i)
#«—' ===

\\

wiederholt fidy aber mb‘ttlicb Taft 3 und 4, wir faffen aljo das e Des vierten
Adytels von Tatt 4 als Sdyluf der Linie, das gis bes erften Adytels von
Taft 3 als Shluf des Themas auf, was fidy in der IIT. Stimme, Taft 6,
in dber I., Taft 11, ufw. gany Far beftitigt.

Dann das Thema der b-moll-Fuge aus dem erften wobltemperierten
Klavier. Nody weniger als bei dem aus C-dur darf man bicr cinen tiefen
Sdynitt nady dem erften des des dritten Taftes fithren, weil fonft nur nod
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serbrodyene eingelne Motive iibrighleiben. Taft 27 . in der IT. Stimme,
Taft 46 ff. in der II1., Taft 48ff. in der V. und Taft 50ff. in der I und
II. fommt das Thema aber dody allein vor. Sehr biufig ift der Kontra:
punft einen Ton tiefer gefest, fo daf Stade!) von einer , 1. und 2. Form”
fpricyt.

Gbenfo eng verbunden haben fidy Thema und Gegenfas bei der jreiten
Cis-dur-Guge des wobltemperierten Klaviers.

Ginen Kontrafubjeftfithrer und cinen von ihm abweidyenden Kontra:
fubjeftgefibrten bat die grmollzFuge des erften wobltemperierten Klaviers.
Dag Thema (A) beifit:

= a b —
r_b:l' ~ ]J!l ,

R e e Y
= ‘

X
hat alfo pwei Motive (a b); die Weiterfithrung der Linie (B):

ift bdic Umfehrung ber jwei nun verbundenen Motive in umgekehrter Folge
(b a). Der Gefibrte fdyicht pwifhen A und B nody eine Sequengierung
des Motivs b

b b
[ 117 1
] ] o — -
: SoesrE e
p——u o 8- © Lv.ﬁ‘{;.
e =

bic den Gegenfap (B) eine Oftave hober gu heben bat. Seine Urgeftalt ift
analog der des Fithrers. Tros diefer Kompliziertheit balte idy es fiir falfdy,
Thema von flberleitung und Kontrafubjeft ju trennen, befonders, da Diefer
Kontrafubjeftgefibrte nody fpiter vorfommt (Taft 15—18, I. Stimme).
Woju iibrigens das fdyematifthe Abgrengen eines Themas fithren fann:
Jliffe?) und Riemann3) endigen das Thema auf dem Ddritten Biertel des
sweiten Taftes, der Gegenfay heift alfo:

Thema Gegenfah

1) ol Seb. Bady. Die Fugen ded wobltemperierten Klaviers, partiturmifiq
bargeftellt von Dr. §. Stade, Leipzig. S. 84,

2) The forty-eigth preludes and fugues of John Seb. Bach, analysed for the
use of students by Frederick Iliffe, Rondon. &. 56.

3) Handbudy der Fugenfompofition L u, I1: Analpfe von Bady’'s , Wohltempe:-
viertem Klavier”, BVerlin 1923, S, 109 ff.
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Dem erften aus C-dur febr abnlidy find die Themen der jweiten Czdur:,
ber gweiten czmollz und der erften D-bur-Fuge des wobltempericrten Klaviers,
dody ift bei den jwei lefteren nur die juerft einfeiende jweite byw. vierte
Stimme Kontrafubjeftthema.

Nur halb geboren hierher die Erpofitionen biw. Crpofitionsanfinge der
fiinften englijhen Ouverture (Gef.-Ausg. XIII, S. 53), der fomollz und
Es:-dur:-Fuge des pweiten wobltemperierten Klaviers. Gang wenig fiihren
die Themalinie weiter die IT. und I. Stimme der erften franofijdyen Suiten:
gigue (Gef.-Ausg. XIII, S. 92).

Die anderen MiglichEeiten, das Kontrajubjeft aus dem Thema
su entwiceln, berauswadhfen su lafjen, mit hm ju verbinden, da-
neben ju ftellen oder von ihm ju trennen, {ind in der IL Beilage
vegiftriert.

Die Beifpiele find bejdyriinft auf das wobltemperierte Klavier und fo
geordnet, daf von Der innigften Verfdymelzung von Thema und Gegenfas
bei der erften E-dur-Fuge ju der {dharfen Scheidbung von beiden in der erften
fissmoll=Fuge eine Linie fithrt. Man beadyte, wie Der Gegenfaty der yweiten
Es-bur-Fuge erft eine veine Jortfehung der thematifchen Linie ju fein fdyeint,
wie dann am Sdyluffe nody ein Eleines, aber typifdyes Gegenfapmotiv fid)
bildet; mwie ¢in jyweites B-dur- und h: mo[I Thema mit feinem Gegenfa fo
ver{dhliffen ift, daf fein Nif entfteht; wie dann durd) andere Jiotenmwerte,
felbftindige finien und Rbythmen der Brud) immer ftarfer wird (erfte
As:dur:, crfte h-mollz und pweite F-dur-Fuge) ; wie fidy weiter quasi-Gegen-
themen bilben (jweite As-durs, erfte Cis-bur-Fuge) und endlidy der Gegen:
fap fidy vollig abloft (erfte ezmollz, yweite Fis-dur: und fis-moll-Fuge).
Das poeite e-moll Thema entwidelt jwei total verfdyiedene Gegenfine, die
aufeinanbderfolgen. Das der erften c-moll-Fuge bat nidyt jwei Gegenjane;
die Figur:

@f&?@r- e

Sufammen mit diefem Bindeglied fesst der Gefabrte ein, e hat alfo eine
untergeordnete Bedeutung, was von den , lberleitungen” bder erften Es:,
ber gweiten G- und H-bur-Fuge nidyt bebauptet werden fann, da der Ge:
fabrte erft mit dem jeweiligen Gegenfap eintritt, ju dem fie hinleiten. Sie
baben meift Modulationsfunftion. Bei allen anderen Themen folgt direkt
auf bas Thema der Kontrapunft, hodyftens fleine ,Ver{dhleiffiguren” wie:

=)=

haben beide ju einen.
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2, ITpemenbaut.

»Melodie ift Fluf, Bewegungszug, nicdht eine Summe eingelner
Tone. Badbjdhe Linte! Bachidhe Linearitidt!” Wober Fommt aber
diefes Weafpiilen Dder Taftftrichgitter, Wegtragen iiber Iifuren,
Paufen, metrifche Cinfdynitte, harmonifdhe Verwictlungen und Hir=
ten?  Warum fiiblen wir bei Bady eine ,Stimmigleit” wie nir-
gends in der Flaffifchen Mufif?

Durch Unterfuchungen von Halm?) und Kurth), vor allem
aber von Schenfer®) bhat man gelernt, die ,Urlinie” aus cinem
melodifdhen Verlauf Herauszujchilen, die Tone ju verbinden, ,um
die es fich dreht”, die den usichlag geben fiir die Geftalt und
Gefinnung im Grofen. Sie ift die groftmigliche BVereinfachung
der Melodif, das Priparat ihres Sfeletts, ein ideales Priipa:
vat freilich, das nicht nur von Leichen zu machen ift, das fogar
felbit Tebt.

Bei famtlichen Fugenthemen it fie nichts anderes als die Ton:
leiter, und gwar die Tonleiter in ihren vier einfadften Cridheinungs:
moglichfeiten:

als nur fteigende,
nur fallende,
fteigende und fallende und
erft fallende, dann fteigende Leiter.
Wie hodh fie {ich hebt, fenft, hebt und wieder fenft oder fenft und
wieder hebt, ift natiivlidh verfdhieden.

Jft die Juge die Hauptform des Bachichen Stils, fo ift die dia-
toni{che Tonleiter deffen Hauptausdructsmittel; fie ift der Inbegriff
des melodifhen Denfens, fie ift ein ,mufifalijdy Urfpriinglidyes,
Urfichliches”, fie ift ,die Moglichfeit des melodijchen Werdens,
der Wille ur melodifchen Erfcheinung. In ibr ift das grundfidslide
Nacheinander der Tone, und damit die Freibeit von der Havmonie,
befler gefagt, die freie Gegenfaslicheit jur Harmonie geborgen”
(Halm, a. a. O. &. 220); fie ift fein totes Nebeneinander von ein
paar fteigenden und fallenden Tonen, fie ift unfterblich tro der

1) Auguft Halm: Swei Kulturen der Mufif, Miindyen 1920,

2) Cmft Kurth: Grundlagen ded lincaven Kontvapunfts, Bad)g melodifche
Polpphonie, BVerlin 1922,

3) Heinridh) Sdyenfer: Der Tonwille; Flugblitter jum Seugnid unwandel:
barer Gefesie der Tonfunft, Wien-Leipsig 1921 ff.
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Miftbandlung, die fie tiglich und ftiindlich von ,{lbenden” erfibrt.
Sie ift ein ftarfer und {dhwddher werdender Strom, eine fich hebende
und suriickfenfende Welle, eine Flut und Cbbe von Kraft, ein na:
tiirliches Cin= und Ausatmen, eine mufifalijche Syjtole und Dia-
ftole, cine Cinbeit, die nicht ger{chnitten und gerteilt werden Ddarf,
fondern nur als Ganges lebens: und zeugungsfibig ift, das Ideal
fiir eine Fontrapunftijch denfende 3eit, auf die Ffiirjefte und einfadhite
Formel gebracht. Diefe fimpel fcheinende Formel ift in WirklichFeit
fo Pompligiert und Ddifferengiert wie alles Organifche, fie ift aber
doch o Elar fiir uns, fo felbftveritandlich, wie nur wieder Orga-
nifches fein fann. Der eingelne Ton bat feine Bedeutung: er
wirtft im Sufammenhang. Die Leiter fann unvollftandig fein, der
Bewegungsimpuls, der ihr jugrunde liegt, fiir den fie nur Novmal:
ausdrud ift, fann uns wegtragen auch iiber grofe Intervalle, ohne
daf wir Ddeshalb ecinen Bruch empfinden brauchen. Sie fann
iibervollftindig, cdhromatifch fein, wenn {ich die treibende Kraft des
Melos ausgiebiger realifiert al8 in der Ddiatonifhen Stala (auf
Streichinfirumenten fonnen die dyromatifchen Tone noch gejogen
werden).  Wber immer {jt die diatonijdhe Leiter die goldene Mitte,
der Ausgleich von ju viel und ju wenig. Deshald Fann fie uns
pals MioglichPeit des melodifchen Werdens” nie juviel werden.

Kurth {chreibt in feinem Aufjas ,3ur Motivbildung Bachs. Ein
Beitrag sur Stilpipchologie” im Bach-Jahrbuch von 1917, S. 117:
Oft {ind Themen nichts als vergrdferte Cntwicklungsmotive (er
verftebt Darunter einfachfte Motivbildungen:

ufw. ufw, ufm.
e p——sfoe rla, — =
e o e o
——————— ——l\.ii——.——g—r—l-c
e

Die bei Bach febr biufig vorfommen). Wir midchten fragen: Sind
nicht diefe Motive Berfleinerungen der Tonleiter, liegt nicht aud
ihnen die TLonleiter jugrunde, fonnten wir nicht, Kurths eigene
Worte (S. 116 unten) in diefem Sinne verindernd, fagen: Indivi:
duelle Themenformen find Verdichtungen der Tonleiter ju ftirferer
Cigencharalteriftif. Diefe allgemeine Linienberwegung ift bei Bach
primir? !

Noch einmal michte ich auch Halm sitieren (a. a. O. S. 219):
,Ote Tonleiter hHaben wir von vornherein im Gefiibl, fie Ddient
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unferem BVerftindnis, d. h. dem gefiiblsmifigen Ordnen des Gehvren
in dbnlicher Weife wie jene allereinfachften geometrifchen Figuren,
nach denen dic grofen Komponiften unter den Malern ihre Figuren,
und Dinge geftellt haben, dazu dienen, unfer Auge ju leiten und
su berubigen, das Bildliche fiir und ju fammeln. Das Kunftwert
wie ein Eorperliches fehend, Fonnten wir folche Urformen, die, felbit
swar verbiillt, das Gange tragen, etwa mit dem RiicEgrat vergleichen.
Die Tonleiter ift ywar fo wenig wie das Drelect ein Fiinftlerifches
Gefcheben, doch @gibt fie diefem Halt. Und obne daf wir unsg
oeffen bewufit werden miifiten, verfpiiven wir etwas davon, fo wie
wir das Miickgrat felbft nicht ju fehen brauchen, um von einem
Kirper den Cindruck su haben, daf er ein Riickgrat hat: Was wir ja
der Haltung und Bewegung auch eines bekleideten Leibes anmerfen.”

Wir werden fpiter feben, wie Bach im Verlauf der Fuge fpannt
und entfpannt. Das Tphema ift der Same, der Crtvaft der Fuge,
die aus ihm entftebt, in hm als einem Samen liegt im Fleinften
Raum alles, was nachber {ich auswichit und ausdehnt; alfo audy das
Thema bat feinen Hihepuntt, feine An= und Entfpannung. Schema:=
tifch ftellt das Ddar die Urlinie der erft fteigenden, dann fallenden
Themen. Bei deven Umbehrung, den erft fallenden, dann fteigenden,
ift der Gipfel negativ, d. h. der Tiefpuntt ift Hibepunft. Die nur
fallenden gebdren eng sufammen mit den erft fteigenden, dann fallen:
den: Sie fesen gleich mit der Pevipetie ein, die Kraftentwiclung, =fteiz
gerung jum Hibepuntt hin liegt fojufagen vor dem Thema. Ehenfo
gebisren die nur fteigenden ju den erft fallenden, dann fteigenden.

Wir befommen alfo zwel grofe Gruppen, die mit Niickficht
auf die melodifche Crpanfion untergeteilt find:

a) Fugenthemen mit Hobepuntt (122):
auf ber Sefunde (4)
Tery (8)
i RuartR(10)
Quint (16)
ol Sert R (51
Oftay (27),
ugentbemen mit Tiefpunft (25):

auf der Unter-Sefunde (8)

S Oar i (6)
A Euint ()
"o . Oftay (10).
(Siehe Beilage I11.)

S
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Sablenmiifig find demnach die Hibepuntithemen denen mit Tief
punft weit iiberlegen. Das hat nicht wunderzunehmen. Ein negativer
Hisbepuntt fann feine Norm fein. Daf er aber {iberbaupt miglid)
ift, ift eine gute Stiige fiir Kurths Spannungstheorie: Wir horen
feine getrennten Schwingungszablen, fondern wir erfeben ein Krifte:
fpiel. Daff weiter von den Hohepunftthemen mebr als die Hilfte
ibren Gipfel in der Sert baben, bat audy feinen Grund: Bei der
Transpofition in die Dominant-Tonart braucht der Gefibrte ein
neues Verfesungsseichen, da der Leitton jum Dominant=Grundton in
der Tonifaffala nicht vorbanden ift. Das fann vermieden werden,
wenn der Umfang auf cin Herachord bejdyrintt und das Subfemi
tonfum umgangen wird, wie in folgenden Typen:

Prim —Sert—Prim
Tery —CSert—Prim
Quint—Sert—Prim
Prim —Sert—Tery
Prim — Sexrt—Quint,

Affo noch derfelbe Grund wie in der Herachordlehre Guido’s
von Arezzo. Ja, nicht nur, was Umfang, aud was Thematit
felbft anlangt, bat fich vieles aus febr alter 3eit fortgeerbt; die
Fugentbemen {ind vielleicht neben dem Choral in Bachs Inftru-
mentalmufif das in der Tradition lebendigite Glied.

Der echomifige Cinfchnitt des Themas Nr. 4 bhat fite die Themen:
anlage feine Bedeutung, ift deshalb in bder Urlinie unberiidfidtigt.

Bei den Themen Nr. 7 und 8 entfteht ein Knic in der Lnie deshalb,
weil fie modulieven miiffen, obne auf Modulation hin angelegt ju fein,
wie beifpielsweife Mr. 14 und 15. Die in Klammern gefeste BVerfion
ift bie ibnen urfpriinglidy jugedadyte Urlinic.

Sweimal freigend und fallend ift das Thema Nr. 9. Das jpweite
Sidybeben und -fenfen motiviert fidy als Auslauf der erften Linie, die
fo ftarf angefpannt ift, daf fie diefe Kraftebbe fordert. Fm Berlauf
diefer Guge befommen iibrigens bdie beiben Themateile dag Redyt Dder
Selbjtandigkeit.

Obwohl Thema und Urlinie nur bei Nr. 2 und 3 genau iden=
tifeh {ind, Eonnen wir darauf vergichten, die Urlinie jedes eingelnen
Tbhemas ju rechtfertigen, wenn iwir die wichtigiten allgemeinen
atfadhen Fonftatieren, was Cingelheiten Bachicher Melodif angeht.

Der ,Gegenfchlag” fommt faft in jedem Thema vor und ijt
unvergleichlich widhtig fiir die Verlebendigung der Linie (7. Beil. IVa).
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Cr fann als eingelner Ton (IVa, 1) oder als Moty (a. a. O. 2) be=
nuBt werden. Liegt er unter der Hauptlinie, fo ift er QIntrmb,
Sprungbrett jum Hoberflimmen («) oder Schwergewicht, Ballaft
sum Herunterfinfen (3); legt er Ddaviiber, fo ift er Ubftof jum
Tiefertauchen () oder Sugfraft nach oben (0).

Melodifche Vorausnabhme, die wir harmonifcdh alé Vorhalt
empfinden, braudyt uns nicht lange ju befchiftigen: Das Thema
wollte fich losreifien vom Bann der Leiter, muf aber dody warten,
big das 3iel durdy jene gefeftigt ift (. Beilage IVD).

Stguration um Dder Figuration willen gibt es nirgends bei
Bach; ftebt fie im Dienft der BVariation, o wird fie doch nidyt
als unfelbftandig empfunden; man bre einmal cine ,Double®
oder ,Baviation” allein! Chenfo gibt s feine Verzierungen, die
nur vergieven, versierlichen; fie haben audy noch als legtes Glied
lebendige Krifte su verfinnlichen. Man denfe an den Sinn der
Doppelfchlige oder doppelfchlagibnlichen Schleuderberwegungen:

emsmemisam o e e

gﬁ—?j — obder :;f_.‘ 3‘7? ufw.,

der Kurthfchen ,Entwicklungsmotive”, der Schneller, Draller und
all der gleichartigen, febr biufig ausgefdhrichenen BVergierungen.

Cine OGruppe fiir fidy bilden bie Themen ber Beilage IVe. Cie
find nidyt einbeitlidhe, primar als Ganges aufjufaffende Sebilde, wie fonft
alle Gugenthemen, fie find fombiniert, gewiffermafen in fidy felber fdyon
fugiert,  Man fann fie imitievend nennen. €38 {ind jwei Stimmen,
beven jweite Ddie erfte mebr ober weniger wortlidy nadyabmt. Nebenein-
anber geﬁeﬂt beifen Die imitierten Motive:

ST
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e, 1 und 3 {dhliefen mit dem jum gweiten Male gebradyten | thematifchen
Motiv”, Nr. 2 bat nody eine einftimmige Kadenzbildung:
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Bei Nr. 3 ift nun {dyon die , erfte Stimme" in fidy imitierend, und jwar ift;
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ju verfiehen. So fann man bden weiteren Werlauf als viermaliges
Sitat diefes Feinften thematijdyen Motivs byw. feiner Umfehrung:

T g e e,
ﬁa :‘ < J— i ~- 9 —J—‘&*?:l—‘ ¥__(_) _‘_,(.)7
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auffanen, das denn im gangen Thema nidyt weniger als fedysmal vorfiame.

Hier find alfo ausnahmsweife die Besichungen der Themen
auf fidy felbjt das allein Konftruftive. Nun gibt es Themen,
bei Denen thematifches Motiv und Tonleiter miteinander
Eampfen, bel «denen durc) die Spannung zwifchen diefen beiden
Kriften die Kobifion gefteigert wird (. BVeilage IVd).

Bielleicht das {dyonfte Beifpiel dafiir ift das Thema der jweiten Fis-dur:
Fuge aus dem wobltemperierten Klavier (Nr. 1). Die Hauptlinie heifit far:

#. 4
R Pa
e e
G —

gegen fie proteftieren die Motive (a):

L4
e

AN3 74 T
o/

und ihre Umfehrung (b):

Auf einem anderen , Cntwidlungsmotiv? berubt Nr. 2. BVei Nr. 3 ift
Diefes ein Sefund:, bei Nr. 4 ein Quartidyritt.

Man muf fidy aber Flar fein, daf alle diefe Mifrofosmen von
Motiven untergeordnet find dem Thema, das fie trigt und bilt,
und damit freilich fich felbft evhdlt. Die Fleinere Kraft ordnet fich
der griferen bei, obne fie ju ftdren, nur um fie deutlicher und
einbeitlicher su madyen.

Solche Besiehungen gliedern und formen die Bachichen Themen.
Dadurd) gibt es abfolut nidhts mechanifch Afzentuierendes; Rbyth-
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mif und Metrif find Funbtionen der Melodif oder beffer: Melodif,
Roythmif und Metrif find faft untrennbar.

Gine Ausnabhme machen nur ein paar Themen (IVe), bet denen
Metrum und Melos Gleichberedytigung haben. Das ift typifdy
fongertmiifiig, nur cum grano salis flaffifd) ju nennen. Denn nie find
Themen serriffen ober jerfliiftet wie fo oft bei Mogart, Wenn {dyon
bie Gorm ber normalen Fuge Kontrafte ausjdylicht, fo tut es umfo mebr
bas immer einbeitliche Thema. Paufen haben audy hier nidyts Trennendes,
fie erhohen, ftauen nur die melodifdye Spannung.

Daf Bach hiufig den Schlufiton eine Otave tiefer fest, trof
des eigentlich verpflichtenden Leittons, ift befannt.

Bum Beifpiel in Dder Solo-Violinpartita T (Double der Bouree, Gef.-
Augg. XXVII, 1. Lief. S. 18), ber Sonate IT (Allegro, a. a. 9. ©. 25)
ober in den Solo-BVioloncelofuiten T (Menuet 1T, a. a. O. &. 63) und III
(Gourante, 1. Teil, a. a. O. &. 71).

Wir empfinden deshalb abfolut feinen Brudh, da wir mit dem
geiftigen Obr eine Oftave hvher hiven, wir haben nur eine ftivtere
Schluffempfindung. M fann Bad) diefe ,Ottavoerfesung”
nicht nur beim lepten Schlufiton, fondern aud bel einer gangen
Kadensflosfel wirken faffen IVE Nr. 2), ohne 3u wollen, daf
die Lnie gefnict erfdheint: wiv follen umbdenken, iiberfepen. Bei
Nr. 3 ift die Verdnderung durch die Oftavver{chicbung fchon ein=
fchneidender. Bei Mr. 4 modifigiert und Fompliziert fie die gange
Tpemengeftalt. BVon viel gevingerer Bedeutung ift die BVerfepung
des erften Anfangs bei Nr. 1.

IMWie ift die Oftavverfchicbung bei den Fugenthemen ju erfliaven?
Schlufigefiihloerftivfung will fie beftimmt nicht fein. Vel N, 1
bis 3 bat fie den Umfang der Themen gu befchriinten: Cine Juge
parf die Stimmen nicht dauernd fich Freusen laffen, fie wird {o
verrorren und unverftandlich, fiiv Ovgel und Klavier auch faft un-
fpielbar. Die Geftalt diefer Themen leuchtet als ywecmifig voll=
fommen ein. Bei Nr. 4 dagegen hat diefe Technit ju fompliieven,
bat fie uns Ritfel aufsugeben, die gang einfache Lintenfiibrung 3u
verlebendigen, das Thema mutwillig und fect ju machen; man
beachte, wie BVach bier die Spriinge ausfiillt, aus einer einftimmigen
Lnie eine {cheinzyweiftimmige macht, die aber dod) wieder einz
ftimmig ift.

Bei manchen Themen hat dev Kopf nodh Feine lineave VBedeutung:
er {ft nur Vorbeveitung, harmonifche Firierung fiir das, was fommt.
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Die melodifche Kraft ift nodh frei fchweifend, nodh nicht ,einge:
fpannt”, es wird der Unfappuntt erft gefucht IVg Nr. 1 und 2);
dody fann aud) das Melodifche erft evftarfen, aus dem Harmonifdyen
fich Berausentwicteln (Mr. 3). JImmer wird das Thema aber tonal
eindeutig feftgelegt durch diefe ,Unfage”.

Bet Nr. 1 nur durdy die Tonifa, bei Nr. 2 durd) Tonifa und Do-
minante, bei Mr. 3 durdy Tonifa und Unterdominante. Die Klammern
seigen Die Linge der Unfase.

Bei Den wei= (Dreiz) ftimmigen Themen mibchte ich unter-
fcheiden gwifchen folchen, deren 2. Stimme einen Ton (meift den
Grundton der Tonifa oder Dominate) fefthilt, und folchen, deren
2. Stimme felbitindige Bewegungsfreiheit hat. Migen jene D=
gelpunftthemen beiffen im Unterfchied ju den wirklich jweiftim-
migert.

Die Beifpiele unter IVh {ind fo geordnet, daf von bder einmaligen
flidytigen Beriihrung des Grundtons in der £moll-Fuge des erften wobhl:
temperierten Klaviers jur befeffenen Reperfuffionswut der d-moll=Orgel:
Toccata (Gef.-Ausg. XV, S. 269) eine Linie fithrt, Das leste Thema
fiebt jwifdhen Orgelpunft- und Real-Bweiftimmigkeit.

Die wirflidh jwei- (drveiz) ftimmigen fdeiden fich vier:
fady @AV).

Bei Nr. 1—2 ift nur der erfte Teil jweiz byw. drei- Nr. 2)
ftimmig. Bei Nr. 3 ift s der Schluf. Die jweite Stimme des
Lhemas Nr. 4 hat Feinen melodifchen Jufammenbang, e ift Feine
grofe linie in ibr, es find melodifche Splitter fozufagen, die die
Linie im grofen ju beben oder ju fenfen, byw. ihre Hebung obder
Sentung auszubalancieven, im eingelnen ju motivieren haben, daf
alfo diefer Fall vielleicht gar nicht yu den gweiftimmigen gerechnet
werden Ddiirfte,

{lberbaupt miiffen wir geftehen, dafi man eine Grenge 3wifchen
einftimmigen, Srgelpunft= und real-yweiftimmigen Themen eigent-
lich nicht sichen Fann, daf Sweiftimmigeit nur fonfequente Un-
wendung der Gegenfchlagstechnif bedeutet, die ja auch bei ,ein=
ftimmigen” Themen febr biufig, nur nicht fo frark beniint ijt. So
ift es auch einleuchtend, daff bier die jweite Stimme der jwei:
ftimmigen Themen abjolut Funftion der erften iit, daB fie gar
feine Eigeneriftens fiibrt, nur die Hauptlinie ju unterftreichen hat.

Durdygefiibrt find die yweiten Stimmen bei Nr. 5—8. Drei-
oder gar vierftimmig, byw. swifchen 3weiz bis Bierftimmigleit
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fchwanfend find Nr. 9—10. Widhtig ift, wie fich die beiden Lnien
sueinander verhalten. Man mufl bier unterfcheiden gwifchen AdDIz
tiong: und Kontraft-Steigerung der Bewegung durd) Ddie jweite
Stimme.

Gin Prototyp ber einen ift Mr. 8, wo beide Linien einfacy pavallel
in Gerten laufen, fitr die andere MNr. 7, wo Ddie awei Bewegungen aus
cinem Ton entfpringen und fidy gegenfeitig fteigern, . b. imumer biber
bjw. tiefer ftofen, ober Mr. 5 und 6, bei demen gwei juerft gefvennte,
gleidy zu Anfang bochgefpannte Qinien in einen Ton mimbden. Daf
die gweite Stimme genaue Umfehrung bder erften ift, fommt mebrmals
vor. Mr. 6 haben wir iibrigens fritber als SKontrafubjeftthema begeicynet.
Der weitere Verlauf heift veveinfadyt:

| |

e

S

fo baf die Stimmen fid)y frewgen und cine fdyone Ausgeglicdhenbeit ent:
ftebt mit b al8 Angelpunft:

Lb;_H__’f‘!:J:i o e—
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Da die dritten (fiinften) Teile der weiz (Dreiz) themenfugen
Doppel= (Tripelz) fugen find (nibheres {. u.), fo fonnen wir das
Berhiltnis von erftem und gweitem (drittem) Thema und
Thema und (erftem und gweitem) Gegenthema diefer vier Spe-
sies gufammen behandeln (f. Beilage V). € ift ertenfiv dasfelbe,
wie das der erffen und jweiten Stimme bei gweiftimmigen Themen
pon normalen Fugen intenfiv.  Alles, was da gefagt wurbde, gilt
alfo auch hier, Die gweiten Themen find Funftionen Dder erften,
man bat ju unterfcheiden gwifchen Additions: (Mr. 1) und Kontraft=
(Mr. 2—3) fteigerung der Vewegung durd) das sroeite Thema. Diefe
ift wie friiher zablenmifig jener iiberlegen. Daf alle diefe Themen
abfolut einftimmig find, bat nidht yundergunehmen, da ein in
fich gweiftimmiges Thema mit einem sweiten  (Gegenz) Thema
fein Thema mebr, fondern fdhon ecine siemlich Fomplizierte Kom=
bination ift.

Das Verhiltnis der weiten oder Gegen=Themen, Ddie Umfeh-
rungen oder BevEleinerungen des erften find, ju Ddiefem wird aug
den betreffenden Analyfen reiter unten erfichtlich.
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II. Teil.
Das Thema alg Funftion der Durdhfiihrung.

Sundchit miiffen wir verfuchen, die verfdhicdenen Sormtypen
der Fuge Elarzuftellen.

Als Beijpiel einer normalen Fuge ftebe bier die Analyfe der
g=mollzFuge aus dem erften wobltemperierten Klavier:

Crpofition, Taft 1—8 (2. 1. 4. 3. [Stimme mit dem Thema]).

Swifdyenjpiel, Taft 8—12.

Sweite Durdyfiitbrung, Taft 12—19 (2. 4. 1. 4. 2)

Swifchenjpiel, Taft 19—20

Dritte Durdyfiitbrung, Taft 20—24 4, 1. 2.)

Swifdyenipiel, Taft 25—28 :

Bierte Durdyfithrung, Taft 28—34 (1. 3. 4. 2. 3.).

Cindeutig Doppelfuge wollen wir nennen eine Fuge, bei der
jofort mit dem Thema ein Kontrafubjeft einfest, das beibehalten
wird, das dem Thema aber an melodijcher Kraft und fo an Widh-
tigheit fiiv die Fugenentwicklung nachftebt.

Uls Beijpiel diene das e-mol-Duett fite Klavier (Gef.-Ausg. 11,
S, 242.):

Crite Durdyfiitbrung, Taft 1—13 (Thema: 1.2,

Gegenthema: 2. 1.)

Swifdyenipiel, Taft 13—18.

Sweite Durdhfithrung, Taft 18—41 (1. 2. 1.

20010527
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Swifdyenipiel, Taft 41—46.
Dritte Durdyfithrung, Taft 46—73 (2. 1. 2.
1.9 1.

Man Eonnte cinwenden, es fei doch nicht o wichtig, daf gleich
ein Kentrapunft beim Thema ftebe. Nadh dem Eintritt des Gefiibr-
ten fei dann doch Fein Unterfchied mebr gwifchen diefer Fuge und
einer gewdhnlichen. Bei mebr als sweiftimmigen Jugen tritt aber
ein Kontrapunft jum Kontrafubjeft hingu, der bei der gewdbnlichen
Suge fpiter oder nicht Fime. Auferdem: bei allen Doppelfugen
ift 2as Thema befchrinft, das Kontrafubjeft gefteigert in feiner
Selbitandigeit.

Statt eines jelbftindigen Gegenthemas fann die Rolle eines
foldhen die Verkleinerung, UmkEehrung oder Wmfehrung und Ber-
Fleinerung des Themas iibernehmen. Cin Betjpiel dafiiv iff Ne. 6
aus der Kunft der Fuge.

Bad):Jabrbud) 1927, 2
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Keine Doppelfuge ift die h-mol-Jnvention (Gef.-Ausg. III, S. 18.),
bei der der erffe Themenecinfay von cinem Generalbaf geftiipt wird, der
abfolut feine thematifche Bedeutung hat. Von Taft 3 an i fie eine
normale jweiftimmige Fuge. Diefe Art mddyten wir Fuge mit an:
fanglidyer Bafftiise nennen; da das Vorbanbenfein der Stiie von
einer gewiffen Sdywiiche, einer melodifdyen Unfelbftandigkeit des Themas
jeugt und damit die Form bdes Gangen nidht charafteriftifdy fein muf,
{hliefen wir foldye Falle aus unferer Vetradytung aus.

Die anfinglidye BVafftiige, die mit dem Einfas der tiefften Stimme
verfdywindet, fann bei Durchfithrungen wiederfehren, obne dadurdy aber
Bedeutung fiir die Fugentbematif ju befommen. Ein Beifpiel fiir eine
folde Guge mit wiederfehrender Bafftiite ift die G-bur-Sinfonie
(a. a. O. S, 32. Taft 1—5 und 20—22).

Su entfdyiden, ob eine Linie nur Stiigbaf ober melodifd) widytig, it
nidgt immer leidyt, oft nicdht moglidy, da Bady beides miteinander willentlidy
verquicen fann. Sn der d:moll=Sinfonie (a. a. O. S. 23) ift die Fithrung
des erften Baftaftes generalbafimifig, im gweiten Taft aber fann man

die Wendung:
R~

%ﬁo—";‘jﬁ:i'&{
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alg Jmitation der erften Stimme:

e
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anfehen. Die Kadenzformel (Dominante-Tonita) ift wieder vein harmonifd)
gedacht, alfo iibevwiegender Stiigbaf. Daf ber Stiipbafi bet feiner Wie-
dberfehr modifigiert fein fann, obne dadurd) in feiner melobifdyen Be:
beutung ju wadyfen, geigt die a-mol-Sinfonie (a. a. . . 38, Taft 21 ff.).
Bei ber dritten Stimme der e-mol:Sinfonie (a. a. O. . 28) baben
bie jywei erften Udytel nur Cinleitungsbedeutung wie bei der Es-dbur:
Jnvention (a. a. O. S. 6) die gwei erften Wiertel. Dody ift die weitere
Linie:

Thema
'

_r"f - 0o 0., Pyl o AR :
i e e —

als Kontrafubjeft aufjufafien, ift die Sinfonie, jum mindeften ibre Cr-
pofition, doppelfugenmifig? It es veiner Stiibafi, der nidyt weiter ver-
wendet wird, jum mindeften nicht in den wei oberen Stimmen? Nun,
¢8 ift weber ein beibehaltenes Kontrafubjeft, da es nirgends vollftindig
wicderfehrt, nody ift es veiner CStiipbaf, da ¢s 3 B. in Der jmweiten
Stimme (Taft 7—11) teilweife beniint wird. Die erften wei Baftakte der
£mol-Sinfonie (a.a.O. &.30) haben gwar trof ibrer Chromatif, befonders
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durdy Die 4 Uchtel des jweiten Taftes, ebenfalls nody Stiiccharafter, dod)
find fie gan fireng beibebalten, in Den oberen Stimmen audy durdyge-
fitbrt. Soldye jweifelbaften Falle wie die e-mol:-Sinfonie wollen wiv
weiterhin unberiidfichtigt [affen.

Fugen mit anfinglidyer und wiederfehrender Bafitiise find wobl ju un:
terjdyeiden von Fugen mit durdylaufendem Generalbaf. Diefe fom:
men befonders vor in BVofal: und Kammermufifwerfen fiir grofere Befepung.
Cin Mittelding von beiden treffen wir hiiufig in den Violinfonaten mit obli:
gatem Klavier: der Generalbaf beteiligt fidy ab und ju an dem thema:
tifden Leben, er ift nidyt durdhlaufend und nidht nur einleitend. Wiolin:
fise mit durdybrodjenem Generalbaf und cine d-moll:Sinfonie
fonnen in ibrer Geftalt febr bnlidy fein, dody ift ihr Urfprung ganglidy
veridyieden. Die cinen find Ffontrapunftifh durdyfest, trosdem primir
bomophoner Art, die andere ift durdy Homophonie gerfent, dody urfpringlidy
fontrapunttijdy linear. Die Form und Thematif diefer Halb: ober Garnidyt:
fugen fommt nody weniger fiir ung in Betradyt.

Bei einer Tripelfuge miiffen nadh unfever Definition von
Doppelfuge gleich mit oder vor dem Thema 3wei Kontrafubjefte
einjesen.

Dies ift allein bei der fiebenten Guge aus der Kunft der Fuge (Gef.-
Ausg. XXV, 1. ief. [vgl. aud) Gef.-Ausg. XLVII]) der Fall, und jwar
ift fie Tripelfuge auf genau diefelbe Weije, wie Nr. 6 Doppelfuge wurde:
fie nimmt als erfies Gegenthbema bdie einfadye, als jweites die doppelte
Berfleinerung des Hauptthemas. Sie ift iibrigens nur als Steigerung
der voraufgehenden Fugen ju verftehen.

Cine Kombination von normaler Fuge und Doppelfuge, eine
Doppelfuge, die Thema (1. Thema) und Gegentbema (2. Thema)
erft fe fiir fich als felbftiindige Fuge bebandelt, michten wir Jwei=
themenfuge beifien.

Cin Beijpiel: Die comol-Fuge IV fite Orgel (Gef.-Ausg. XXXVIII,
©. 94):

I. 1. Thema, Taft 1—37

II. 2. Thema, , 37—70

III. Kombination von 1. und 2. Thema, Taft 70—104.

Cine Dreithemenfuge ift demnach Kombination von normaler,
Doppel= und Tripel-Fuge: ein Hauptthema und ein 1. Gegenthema
bilden eine 3weithemenfuge, eine 2. 3weithemenfuge obne Erpofition
des Dauptthemas, die als {dhon beFannt diberfliifiig ift, bringt das
2. Gegentbema erft fiir fich, dann mit dem Hauptthema jufammen,
Die legte Syntbefe endlich ift Tripelfuge.

Als Veijpiel die fissmol-Fuge aus dem gweiten wobltemperierten
Klavier:

o=
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A, Taft 1—20 1. 1. Thema, Taft 1—20
B, , 20—37 II. 2. Thema, . 20—29
III. 1.+ 2. Thema, ,  29—37
C, , 386—bb IV. 3. Ehema, , 986—5b2
V. 1.+ 3. Thema, , 5H2—bb
D, , 55—70 VI 1.+ 2. 3. Zhema, , 55—"170.

ez und Dreithemenfugen find aber etwas gang anderes als
Jugen mit gwei und prei fuccef{io auftretenden Kontra:
fubjeften. DBei ihnen wird Dder gweite byw. Dritte Gegenfap erft
nach der erften Durchfiibrung oder fpdter eingefiibrt, nidht allein,
wie bei den 3weiz byw. Dreithemenfugen das gweite by, Dritte
Thema, fondern gleich in Berbindung mit dem Thema. Cr bat
feine felbftandige thematifche Bedeutung, er ift nur eine Funftion
des Themas, das er freilich neu beleben und aufleben laffen fann,

Gin Beifpiel fiir cine Fuge mit gwei fucceffiven Kontrajubjeften it
bie H-bur-Fuge des jweiten wobltemperierten Klaviers. Die itberfomplette
erfte Durdpfithrung endigt Taft 27. Das erfte Kontrafubjeft liegt Takt
5 big 10 im Bafi. Die melodifche Linie im Baf weiterhin, Taft 10—14, ift
nidyt etwa ein jweiter Gegenfah jum Thema, fonbdern cin Kontrapuntt
jum Gegenfap. Sie fommt aud) in Der gangen Fuge nur jweimal vor.
Das wirfliche jweite Kontrafubjeft annulliert mit feinem Auftreten Taft
9830 bdas erfte unbd wird bis sum Schluf beibehalten, gewinnt aber nie
felbftandige Vebeutung.

Die cissmoll-Fuge des erften Teils ift eine Juge mit drei
fuccef{iven Kontrafubjeften.

Grpofition bis Taft 17. Sweite Durdyfithrung bis Taft 35. Taft 35
Ginfithrung des gweiten Kontvafubjefts jujammen mit dem Hauptthema,
Taft 49 Auftritt des dritten Gegenfates, ebenfalls unfelbftindig, obwobl
et einen ecigenen Kontrapunft befommt (Taft 67 in der 1., 69 in bder 2.,
71 in ber 1., 103 in der 1. Stimme).

IMag man den gweiten, bauptfichlidy aber den dritten Gegenfaty fite
cine Teilumbildung des erften Gegenfapes erlaven, man muf dody zu-
geben, der Ginfat Der beiden Sontrafubjefte wird als neues Gefdyehen im
Berlauf der Fuge empfunden. Wieder ift der erfte Gegenfats von Den
beiden neuauftaudyenden verdrngt worben.

Gine befonbdere Stellung nimmt die A-dur-Fuge aus dem erften wobl:
temperierten Klavier ein. Die eigentlich ungliederbaven erften gwanzig Tafte
find nur aus dem Thema bheraus entwicdelt. Sie baben feine greifbare
Gegenfapbildung, erft Taft 23 tritt das cigentlidye Kontrafubjeft auf,
yerbindet fidh mit dem Thema in mannigfadyer Weife, verfdymwindet 42—48
wicer, erfdyeint endlidy Taft 49—54 nody einmal, wenn audy in Teil:
bilbungen. Man Fonnte diefen Ausnahmefall eine Guge mit verfpd:
tetem erften Kontrafubjett nennen.
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wifchen den Jwei= und Dreithemenfugen einerfeits, jdmt:
lidyen Doppel= und Tripelfugenarten und den Fugen mit jwei und
Dret fuccelfiv eintretenden Kontrajubjeften andeverfeits befteht ein
pringipieller Gegenfas. Diefe {ind von vornberein moniftifch, jene
anfanglich dualiftifch oder gar Ddreigeteilt und dann erft moniftijch
fombiniert, dem Geift der FJuge eigentlich nicht diveft entiprechend.
Bad) bat auch relativ wenig Jweiz und Dreithemenfugen  ge:
(dricben, ({ecoder aber amit 4, Slenfoee

Chenfo wie das Gegenthema einer Doppelfuge die Umbehrung
des Hauptthemas fein fann, fann das jweite Thema einer Jwei:
themenfuge die Umfbehrung des erften fein. So gebdrven alfo famt:
liche Fugengiguen bierber. IWirfliche Sweithemenfugen find aber
nur diejenigen, Dderen dritter Teil cine Synthefe der beiden erft ifo-
lierten Themen iff.

Das ift nidyt der Fall bei den Giguen der 5. englifdyen (Gef.-Ausg. XIII,
.66), der 5. frangefifdjen (a.a.D. &.118), der 3. deutjchen (Gef.-Ausg. I1I,
. 80) Cuite und der asmoll-Klavierfonate (Gef.-Ausg. XLII, S.39): ¢s
find Sweithemenfugen ohne Kombinationsteil. Weil unvollendet,
sablt audy die fleine comoll-=Fuge bierher (Gef.-Ausg. XXXVI, S. 154).

Das erfte Thema allein, obne das jweite, bringen die Giguenjdyliifje
der 3. englifthen (Gef.-Ausg. XIII, . 39), der 6. deutjdyen (Gef.-Ausg. I1I,
©. 133) Suite und des Orgelpaftorales (Gef.-Ausg. XXXVIII, S. 140),
weifer der lente Teil Der comoll=Orgelfuge I (Gef.-Ausg. XV, S. 132):
Sweithemenfugen mit Reprife an Stelle von Kombination.

Nichts anderes als eine Neprife fonnen ferner die Sweithemenfugen
bringen, Ddie eine Midytfuge als Mittelteil haben, auf die alfo der Ter:
minus Sweithemenfuge nur balb paft. €8 geborven bierber: die comoll:
Orgelfuge IT (Gef.-Ausg. XV, S. 224) mit einer Jnvention, das F:-dur:
Klavierduett (Gef.-Ausg. III, S. 245) mit einem Kanon und die Duver:
turenfugen ber 6. engl. (Gef.-Ausg. XIII, S. 68), der 4. deutjhen (Gef.-
Ausg. 11T, S. 82) und der fiir fidy ftehenden h-moll: Suite (a. a. O. S. 154)
mit Kongertidgen.

Beftimmt eine normale Sweithemenfuge ware MNr. 9 aus der Kunft
ber Fuge, wenn nidht das erfte Thema als fdyon befannt vorausgefest
werden Ddiirfte (dburdy die 1., 2., 5.—7. Fuge) und fie {o gleidh mit Dder
Crpofition des 2. Themas beginnen fonnte, Den Beweis fiir die Be-
recdhtigung  der Unnabme, der 1. Teil fei weggelafjen, bringt abfolut
fhlagend bdie 14. Fuge, die ,Bariante ju MNr. 107. CSie entfpridyt den
Zaften 23120 der 10. Fuge ganj genau bis auf die erften 4 Tafte, wo
bei diefer cin Kontrapunft den flbergang vermittelt und die 2. Stimme
die 1. leidyt imitiert.

Die Fuge Nr.8 aus der Kunijt der Fuge {dhiebt vor thren Kombinations:
teil nody eine RNeprife des 1. Themas (Taft 125-135).

® &
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Die Shluffuge aus der Kunft der Fuge ift unvollendet. Sie wiire wabr:
fdyeinlidy eine Dreithemenfuge geworden. Taft 1-193 fonnen wir bier
als felbftandige Sweithemenfuge miteinbesichen.

Die grofie Es-dur-Orgelfuge (Gef.-Ausg. III, S. 254) ift einedopypelte
Sweithemenfuge, d. b. fie exponiert und fombiniert mit dem erften
Thema nady Ddeffen Durdhfithrung gwei ver{dyiedene Themen, ohne alle
drei Themen jum Schluf su vereinigen. Sie ift demnady fiinfteilig:

A (4/2), ZTaft 1-— 37 I. 1. Zhema, T. 1— 37
B (6/49), , 37— 82 [T 2. 7 .37 59
III. 1.+ 2. 2bh., . 59— 82
c(12/8), ., 82-117 VAN 3ELY Z.82— 93
V. 1.+3. , £.93-117.

Gine Ver{dyadytelung gweier Sweithemenfugen iff die 11. Fuge
aug der Kunft der Fuge. Die eine frellt jwei Themen (I.—a, Il.=—c)
auf, bdie fie fombiniert. Die pweite behandelt ihr umgefehrtes Thema
als pweites (b) und Fombiniert Urgeftalt und Umfehrung. Gine Anti:
thefe von a und c erfolgt in swei befonbderen Durchfithrungen. €3 ift
dies ein aufierft fomplisicrtes Gebilde, das nur bdurdy die vorausgehende,
ihr verwandte 8. Fuge verftandlicy ift.

Die Termini Fiibrer und Gefibrte find befannt.

Wir werden fpiter feben, daff wir mit diefen Begeichnungen bei
den Crpofitionen der Fompligierfeven Fugen und bel den fpiteren
Durchfiibrungen der meiften Fugen nicht mehr ausfommen.  Oft
ftebt der Gefibrte, wenn er vorber in der Oberquinte, bzw. Unter:
quarte gebracht wurde, in der Oberquarte begw. Unterquinte; wenn
er friiber in Der Oberquarte beyw. Unterquinte Fam, in der Ober:
quinte b3w. Unterquarte. Jch miodhte diefe neue Verfepung Neben:
gefabrte heifen. Al Abkiirsung verftebe man

fiir Fiibrer a
fiir Gefabrte b,
fiir MNebengefabhrte c.

$Hiufig fommt ferner die Verfepung des Fiihrers in feine
Daralleltonart (Tp = Tonifaparallele) vor (d), des Gefibrten in
feine Varalleltonart (Dp = Dominantparallele oder Sp — Unter:
dominantparallele) (e), weiter die BVerfesung des Nebengefiibrien
in feine Parvalleltonart (Sp ober Dp) (). Seltener ift der Ge:
fibrte des Gefibrten (B — Wedhfeldominante oder & = doppelte
Unterdominante) (g) und der Nebengefiilbrte des Nebengefabhrten
(§ oder &) (h). Nody andere Verfepungen find mit i, die Ver:
dnberung der Themen mit x gemeint.
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Dap man abe als Grundformen, def als Parallelverfesungen
und ghi als entferntere Bildungen jujammenfaffen fann, leudtet
obne weiteren Kommentar ein.

Wir miiffen beim Bau der Durdhfiibrungen unterfcheiden jwifchen
Anlage in Reprifenform und Spiegelform, natiirlich in Besug auf
Pas Thema. BVei der einen formmt ein Sufammenichluf juftande
durch Wiederholungen, 3. B.:a b a b, bei der anderen besicht fich

/

N NEY

TR
alles auf ecinen gemeinfamen Mittelpuntt, 5. B. a b a b a; wenn
X N\ 1,
Wy

wir diefe Grundformen umftellen und weiter noch c einfiibren, fo
find damit die Vauformeln fiir die allermeiften Durdhfiibrungen,
insbefondere die Crpofitionen, gegeben; ftatt abc Eonnen natiirlich
ebenfo gut die Parallelverfesungen def oder auch die entfernteren
Bildungen ghi {tehen.

Reprifenformen: Spiegelformen:
b a b a a b a
a ¢ a c b & bj
yis————— bt a® b ¥aih
cC a cC a I SR
| | | IO 18 5 T
‘ ZRC
chrasib cuNaiSb st
— = CRN G

b und c bdiitfen fich auch auf einander begiehen, da ja beide
Gefiibrten cines Fiibrers find, 3. B.: @ P 2 ¢ 2

Cbenfo e und f. TR
Der Kern der Spiegelform Fann auch doppelt oder dreifach fein,
wenn er nur in fich einbeitlich ift, 3. B.:

as d e a g b fitle st d Sy B o,
1 ‘171[

oder vollftindig feplen: 2 P ¢ 2
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Bei der Neprifenform darf ywifdhen erfter Aufftellung und Wieder-

" ’ PR ranTib z
bolung ebenfalls ein fremder Mittelteil fein: \1 | ‘d G b

Kommen in ein und Dderfelben Durchfiihrung @)runbformcn unb
Parallelverfesungen oder (und) die entfernteren Bildungen vor,
o fonnen {ich weiterhin abe, def und ghi aufeinander besichen.
Cndlich ftehen fogar ad, be, cf als Parallelz, bg und ch als
Dominantoerfeungen n engerem Verhiltnis jueinander.

Wenn am Shluf nodh ein iibergibliger Fiihrer oder Gefabrte
ftebt, ift dies ungefibr dasfelbe wie ein Trugfchluf oder cine andere
Schlufidehnung bei einer Periode: eben Schlufbefriftigung.

Als Beifpiele mbgen hier folgen

fiir die Spiegelform:

II. Woblt. Klavier, Fuge in Fis-dur, III. Durdyf.: aba
(2. 64—84) :
I. Wobhlt. Klavier, Fuge in Es-dur, III. Durdf.: b ab
(T, 26—37) ' !
Gef.-Ausg. XXXVI, &. 159, §uge in C-dbur, IIL. Durd)f.:a b b a
(. 23—36) ‘
1. Woblt. Klavier, Fuge in bemoll, IV. Durdyf.: a (bc) a (bc) a
(E. 67—75) ==
I. Wobhlt. Klavier, Fuge in asmoll, TIL. Durdyf.: aabbaa
(T. 27—40) ‘ I
Gef.Augg. XXXVIII, . 40, Fuge in g-moll, IL. Durdsf.ia ¢ a
(L. 26—45) ——!
II. 2Woblt. Klavier, Fuge in A-dur, 11 Durdyf.: ale b a
(T, 16—29) [ — |
Gef.-Ausg. XXXVIII, ©.111, Fugein G-dur, IIL. Durdyf.: a b ea
(55 =86) | I
IL. Woblt. Klavier, Fuge in discmoll, IIL. Durdpf.: a e f a
(Z. 2-35) B =
Gef.-Ausg. XXXVIII, S. 46, Fuge in B-dur, 11. Durdyf.: (a) a db
T. 26—56) \\7 |
I1. Woblt. Klavier, Fuge in disemoll, I1. Durdyf.: cd f
(T, 15—29) ],7[ J
Kunft der Fuge Nr. 2, Fuge in d=moll, III. Durcyf.: dct
(Z. 45—57) e
Gef.-Ausg. XLIT, S. 43, Fugen.d. Son.in C-dur, IL. Durdhf.: e d f
Gho=w)
Muf. Opf., II. Ricercar (Gef.-Ausg. XXXI, 2. Lief.
I1. Durdyf. : bue d h ba
(<. 48—103) [

Gef.-Ausg. XXXVI, ©,191, Capriccio in B-dur, IV.Durdyf.i g 1 (q)
(. 16—19) e,
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fiir die Meprifenform:

Kunijt der Fuge Nr. 2, Fuge in d-moll, 11. Durdyf.: a b 'a'b
(T. 23—42) g
Gej.-Ausg. XV, . 122, Fuge in A-dur, 11. Durdyf.: bifa’ bz
(. 49-85) |
I. Woblt. Klavier, Fuge in As-dbur, IIL. Durdy.: ardiNchf

T, 27—22

- 27733 =

Gef=Ausg. XXXVI, &. 191, Gapriccio in B-dur II,

II1. Durdyf.: el e
(. 11—16) ;1‘7—]__;
Gef.-Ausg. XXXVI, &. 191, Gapriccio in B:-dur IT,
II. Durdyf.: S o
(T. 6—11) l‘f’*f’l

Weitere Beifpicle fann man fidh leicht felbft bilden. Die Jahl
der gegebenen fiebt ungefibr im gleichen Verhiltnis sur Anwendung
der Spiegelz und Reprifenform iiberbaupt. Jene ift audh fiir die
in der Ausdebnung doch begrensten Durchfiibrungen brauchbarer
und jehlupfraftiger. Daf die Reprifenform im Grofen baufiger
angerwandt iff, wird dann der IL Teil ju jeigen haben.

1. Die Erpofitionen.

Die Bebandlung der Crpofitionen {cheidet fich in fich dreifach;
je nachdem fie einer normalen, einer Doppel= oder TLripelfuge, einer
3weiz oder Dreithemenfuge angebiren.

Die Crpofition bei normalen Fugen.

Durchfiibrung bedeutet hiochite Berfelbftindigung jeder beteilig-
ten Stimme, bedeutet aber auc) Form der hichften CinbeitlichPeit
und Gejchloffenbeit. Die Verfelbftindigung verlangt jucceffiven Cin=
tritt der Stimmen mit dem Thema, Beantwortung des Themas
auf einer anderen Stufe, verbietet Flavijche Imitation in der Oftave.
Die CinbeitlichFeit will Beftindigleit in der Tonart, versichtet auf
ftarfe Modulation, befonders in der erften Durdhfiibrung auf ein
su weites Sidyzentfernen von dem cinmal bingeftellten Thema.
Als Kompromif von grofer EHinftlerifcher Weisheit, als wirklicy
goldene Mitte 3wifchen diefen beiden Volen rurden denn fiir die
Crpofition die Gefesse gefunden:

Das Thema wird von einer I. Stimme allein aufgeftellt, eine IL
imitiert es in der Quinte als dem Fonfonicrenditen Intervall, dem
Grundton der ywei verwandteften Tonarten. Die IIL nimmt wieder
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Besug auf die L, die IV. auf die IL, Fommt eine V. und VL
bingu, fo gleicht die V. der IIL und L, die VI Dder IV. und IL

Faft alle Bachidhen Fugen laffen in der Crpofition den Fiibrer
vom Gefiabrten, diefen wieder vom Fiibrer ablofen uff.

Die Wiolinfugen in gz und a-moll (Gef.-Ausg. XXVII, 1. Lief.
S. 4 und 20) baben bdie Ordnung Fithrer — Gefabrte — Gefabrte,
hochit wabrfdeinlichy mit Riidfidyt auf den Umfang des Fnftruments,
fiir das fie gefdyricben find. Ghenfo die Fuge der d-mol-Klavierfonate
(®ef.-Ausg. XLII, S. 4) als {ibertragung der a-mol-BViolinfuge, dann
die RKlavierfughetta in d:=moll (Gef.-Ausg. XXXVI, S. 107) und Ddie
erfte Guge der fissmoll-Toccata (Gef-Ausg. III, S. 313), bei denen cin
Grund fiir Ddiefe Orbnung nidyt geltend ju madyen ift. Fiibrer — Ge-
fibrte — Gefiabrte — Fiibrer folgen in ber C-dur-Fuge bes erffen wobl:
temperierten Klaviers aufeinander, Fithrer— Gefabrie — Fithrer— Sefabrte
— Gefibrte in der comoll:Orgelfuge 1T (Gef.-Ausg. XV, S. 224). MNur
cinmal fommt Dder Gefibrte vor in den Crpofitionen der vierftimmigen
Gugen aug £ und fissmoll im erften wobltemperierten Klavier: Fithrer
— Gefibrte — Githrer — Giibrer. Die d-moll=Orgelfuge (Gef.-Ausg.
XV, ©. 149), bdie flbertragung bder Wiolinfuge, hat die Erpofitions:
ordnung: Fiibrer — Gefiibrte — Gefibrte — Fiibrer — Fithrer.

Was fiir die gange Erpofition gilt, gilt im befonderen fiir den
Fiibrer felbft: Cinbeit in der Tonart. Nur jur Dominante fann
er modulieren, jur Unterdominante fiibrt nur ein Badyjches Jugen:
thema, und 3war das eines Jugendwerfs: der Fleinen e=moll Kla-
vierfuge (Gef.-Ausg. XXXVI, &. 155). Meift bleibt der Fiibrer
in der Tonifa (]. Beilage VI A), dann fteht der Gefiabrte in der
Dominante (VI A a) oder feltener in der Unterdominante (VI A b),
aus der er entweder {elbft oder aus Dder der ndchite Fiibhrer juriict:
moduliert. Geht aber der Fiibrer jur Dominante (VI B), {o Dhat
im allgemeinen der Gefibrte jur Tonifa juriickyumodulicren, wobel
er meift aus der Oberquint (byw. Unterquart) jur Oberquart (b,
Unterquint) {pringt (VIB c). €8 fommt aber audy Modulation
bis jur Wechfeldominante vor (VI B a), ober der Gefibrte ftebt
von Anfang an in der Oberquart (bjw. Unterquint) des Fiibrers
(VI B b).

Die Transpofition des Gefibrten in die Oberquint (bzw. Unter:
quart) oder Oberquart (byw. Unterquint) iff oft nicht wirtlich mit
Riickficht auf die Haupttonart, die unterfivichen werden foll, und
swar durch die mbglichft Dbiufige Iitierung ihrer Haupttine, des
Grundtong und der Quint. Nady gewobnter Terminologie mag
die genaue BerfeBung reale, die der Tonart wegen modifigierte
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tonale Beantwortung beifen. Die Crpofition der Orgelfuge in Azdur
(Gef.-Ausg. XV, S. 122) ijt {orwohl real als tonal.

Die tonale Veantwortung dndert febr biufig nur den Auftaft,
bet auftaftlofen Themen Ddie Kopfnote, doch wird auch der ganye
Anfang eines Themas modifiziert.

Snterefjant ift bei Den von der Oberquint (Unterquart) jur Oberquart
(Unterquint) {pringenden Themen (VI B c), wie die Riidung fidy vollzieht:

bei einigen gany beimlidy, erft jum Sdylug,

bei anderen bet einem groferen Sprung,

bei anderen wiecder nady einer Paufe.

Die Stellen find mit | begeidynet.

Die Hauptmafie der Themen moduliert nicht bei der Aufitellung
und fept den Gefabrten in die Oberquint (byw. Unterquart). Tonal
und real balten {ich ungefibr die Wage. 1lber flatiftifche Cingel:
beiten ovientiert die Beilage.

Auper den tonalen NModififationen gibt es leidhte Abweidyungen des
Gefabrren vom Fithrer in Vejug auf Wccidentien und Diaftematif,
die wir bier iibergehen fonnen.!) Gany felten, meift bei mobdulierenden
Fithrern, find die Gefabrten am Sdyluf umgebogen, um bdie ungefdyictte
Modulation in die Wedyjeldominante ju vermeiden (VI B a).

Als fefte Regel gilt, daf Dder jweite byw. dritte Fiibrer oder
Gefibrte dem erften genau gleidh ift; als fefte Regel bat fie aber
auch ibre Wusnabmen.

Dap bdie lepte NMote eines pweiten Fiihrers oder Gefabrten cinen
anderen thythmijdyen Wert hat als die des erfien, muf fein, da ja immer
anders weitergefponnen wird. Abfehen fonnen wir von den paar Fillen,
bei denen ber legte Ton erbobt ober erniedrigt ift.1) Diaftematifdhe Ber-
anderungen am Scyluf find meift febr geringfiigig (fiehe 3. B. wobl:
temperiertes RKlavier, erfte fmol-Fuge). Sur hoberen Oftave biegt fidy
etwa Der pweite Fithrer der erffen Fuge des mufifalijhen Opfers. Mandye
gweifen Fithrer find anders mobdulievend, meift nidyt fo fehr der Mobdu:
lation als Dder Weiterfpinnung jum Crpofitionsichluf balber. Die weite
Cis-dur-Fuge des wobltemperierten Klaviers fehre ibhren jweiten Fiibrer
wortliy um. - Die in cissmoll aus dem erfen wobltemperierten Klavier
fet Den erften trealen Gefabrten in die Oberquint des Fiibrers, den
jweiten in die Oberquarte. Auf die Mobdulationsordnung der Aria, deren
Beranderungen fie find, miiflen die 10. und 16. Goldberg:- Variation
(Gef.-Ausg, II1, S. 274 u. 284) Bejug nehmen; deshalb fesen fie ibre
sweiten Gefabrten in eine gang andere Tonart.

Bei Orgelfugen ift eine weitere Mobdififation der Themen nur natiie:
lidy: die Wereinfacdyung der Pedalftimme, fiir die ein paar Beifpicle ge:
geben find (Beilage VID). Bacy baut aber Orgelfugenthemen mit Riid:

1) &. Unmerfung, Anhang S. 73.
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fidyt auf ihre Pedalbraudybarfeit und madyt aus der Not cine Tugend
bei Themen wie dem der II. eemoll: (Gef.Ausg. XV, S. 242) oder der
1. a:mol:Guge (a.a. 9. S. 192). So find die Berdnderungen meift febr un-
wefentlidy.

Wir faffen die Charafteriftita der Crpofition bet normalen Fugen
sufammen: Succeffiver Eintritt jeder beteiligten Stimme mit dem
Thema in der Ordnung Fiihrer, Gefibrte, Fiihrer, Gefiibree, d. b
im gegenfeitigen Quint= byw. Quartabftand. Abfolute Durchfiibrung
jeder einmal eingetretenen Stimme?).

Hierbei gibt es eine Befonderbeit, die {dyeinftimmige Grpofition.
8. ®. ift die erfte Durdhfithrung der Ddreiftimmigen B-dur:Fuge aus dem
erften wobltemperierten Klavier Taft 13 volftandig (1. Stimme Fiibrer,
2. Gefibrte, 3. Fithrer). Als ob fie vierftimmig wire, mit der 2., 3. und
4. Stimme begonnen bidtte und die 2. nun paufieren liefe, trigt fie Talt 13
bis 17 ben Gefibrten in der Sopranlage vor. Diefe quasi-4. Stimme
fomumt nidyt mehr vor im weiteren BVerlauf. Die diberfomplette Cx=
pofition dagegen fudyt nidyt den Unjehein der Sdyeinftimmigleit ju er-
weden, wenn fie das Thema in einer vorber {dyon dagewefenen Lage
bringt (3. B. IL wobltemperiertes Klavier, Fuge in H-dur, 4. Stimme,
Taft 19-22).

Gine Art der Fugenjerfesung fann audy fdyon in der Crpofition
ftatthaben: bdic freie Weiterfpinnung. 8. V. ift das febr Ffure
Thema der damoll-Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV, S. 149) in Dden erjten
6 Taften durdy alle Stimmen gegangen (3. 4. 2. 1. 5.). Die nadyjte
Durdhfithrung beginnt deutlidy Taft 15. Taft 7—15 ift alfo freie Weiter:
fpinnung.

Gin gang vercingelter Fall ift die Crpofition der Cis-dur-Fuge aus
dem gweiten wobltemperierten Klavier. Sie ift von Anfang an enggefithrt.
(Die aus D:-dur im II. wobltemperierten Klavier bat nur cine Cng:
fiihrung. IWeitere Beifpiele aus der Kunft der Fuge f. S. 36.) Dagu
wird nody der jweite Fiibrer gleidy in der Gegenbewegung gebradyt und
Fombinicrt, was fonft nur nody in der Kunft der Fuge vorfommt.

Die Crpofition bei Doppel= und Tripelfugen.

Bei den Crpofitionen der wenigen wirklichen Doppelfugen gilt
fiir Thema und Gegenthema genau dasfelbe, was von den normalen
Crpofitionen gefagt wurde.

Bon der Ordnung Fiihrer — Gefiibrte ufiw. weichen nur die hamoll-Orgel-
fuge iiber dag Corelli-Thema (Gef.-Ausg. XXXVIII, ©.121) mit Fiihrer —
Giihrer — Gefibrte — Fithrer und der IT. Teil der Orgelcangone (a. a. O.

1) Abgefehen ift hier von den Soloviolinfugen (Gef. Ausg. XXVII, 1. Qief.
S. 4, 20 u, 39), die an Stelle realer Stimmen meift nur mit Andeutungen,
hiufig mit Fiilltonen arbeiten miifien.
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©.126) mit Fiibrer — Gefabrte — Gefabrte— Fiihrer — Fitbrer ab, In der
g-moll=Orgelfuge V (a. a. O, &.217) findet {dyon in der Crpofition eine BVer:
teilung des Themas auf jwei Stimmen flatt: Der Gefabrte wird
von der 2. und 3. Stimme gebradyt. Merhvitrdig ift nun der nddyfte
Cinfa: Die 4. Stimme bringt den Kopf des Gefabrten, worauf die 1.
mit der Weiterfiithrung des Fiibrers antwortet.

Die Fiibrer find bis auf eine Yusnabme nicht modulierend.

Der Gefabrte fpringt bei Ddiefer einen Yusnabhme, dem Thema Ddes
e-moll-Klavier=Duetts (Gef.-Ausg. III, S. 242), von der Unterquarte in
die Unterfefunde, wodurdy, wenn audy etwas gewaltfam, ftatt der Wedyfel:
dominante nidyt wie gewdbhnlidy die Tonifa, fondern fogar Ddie Unter:
dominante gewonnen wird.

Bei den nicht modulierenden Fiibrern fommen ebenfalls fprin-
gende Gefdbrten vor, wenn audy nur von der Oberquinte jur Ober=
quarte (bsw. von der Unterquarte jur Unterquinte) oder von der Ober=
quarte jur Oberquinte (biw. von der Unterquinte jur Unterquarte),
was ja in den normalen Fugen nur bei modulierenden Fiihrern
der Fall war (Beilage VIII).

Die Crpofition unferer eingigen Tripelfuge ift abgefehen von der
Gegenberwegung durchaus normal (7. Beilage XIV).

Die Crpofition bei 3weiz und Dreithemenfugen.

Die Crpofitionen des erfien Themas bel den Jweithemen:
fugen find bei Dder Befprechung der gewdhnlichen Erpofitionen fchon
einbesogen worden.

Biiv die Crpofitionen der yweiten Themen ift das Normale,
Daf vorber der erfte Teil voll {hloB und davauf gang neu begonnen
wird, daB alfo eine Stimme mit dem weiten Tqhema allein ein=
fet, eine jyweite dagu Fommt uf., al$ ob eine andere Fuge anfinge.

Das it regelmafig bei den Fugengiguen bder Fall, wo dann durd)
die Umfehrung des Themas (mit Ausnabhme der Gigue aus der 5. deutfdyen
Suite [Gef.-Ausg. 111, S. 112]) die Cinbeit gewabrt wird. Das jweite
Thema fann aber audy {dyon in ben Sdyluf des erften Teils bineinge:
fponnen fein, wie 3 B, in den Taften 114—115 der Sdylufifuge aus
der Kunft der Fuge.

Cin anderes, hiufigeves Vorbeugemittel gegen eine melodifche
Mattigleit, die entfteben Fonnte, wenn nad) dem gefteigerten Ge:
heben im erften Teil ploglich ein tiefer Schnitt gefiibrt, alles
Leben gewaltfam abgeftoppt wiirde, ift die jofortige Beigabe eines
Kontrajubjefts.

Diefe Tedynif fann bewirfen, daf man fajt unmerflidy auf die
Cbene des jyweiten Themas gleitet, was dem fliefenden Pringip der Fuge
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mebr entfpricht als fdharfe Scheidung. Nady unferer friiberen Definition
ber Doppelfuge miifte man bei bder gisamoll-Fuge des uweiten wobl:
temperierten Klaviers, bder F-dur:-Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV, &. 164)
ober Der 10. Guge aus der Kunft der Fuge die jweiten Teile Doppel:
fugen nennen. G ift aber etwas anbderes, ob eine Fuge fiiv fidy ftebt
ober nur eine Gunftion in einem grifeven Organismus iff. Dem Flup
des Gangen bringt der gweite Teil feine Selbftiindigleit yum Opfer. €3
ift dies eine Unterordnung, cine Abhingigkeit oder befjer ein Sufammen:
avbeiten, eine Gefinnung, die Halm ja jum Hauptcharvakterifiifum der
Sonate madyt: audy die Fuge fann ,eine Formel des Sufammenwirfens,
ein Organismus im Grofen” fein, Gin anberes Veifpiel mag seigen, daf
wir nidt aus der Not eine Tugend gemadyt haben: die Scluffuge der
cmoll:Paffacaglia  (Gef.Ausg. XV, €. 296, Taft 169—292) bat
gleidy beim Anfang ein Kontvafubjeft bei fid). Unfelbftindigfeit wird
diefem Thema niemand vorwerfen wollen; man fann rubig bebaupten,
daf die Fuge mit dem Thema allein beginnen wiirde, wenn fie fitr fidy
ftiinde, jept aber darauf vergicdhtet, um feinen Rif ju verurfadjen und
weil dag Thema allein fdhon am Anfang der Pafjacaglia geftanden bat.

Ctatt eines fonnen natiivlidy aud) mebrere Kontrajubjefte fehen wie
3 B, Taft 93 ff. in Nr. 8 der Kunjt der Fuge.

Gnggefithrt — ebenfalls, um cine Abfdywiidyung des Fluffes gu ver-
meiden — find die jweiten Crpofitionen der a-moll-Klavier:=Fuge (Gef.-Ausg.
XXXVI, €. 84) und bder fissmoll-Fuge aus dem gweiten wobltempe:
vievten Klavier,

Die Crpofitionen der gweiten Themen bhaben dadurd), daf fie
mitten im mufifalifchen Gefchehen ftehen, nicht mebhr die Befdhrin:
fung des erften Anfangs nitig (Beilage IX).

Noch viel freier find die Crpofitionen der Kombinations:
teile gebaut, Sie haben faft alle mighichen Berfepungen (fiehe
Beilage X).

Wie fdyon gefagt, haben die Giguen der 3. engl. Suite (Gef.-Ausg.
XIII, ©. 39), des Orgelpajtovales (Gef.-Ausg. XXXVIII, ©. 140), ber
6. Partita (Gef.-Ausg. 111, S. 133) und die Orgelfugen Gef.-Ausg. XV,
S. 132 u. 224 nur cine Neprife des erften Themas an Stelle
ciner Kombination von erflem und jweitem Thema. Bis auf die lepte,
die den TMebengefibrten und das Thema in der Pavallele cinfiibet, find
diefe Reprife-Crpofitionen durdyaus norvmal,

Die Erpofitionen Ddev dritten Themen Dder Es-bur-Orgelfuge
(Gef.Ausg. 111, S. 254), der Schlufifuge aus der Kunjt der Fuge und
ber fissmoll-Fuge aus bem gweiten wobltemperierten Klavier find eben=
fals novmal mit Ausnabhme der lenten, die ftatt Des jweiten Fiibrers
das Thema in der doppelten lUnterdominante bringt.

Nur auf Fiibrer und Gefibrten bejhrinft fich endlid) die Kombi:
nation aller drei Themen der fissmol-Fuge aug dem weiten wobl:
temperierten Klavier,
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2. Die Durdfiibrungen nad) der Erpofition.

Selbftindige Fugen mit nur einer Durdbfiibrung gibt es nicht.
Der Terminus Crpofition bitte ja feinen Sinn, wenn das, was
pauseinandergefet” wird, nicht weiter verarbeitet wiirde. Kann eg
doch audy fein Drama geben, das nur erponiert,

€twas anderes iff s bei den erfen und gweiten Teilen von S[wei:
themenfugen (bzw. den erften, jweiten und vierten bei Dreithemenfugen),
ba fie Ddireft auf bie Kombinationsteile bejogen fein fonnen, b. b. fiir
bie Kombinationsteile erponieren, was fogar meift der Fall ift. Weiter
bejtehen die Kombinationsteile der Swei- und Dreithemenfugen gewodhn:
lidy aus einer Durdyfitbrung. Sie find der Frinende Hobepuntt, der
Gipfel ciner fidy immer feigernden Fuge, fie wiirden jur Hodyebene beften-
falls, bitten fie mebrere Durdyfithrungen. So ift audy die ifolierte Durd)-
filbrung des ,Sentrums” aus dem Fleinen Labyrinth fiir Orgel (Gef.-
Ausg. XXXVIII, S. 225) su verjtehen; da bedeutet freilid fdhon normales
Fugieren Dasfelbe (an der freieren Arr des CGingangs und Sdyluffes ge:
mefjen) wie bei Sweithemenfugen die Doppelfuge.

QNormale und Doppelfugen mit swei Durdbfiibrungen gibt eg
aber fchon eine betridchtliche Anzabl. Es find dies nicht etwa be:
fonders fleine, unbedeutende Stiicke.

3. B. geboren bierher die erffe c:moll: und fissmoll-guge, die jweite
Es:dur: und F-dur-Fuge aus dem wobltemperierten SKlavier, ja fogar,
mirabile dictu, das grofe fechsftimmige Ricercar aus dem mufifalifdyen
Opfer (Gef.-Ausg. XXXI, 2. Lief. S. 12). Hingunehmen miiffen wir
aud) Fugen mit gany freier Weiterfiitbrung oder freiem Sdyluf, ftatt
Deven fehr wobl audy nody cine, jwei ober drei Durdfithrungen ftehen
fonnten, die aber eben nidyt fteben.

Jorm ift freilich die Anlage in drei oder vier Durdhfiibrungen.
ie Jugen mit fiinf oder fechs Durdsfiibrungen {ind fchon feltener,
ang vereingelt {ind die Beifpiele fiir Fugen mit ficben bis jebn
Durdhfiibrungen.

Bach Fennt eine harmonifche und eine lineare Steige:
rung oder BVariierung der Durdhfiibrungen. Die eine wird
beroirft durch die BVerfepung der Themen, die andere durch Cng-
fiibrung, Vergriferung, Verkleinerung, Umfebrung des Themas.
Beide fommen natiivlich Faum ifoliert vor. Sie wirken ineinander.

Jruchtbar ift bier ein Bergleich von Periode und Durchfiihrung.
Jn jener bedient fich die Harmonif des alinearen Baffes, in diefer
ver BVerfepung des Themas, Wie es feine Sonate iiber dem C-dur=
Attord allein geben Fann, fo ift es undenfbar, daf eine FJuge das
Thema nur in einer Yage bringt. Wie ein Flaffijhes Stiick ju-

)
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nadhft feine Tonalitit abfolut eindeutig feftlegt, 0. b. auf Tonika,
Dominante und Unterdominante mebhr oder weniger bejchrintt ift,
fo bat die Crpofition der Fuge meift nur Fiibrer und Gefibrten;
wie dann Dder Kreis geweitet wird und julest fid) wieder sufammen:
siebt, wie er audy gang in Rube bleiben Fann, hat die Mufit der
Periode mit der der Durchfiibrung gemeinfam. Natiiclich find
die IMittel verfchicden. Die Klaffif ift auf eine Verbindung von
Harmonit und Lnie angewiefen, bei Bady gefhieht alles durch das
Thema (elbft.

Wie {chon angedeutet, muf in dev jweiten Durdyfiibrung wie
audy in den {pdteren nicht etwa unbedingt eine neue Form des
Themas gebracht werden. Schon die einfache, febr biaufige Umtehrung
der anfinglichen Folge Fiibrer—Sefibrte in Gefibrte—Fiihrer bringt
anderes Leben, Dody nidht einmal das braucht der Fall ju fein.

Ginen Grund ju finden, warum Bach dies Thema verfest,
jenes nicht, ift Faum miglich. Cs lige nabe, anzunehmen, daf
Fomplizierte Themen fein neues Licht nbtig batten, da fie an fich
intereffant genug {ind, doch fann man audy wieder fagen, {chlichte
Tpemen ertriige man Linger in der gleichen Yage als anfpruchs:

vollere.

Greilidy miiffen wir ung Ddaviiber flar fein, daff unfere Unterfucungen
nidt etwa identifdy find mit Dber Unterfudyung Dder Fuge Badhs.
,Das Thema” ift vieleidyt dag widytigite Spejialproblem in dem gro:
fien  Gragenfompler, der fidy bier auftut. Die Vadyide Fuge fann
aber bdamit nidyt erfdhipft werden: bdie Kontvafubjefte, Ddie weiteven
Gegenfie und SKontrapuntte, die Swifdhenipicle, die {lberleitungen, die
Weiterfpinnungen, bdie freien Sliiffe, die Anbinge, die Coden, Ddie
Stimmbehandlung und :zzabl in der BVadyfdyen Fuge, all das find febr
widytige Cingelfragen. Mebr Fomplerive biefen: Verwandtidyaft von Prd-
[udbium und Fuge, von Toccaten-Cinleitung und -Schluf mit ihrer Fuge
ober ibren Fugen, von Sonaten: ober Suitenouverturenfuge mit ibrer
Ginleitung und den folgenden Sigen, der Fugengigue mit den anderen
Suitenteilen ufw. Gang abgefehen ift von den Fugen mit Generalbaf
und anfanglidem ober wiederfehrendem Stiisbaf (1. S. 18f.). Dies be-
trifft nur Badyfdyes Werk, ifoliert methodifh betvachtet; es fime nun
eine dyronologifche Unterfuchung. Wenn alles nody gefdhidytlicy in bejug
auf BVor: und Wmwelt behandelt werden foll, wadyfen die Arbeiten ums
Dreifadye.

Aber audy unfere Spejialfrage mufte cingefdyrdntt werden. Cinmal,
was Hiftorifhes betrifit, wo man fofort auf das fehr fdywicrige Pro-
blem ftofit: fann man denn die Bachjche Fuge, alfo audy ibre Thematif,
mit nur einer von Bads BVorgingern vergleidyen, da dody in Ffeines



Dad Thema in der Fuge Bada. 33

andern Werf, mit Ausnabme des fpiten Beethoven, die Fuge foldy fun:
dbamentale Vedeutung und Widytigleit gebabt hat? Dann reden wir nur
vom Thema als Gangem. Wie Thementeile, Motive aus den Themen
fitr Gegenfise und Swifdyenipiele beniigt werden, wie Anldufe jum Sitat
eines Themas, jur Cinfithrung einer Durdyfiithrung gemadyt werden ufw.,
diirfen wir nidht ausfiibelidy behandeln, hodyftens da und dort andeuten,

€8 fann alfo, das {oll bier nur gefagt werden, fede Durdhfithrung
ibr ecigenes Geprdge befommen, aud) wenn mwir dies an den Themen
felbft nidyt immer feftftellen fonnen; 3. B. werden paufierende Stimmen
formal benugt: viele Durdyfithrungsanfinge werden dadurdy gefenn:
geidynet, daf nur nody eine (oder jwei) Stimme beim neucinfesenden
Thema bleibt. Weiterhin find verfpitete erte, fufeffiv eintretende jweite
und Ddritte Kontrafubjefte, Fontrapunftierende Stimmen, {lberleitungen und
Swifdyenfpicle (wenn bdiefe nidht das Thema jitieren) vom Boden unferer
Unterfudyung aus nidyt ju greifen.

Abweichungen der Verfesungen vom Fiibrer oder Gefibrten,
byw. des Fiibrers und Gefibrten der jweiten oder dritten Durdh-
fiibrung vom Fiibrer und Gefibrten in der erften find auch bier
fo geringfiigig, daf wir fie iibergehen fonnen. 1)

Sebr baufig ift in den fpiteren Durchfiibrungen, was in den
Crpofitionen  abfolut Ausnabme gewefen war: das BVorfommen
vealer neben tonaler oder tonaler neben realer BVeant:
wortung. Oft ift fogar der Fiibrer, befonders wenn er auftaftig
ift, ,tonal verdindert”.

Was wir bei der Behandlung der Crpofitionsbeantwortungen
noch nicht fo prizis faffen Fonnten, was jest aber gany flar wird
und nody oft vorfommt, ift die Kombination von Gefibrte
und Nebengefabrte in einer Stimme an Stelle des Nebenge=
fibrten oder Gefabrten allein2) oder umgekehrt, die Kombination
des Nebengefiabrten mit dem Gefibrten ftatt des Gefibreen oder
Nebengefibrten allein®). Wir hieen das einen von der Oberquint
sur Sberquart byw. von der Unterquart jur Unterquint oder einen
von der Oberquart jur Oberquint byw. von der Unterquint jur Unter=
quart fpringenden Gefibrten. Spiter fommt neben diefer Form
dann oft der Nebengefibrte biw. der Gefibrte allein vor.

Bon der nun hufiger werdenden VerteilungeinesThemas aufjmwei
Stimmen war fdjon die Rede (S.29f.). In den Beilagen ift das durd
einen freis um die ablen der jwei betreffenden Stimmen gefennzeidynet.

1) &. Anmerfung, Anhang S, 73.
2) Ubfiirzung: (be)
3) Abkiirzung: (cb)
Bady-Jahrbud) 1927, 5
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Neu ift, daf Themen Cinfchiibe befommen fonnen. Befonbers fom:
pligiert ift cin foldjer Gall in der D:-bur-Orgelfuge I (Gef.-Aus. XV,
S. 92), bei bder audy auferdem zablreihe Themenverteilungen auf wei
Stimmen vorfommen. Taft 90 bringt die dritte Stimme den Thema:
fopf in Der Wedhfelbominante, Diefer wird von der erften Stimme imi-
tiert, Dann nimmt fie aber Der Ddritten Den weiteren Werlauf voraus.
Streidyt man Taft 91—93, {o ift das Thema in der dritten Stimme
vegulir (abgefeben von bder Kadengierung T. 95-96).

Gin umgekehrter Fall, Themenelifion, fommt in der fHeinen Kla:
vierfuge IT aus C-dur vor (Gef.-Ausg. XXXVI, &. 184). Taft 8 in
der Ddritten Stimme fest Der Kopf des Gefabrten ein, ein Glied des
Themas wird dann ausgelaffen und veveinfacht, dicdht an den Kopf ange:
fiigt, der Scdyluf gebradyt. Diefe Elifion bat Dder Engfiihrungsmog-
lihfeit wegen fiatt:

Daf der Kopf oder Unfang des Themas einfady weg-
gelaffen wird, trifft man biufiger.

8. ®B. im 30. Taft der I. G-dur-Orgelfuge (Gef.Aunsg. XV, &. 172),
I. Stinune.

Wie das Sufammenarbeiten der Sonate auch von der Fuge bis
su einem gewiffen Grad in Anfpruch genommen werden fann, fo
fann fie audy im flaffifchen Sinne vaviieven; nicht nur duvch fleine
Abrweichungen oder Pedal-BVereinfachungen, die eigentlich Sugeftind-
niffe {ind, fondern des Wariierens wegen. AlS Ganges beruht die
Kunft der Fuge auf diefem Pringip, ja fie iff nur dadurdy miglidy.

Wie fein e ausgeniipt ift, seigt febr fdyon die Tabelle {amtlidyer
Themen bei Graefer (Badys Kunft der Fuge, Bady-Jabrbucdy 1924).

Aber audh in einer eingelnen Juge fann das Variteren ftatt:
haben.

Die erften drei Themengitate in Der yweiten Durchfiibrung von Nr. 3
aus der Kunft der Fuge (Taft 23, 1. St., Tatt 29, 3. St., Taft 35, 3. St.)
find thythmifdy ver{dyoben und melodifcy bereidyert und bier nicht, um cine
Cngfiibrung ju ermiglichen wie in Nr. 4 (Taft 107,4.St., Tatt 111, 1.St.).

€8 bleibt uns noch von den linearven Steigerungsmitteln
tm allgemeinen ju veden.
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Bei den Cngfiihrungen ift vor allem der Abftand widhtig,
in dem Ddie imitierende Stimme einfest. Man fann natiirlich
ftreiten, was man noch als Engfiibrung gelten lafjen will. Cinen
Jall wie diefen:

N

aus der g-moll=Fuge des erften wobltemperierten Klaviers modyte
ich nicht Bierher rechnen. Man follte bier von einer Themen:
iberfchneidung fprechen, die Fleiner oder groBer fein mag. LWie
bievbei, fo feblt auch bei der Varallelflihrung?) das fiir die Eng=
fithrung Typijche: das Nachlaufen einer verfpiteten Stimme (die
andere bat befjer auf thren Cinfas aufgepaBt) und das Dann=dod)-
nichtzeinbolen-tonnen (ja, eine Cngfiibrung fann auch Fomifch
fein; mit anderen, ernften Worten:) die Spannung und NReibung
yweier Stimmen, die miteinander auf Tod und Leben Eampfen, o
e bart auf bart gebt.

Dies Ningen yweier Themen ift im allgemeinen am fithlbarften bei
der dDidyten Cngfithrung (ein Pleonasmus nur rein fpradylidy):

im Gegenfap gur [oderen:
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(beide Beijpiele find aus Dder erjien C-dur-Fuge des Wobltemperierten
Klaviers, Taft 16 u. 21.).

1) Parallelfiihrung Joll natiiclidy heifen, daf jwei Stimmen jufammen ein:
feBienn und beieinander bleiben, wie beifpieldmweife in Dder jweiten g-mol-Fuge
des Wobltemperierten Klavierd Taft 45, 51 und 59,

3=
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Gine rein lineare Steigerung ift die Cngfithrung, wenn fie in ber
Oftave byw. Prim ober Doppeloftave imitiert. Harmonifdyund linear wirft
jufammen bei famtlidgen anbderen Jmitationen. Am baufigften ift na-
tiirlich die in Der Quint byw. Quart,

Die Parvalelfiihrung ift auf Tery ober Sertverfetzungen an:
gewiefen.

Stillfyweigend vorausgefet wurbe, daf die Imitation ftreng ift, was
aber aug rein tedynifden Griinden febr oft nidyt der Fall ift: bhiiufig
bringt bie 2. Stimme nur ein Stiit oder eine Umbildbung bdes Themas,
dbag von der Modellftimme genau zitiert wird. Cine folde Scheineng:-

fitbrung it 3 B.:
| l T—
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(Kunft der Fuge Nr. 10, Taft 23{f.). Umgefehrt Fann audy die Mobdell-
ftimme unvollftdndig, die imitievende Stimme aber genau jitieven.

Nody baufiger fommt e§ vor, daff fdyon die Mobelftimme nidyt das
gange Thema, fonbern nur ein Motiv aus dem Thema, meift den Kopf
ober Unfang bringt, der dann genau imitiert wird. Diefe Themen:
motiv:-Engfithrung wird jur Themenmotiv: Sdyeinengfithrung,
wenn bdie Smitation ungenau ift.

Die Cngfithrung ift doppelt, wenn jwei Stimmen fucceffiv, dod
nidyt in ju mweitem Abftand eine Modellftimme imitieven, drei- oder
vierfad), wenn es drei ober vier Stimmen tun; die Modellftimme wird
nidyt mitgevedynet.

Cnggefiibrt fein Fann nur unter fich Gleiches. Kombinieren
fann man die Urgeftalt des Themas mit feiner Umbehrung, Ver-
groferung oder Verfleinerung, engfiibren nur yei oder mehr Grund=
formen, Umfehrungen, VergroBerungen oder Verfleinerungen.

€5 find Deshalb in den Analpfen Cngfithrungen und Kombinationen
wob!l voneinander ju unterfdyeiden. Sie haben eine, Parallelfiithrungen haben
pwel Klammern,

Engfitbrungen in den Crpofitionen find febr felten. Crwibnt haben
wir fdyon die Cis: ({}) und D-dur: ({}) Guge aus dem gweiten Wob:
temperierten Klavier; auferdem iff Ne. 10 aus der Kunft der Fuge ju

nennen ({3:Gp). Die Cngfiibrung dort ift nidyt ju verwedyeln mit der

dircft folgenben SKombination ({fgy). Nody bidhter folgt beides in ber
erften Durdyfithrung der Cis-dur-Fuge aufeinander. Kombinationen haben,
abgefeben von diefen Ausnabmefallen, die Crpofitionen famtlider Doppel-
und Tripelfugen, weiter die der dritten Teile Der Swei- unbd die dritten,
fiinften und fedyften Der Dreithemenfugen.  Themeniiberfdyneidungen
fommen 3 B. in ben Crpofitionen von Nv. 5, 6 (Gegenthema), 10 und
14 aus ber Kunft der Fuge vor.
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Fiir die UmEPebrung (Ubkiirsung Gb = Gegenbervegung) be-
ftebt die febr cinfache Negel, daf ein Thema, deflen Grundform
mit der Vrim beginnt, bei der Umfehrung in der Ober-Quint?)
eingufesen bat und umgefebrt, daf ferner jeder Schritt der Urform
nach abwirts bei der Umfehrung einen ebenfo grofien nady auf:
wirts bewirft und umgefebrt, daf alfo die Tery die x-Adhie bildet
fiir die beiden Kurven, daff das y der Gb ein Minus hat, wenn
dasfelbe y der Urform ein Plus hat und umgefehrt, daff bei y = 0
(ber Tery) beide Vunfte auf der Adhfe jufammenfallen. €Es gibt
audy bier ieder Abweichungen, befonders am Schluf und am
Anfang, natiitlich yu Gunften der tonalen Klarbeit und Verftind:
lichEeit.2)

Sebr fury faffen fonnen wir ung iiber die BVergriBerung
und Verkleinerung. Jene bedeutet nichts als Verdoppelung der
thythmifchen Werte, diefe bewivft deven Verminderung um die
$ilfte. Doppelte Verfleinerung ift eine normale Verkleinerung
einer normalen Verfleinerung. Doppelte BVergriferung fommt in
den Fugen nicht vor.

Ginen febr inteveffanten Fall mbddyten wir bier vorwegnehmen. Der
Fithrer der dissmolFuge bdes erften wobltemperierten SKlaviers beift:

B — =
G o o
o L4 e
Gr fommt in bder fedyften Durdyfiibrung, Taft 77 in der Vergre:
fierung vor:
8va
o — : : , —
Y &0t z P ¥ 1 1 ] ] 1 1 1
R e e
s R e
Nun horen wiv cbenfalls Taft 77 die Bildbung:
g8y . =
@ e e e e e e
e e e e e T e
o e e ¢
vergrifert

1) Selten fommt vor, dafi die Umfehrung in der Unterquint fteht. Ab:
flirzung: Gbu.

2) ©. Unmerfung, Anhang S, 73. TWas Dden cinen gang exorbitanten Aus:
nahmefall in der Gigue der dritten deutfhen Suite (Gef-Ausg. 111, S. 80)
betrifft, mochte idh auf den Heinen, fefr geiftreichen Aufjas Halms in: ,Grengen
und Linder ter Mufit” (Gefammelte Aufiie, Miinden 1916. S. 133) ver:
weifens ,BVom Medanifden in der Mufit.”
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Gie ift fowobl Urform als VWergridferung, auferdbem nody rhythmifdy
belebt. Man fann bier von einer Teilvergrioferung fpredien. Jihn-
lide Bilbungen finden fid) Taft 24 (mit unvolftindigem Scyluf) und
Taft 48 (Gb, cbenfalls abweichender Schluf),

Nody ein Wort iiber Cinfdhaltungen und Fugengerfepung.

Hichfte formale Kraft haben 3wifchenipicl und {Aberleitung
unter Umftanden. Jenes ift die Bearbeitung und felbftandige Cnt=
widlung eines Motivs aus Thema oder Kontrafubjeft, wirtlich
oder mobdifiziert, fequengiert oder anders ausgefponnen, mit deut:
lichem Unfang und Ende.

(8- ®B. in ber hrmol-Fuge des erften wobltemperierten Klaviers,
Taft 17-21 oder 65—69). Daf Swifdyenfpicle mit eigenem Thema
fugiert fein fonnen, jeigen die Tafte 34—44 von Nr. 14 aus bder
Kunft der Fuge.

Daf Swifdyenfpiele einmal das gange Thema bringen fonnen
und dody Swifdyenfpicle bleiben, belegen die Tafte 9 —16 der H-dur-Fuge
aus bem erften wobltemperierten Klavier. Daf umgekehrt Swifdyen:
fpiele in Durdyfiibrungen eindringen, beweift die fmoll:Fuge aus
dem crften wobltemperierten Klavier.

Kiivger, mebr verfdhliffen und unfelbftandiger, obhne Flaven An-
fang und Schluf ift die lberleitung.

(8. ®B. in bder dismoll-Fuge des erften wobltemperierten Klaviers,
Taft 15-19.)

Cine Art der erfepung haben wir fdhon bei den Erpofitionen
Fennengelernt: die freie Weiterfpinnung (7. S. 28).

Nody viel ausgedehnter alg dort fann fie felbftverftindlidy im weiteren
Fugenverlauf fein; die Erpofition ift ja im allgemeinen dev fivafffte, disgiplinier-
tefte Teil Der Fuge. Neben der d-moll-Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV., S. 149)
find hauptfiadylidy bie Orgeltoccatenfuge (a. a. 9. &.269) und dic Soloviolin-
fugen gu nennen (Gef.-Ausg. XXVII, 1. Lief. S.4, 20 und 39. Die d-moll-
Orgelfuge ift befanntlidy cine flbertragung bder gemol-Soloviolinfuge.).

Das Typifche der Weiterfpinnung ift, daff fie nur Anbang
einer rechtmipigen Durchfiibrung fein, nicht an Stelle einer foldhen
fteben darf, wie die Fantafie:Durdhfiihrung. Deren Charat:
teviftitum ift ein freies Schweifen in Paffagen und Arpeggien, bet
denen man nicht mebr von Dreiz oder Vierftimmigleit fprechen
ann, wo das Thema nidht ,durchgefiihrt”, fondern itiert wird.

Das grofartigfte Beifpiel dafiir ift der Mittelteil der 1. e-moll-Orgel:
fuge (Gef.Ausg. XV. S. 242, Taft 59—177: T. 69, 4. St.,, T. 81,
4. &t., T. 89, 2. Gt,, T. 108, 1. &t., T. 137, 4. Gt., T. 1586, 2. &t.,
T. 173, 3. Gt.). Das leste Bitat ift Scyluf der Fantafiedurdyfithrung
und jugleidy Anfang der wieder normalen vierten Durdyfiihrung.
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Die Fantafiedurchfithrung muf wiederum Ddas Thema gang
bringen. 2Wo nur nody Themenbruchftiice su finden find, fann man
aud) mit dem BVorbebalt der Fantafie nicht mebr von Durdhfithrung
fprechen. Gine foldhe Halbfuge iff die D-dur-Fuge aus dem er:
ften wobltemperierten Klavier.

Die Crpofition ift regulir: Dominantidluf T. 6, Stimmfolge
4.3.2.1. Al eine gweite Durdifithrung fann man T. 11—17 be:
jeidnen: 1. Stimme (T. 11—12), enggf. mit der ungenauen 4. St.
2. Stimme (L. 12—13),

1. Stimme (T. 13—14), , AT " 4. &t.
3. Stimme (L. 14—15),
4, Stimme (T. 15—16).

Sdyluf auf der Subdominantparvallele, T. 17.

Taft 6—11 ift dann Swifdyenfpiel mit gweimal jitiertem Thema
(®. 7—8, 4. &t., T. 89, 1. &t.).

Taft 23—27 nennt nun Stade (a. a. O. S. 22) ,eine lehte ge:
fteigerte Durchfithrung des Themas, deffen beide Hilften gefondert in
friiftig gufammengedrangter BVerarbeitung und wudytiger bavmonijdyer
Breite hingeftellt werden”. (T. 17—23 wire alfo ein weites Smwifdyen:
fpiel.) Scb balte das nidyt fiiv ridytig; die gweite und Dritte Stimme bat
nur nody Fiillftimmenbedeutung, T. 25 und 26 ift rein barmonifdy ge:
dacht, das an fidy fo furse Thema wird gerriffen: s ift dies eine freie,
wenig fugenmagige Mufik.

Sebr dbnlidy ift der gweite Teil der Cis-dur-Fuge aus dem wobl:
temperierten Klavier (T. 19—35), wenn audy bier nidyt jwei, fondern
fedys allerdings febr fleine, aber normale Durdyfiibrungen worausgehen.

Soldhe felbitindigen, freien sweiten Zeile bat man wobl ju
vuntcrfcbcibcn von nur angebingten freien Sdhlitfien. Diefe find
febr baufig, bauptfachlich bei den Orgelfugen. Man fann {ie toccaten=
mifiig beifien, befonders wenn das jugehrige Praludium mebr im=
provifierend und unfelbifindig gebalten ift.

Die ftrengere Form des freien Schlufjes ift die Coda. Meiftens
ift fie iiber einem Orgelpunft aufgebaut, der ja Symbol ift fiir
das Sur-Rube-Fommen=wollen, Austlingenzlaffen. So find audh
die in der Coda vorfommenden TLbemensitate su Feiner grofien
Lebendigeit mebr fihig: der Fiibrer allein ift am baufigften. Wenn
eine Berfesung gebraudht wird, iff es meift die in die Unterdominante,
alfo der Nebengefibrte bzw. Gefibrte.

Hatte eine Fuge grofie lineare Steigerungen, wie beifpielsweife Die
f‘cfte C-bur-Fuge aug dem wobltemperierten Klavier, o fonnen febr wobl
in der Goda nody Engfithrungen vorfommen, die aber dody als ein De-
crescendo empfunden werden, auf die gewaltige dritte Durdyfitbrung be-

oo
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sogen.  Jft ein Thema lang oder pweiteilig, fo wird baufig nur der
erfte Teil deffelben in der Coda beniitt. Daf aud) diefe Teile eng-
gefiibrt werden, jeigt befonders fhon der Schluf bder a-moll-=Fuge aus
dem erften wobltemperierten Klavier.

Bon den Themengitaten in 3wifdhenipiclen, freien Weiterfpin-
nungen, freien Schliiffen oder Coden foll am Shlufp diefes
Teils nody gefprochen werden. Santafiedurdbfiibrungen begiehen wir
jest fchon ein.

Die Stimmfiihrung endlich iff im reiteren Berlauf der Fuge
oft nicht mebr gany ftreng.

So fann eine pweite Stimme paufieren, wibrend Ddie erfte weiter-
[auft. Nady ein paar Taften fann diefe jweite Stimme iiber der erften
einfeben und dauernd iiber ihr bleiben.

Dann fonnen alineare §iillftimmen (5. B. in der I. e-moll=Orgelfuge
[Gef.-Ausg. XV, . 102] T. 19—21), gang befonders bei Sdyliifjen
(a. a. O. T, 34) ploslidhy bingutreten.

Weiter find 3. B. in der Shluffuge bder fs-moll-Klaviertoccata
(Gef.-Ausg. III, S. 318) die gwei erften Durdpfiihrungen reell drei:
ftimmig. Tatt 21 taudyt ploslidy ecine regulire vierte Stimme auf, die
bis jum Sdyluf beibehalten wird.

Bewuft jur Steigerung des Gefdyehens bis jum Hobepunft augge-
fpart ift die fiinfte Stimme der C-bur=Orgelfuge I1T (Gef.-Ausg. XV, S.232,
Z. 49) oder die vierte der pweiten cmol-Fuge aus dem wobltempe-
tierten Klavier (T. 19). Sn beiden Fallen fteben diefe Nadyiigler in
der Vergroferung.

Am willfiirlidften, was Stimmfiihrung anbelangt, find wieber natur:
gemif die Violinfolofugen (f. o.).

Trop all diefer Freibeiten muf man fagen, dafi Fein Mufifer
vor und um Bacy die Stimmen fo ftreng, jorgfaltig und Flar ge-
fiihet bat, —

Die tmmer Fomplizierter werdende Gliederung unferer Materic
bat ibren guten Grund: man fann bei Bach, bei dem alles or-
ganijch ift, abfolut Feine fefte Regel aufftellen, man muf fich biiten,
in dic Fuge etwas hineingufonftruieren. Man fann nur licbewoll be-
tracyten, was da iff, und fich bemiiben, feine Feinbeiten fich entgehen
su laffen. Als Troft Rafiiv, dafi foldhe Analyfe doch sur Synthefe fiibre,
dafi man nicht in trockenen, vertrocEneten, toten, philelogifdhen Tat-
fachen ftecten bleibe, michte ich an die fchdnen Worte aus dem Talmubd
erinnern, die Halm an die Spise feines Bruckner-Buches geftellt hat:

»BillfE du das Unfichtbare erfennen,
fo fieh febr genau auf das Sidytbare!#
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Der pringipielle Unterfchied jwifchen harmonifcher und lineaver
Steigerung wurde fchon beriihrt. Die Durdhfiibrungen mit harmo=
nifcher Steigerung haben entiweder die Beftimmung, vom Anfang lang-
fam sum Hobepuntt ju fiibren und dann wieder auf die Chene des Be-
ginns uriictsuleiten, oder aber fie follen den Schluf vermitteln, das
Abflingen, Wiedersuriickfinfen, die Rundung des Kreifes bewirfen.

Daff bier die Gefamtyabl der Durdifiibrungen von grofter
Wichtigleit ift, verftebt fidy von felbit.

Natiirlidy ift nur der Bau der ijolierten Durdyfithrungen gemeint.
Die Stellung bder eingelnen Durdyfithbrungen im Gangen bder Fuge ift
e¢ine Frage, Die wir gefondert behanbdeln miifjen.

Die gweiten und {pateren Durdyfithrungen bdes erften und pweiten
Tetls einer Sweithemenfuge, des erften, jweiten und vierten Teils einer
Dreithemenfuge unterfdyeiden fidy durd)y nidyts von bdenen ber normalen
Fuge, ebenfo Ddie weiteren Durdyfiihrungen des dritten Teild einer Swei:
themenfuge, Des Ddritten und fiinften einer Dreithemenfuge von Dbdenen
der Doppelfugen, wie endlidy die Des fedyften Teils einer Dreithemenfuge
von Denen einer Tripelfuge. MWir bhaben alfo in diefer Hinfidt nur
sweimal unterjuteilen, und dies allein in den Beilagen.

Das Thema in den Durdfiibrungen mit harmonifder
Steigerung.
A. Das Thema in den Durdhfiibrungen des IMittelteils.
(Beilage XI1.)

Herrjchen bei der Crpofition und der SchluBdurchfiibrung der
Sithrer und der Gefdbrte, o balten {ich im Mittelteil der Jugen
von 3—10 Durdfiibrungen Varallelverfesungen und Grundformen
ungefabr die Wage. Daju Fommen Ddann nody die entfernteren
Berfepungen. Die FJugen mit vier und mebhr Durdyfiibrungen haben
Jeit: fie fonnen in den Ddritten und weiteren Durdhfiihrungen im-
mer noch nachholen, was in der jweiten verfaumt wurde. So {ind
in der gweiten (bis vierten) Durdhfiibrung die Grundformen oft in
der Mebrzabl, bef. bei wenig ausgedehnten Crpofitionen. Bei Fugen
mit 6 und mehr Durdbfiihrungen entwickelt fich die Steigerung
der einzelnen Durdhfiibrung nicht eigentlich weiter, fie wird nur
bebabiger im Vergleich ju der Intenfitdt, mit Der fie in Den Fugen
mit drei bis vier Durchfiibrungen angewandt rourde.

B. Das Thema in den Durchfiihrungen des Schluffes.
(Beilage XII.)

SchlieRen will eineFuge mit aoderb. Gangfelten ift c leRtes Jitat;a

oder b, meiftens beide, find aber bei all diefen Durdhfiihrungen vertreten.
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Jticht vergeffen darf man, baf in Beilage XII audy die erften
und pweiten Teile von Swei- byw. die evften, jweiten und vierten von
Dreithemenfugen cinbejogen find, die tonal nidyt fo abgerundet fein
mitfjen.

Daf bei Fugen mit ywei Durdbfiihrungen fich die weitaus
grifte Mebrsabl auf a, b und c befdyriinft, ift nur natiirlich. Der
barmonifche Kreis hat nicht 3eit, fich weit ju dffnen und fich lang-
fam wieder yu {chliefen. Ploplich Fann Badh aber auch bier einen
Gefibrten cines Gefiibrten oder eine andere entferntere BVerfeBung
sur Berlebendigung bringen. Im allgemeinen ift nur ¢ organijch
eingefiigt.  Doch Fommt es bievbei fehr auf die Ausdehnung der
betreffenden Durdbfiihrung an.

Gine ber aller- ,organifdhften” und dody harmonifdy reichften ift die
goeite des fedysftimmigen RMicercars aus dem mufifalifhen Opfer, bie
allerdings audy eine gany ungewibnlide Linge bat. Man fann eben
feine Regeln aufitellen.

Das Thema in den Durdfiibrungen mit melodifdher
Steigerung.
(Beilage XIIL.)

Lineare Steigerung braucht mebr Pla, ift mebr angewicfen
auf raumliche Ausdehnung als die harmonifche. So findet fie fich
bauptfachlich in den Fugen mit H—7 Durchfiibrungen.

Wibhrend die Fuge mit harmonifcher Steigerung mwieder dabin
suciictfebrt, wober fie gefommen ift, herrfcht in der Schlufidurch-
fiibrung einer lincar angelegten Fuge im allgemeinen cine gan
andeve Spannung als ju Anfang, wenn audy eine {chwichere als
in den Durchfiibrungen des Mittelteils.

Das Thema auferhald der Durdhfiibrungen.?)
A, 3n Swifdyenipiclen.

Die meiften Themenzitate Fommen in den Swifchenipiclen g
fhen Crpofition und gweiter Durdbfiibrung vor. Sie befdhrinfen
fich faft nur auf Fiibrer und Gefabrten. €8 ift ja auch nicht Auf-
gabe des entfpannenden wifchenfpicls, Neues eingufiibren, meiftens
oerdichtet o8 fidh nicht einmal su einem vollftindigen Themen;itat.

Die feltenen Jitate jwifchen 2. und 3., 4. und 5., 5. und 6.
Durdhfiihrung haben dagegen alle Verfesungen. Dasfelbe gilt fiir die

1) &, Anmerfung, Anhang S, 73,
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B. Weiterfpinnungen.
Die wenigen Jitate der

C. Anbhange
befchriinfen fich naturgemdf auf die Themengrundformen abe, die
Engfiibrung bleibt cine cinmalige Ausnahme. In den

D. Gobden
endlich gibt es Umbehrung, Cngfiibrung und Kombination, die aber
trogdem nur AbElinge, Crinnerungen an gewefene Steigerungen find.

Das Thema in der Tripelfuge.

Der iiberaus Fomplisierte Bau der Durchfiibrungen bei der
Tripelfuge MNe. 7 aus der Kunft der Juge ift in Veilage XIV fo Flar
als moglich Ddargeftellt. Vet foldhen Analyfen fann man einen
Begriff befommen von der unglaublichen Fombinatorijchen Sibig-
feit BVachs. Sogar Cngfiibrungen und Kombinationen unter den
erften und jweiten Gegentbhemen Fommen vor. Und trofdem bat
alled Fluff und Selbftoerftiandlichfeit.

III. Teil.

Dad Thema ald Sunftion Des Gangen der Suge.

Fiir die Anlage ciner Fuge im Grofien gibt es drei Miglich-
Feiten.  Cntweder bleibt die Spannung, die fich in der Crpofition
entwickelte, gleichmafig bis jum Schluff beftehen, liuft alles in
rubigem, gevadem Fluffe ab; oder ¢s wird harmonifdh, durd) Themen-
verfesung gefteigert; oder aber melodifch durc) Umbehrung, Ber:
grioferung, BVerfleinerung, Cngfiibrung, Parallelfiihrung oder Kom:
bination. Dies wurde fdhon cinmal gefagt, doch fiir eingelne
Durchfiibrungen.  Im Grofien betrachtet bedeutet die cinmalige
Paralleloerfepung eines Themas in einer Durchfiihrung mit etwa
vier Ritaten nichts, diefe einmalige Niickung Fann der Juge nicht
ibre Form geben. MNur die BVerfepung ciner ganzen Durchfiibrung
in die Varallele vermag das. Somit ift alfo dag Thema Funttion
nicht nur der Durchfiihrung, fondern audy des Gangen der Juge.

PBei der Unterfudyung diefes Problems wird der {ibelftand des IL. Teils
wicber gutgemadyt, daf niamlidy die Fugen zerriffen wurden in cingelne,
ifolierte Durdhfithrungen. Nun Fonnen wir jujammenbiingende Analyjen
geben, die wir aber ber flberfidytlichfeit wegen in den Beilagen anfiigen.
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Wie beim Bau der eingelnen Durdhfiihrung hat man audy bei
der Unlage im Grofen ju unterfcheiden swifchen Reprifen= und
Spiegelform. Neu Fommen hingu die ,Kontraftbesichungen”. Wir
meinen damit Sujammengehirigeit durch Gegenfise, etwa diefer
swet Durdhfiibrungen:

1. Normale Fugen (126).
Dagu Beilage XV.
Jugen obne Steigerung (44).

Gs gebbren bierher {dmtliche Fugen mit nur zwel Durchfiih=
rungen (16), die Hilfte der Fugen mit drei Durchfiihrungen (21),
per fiinfte Teil der Jugen mit vier (5), eine eingige von Ddenen
mit fiinf und fechs, gar feine von den Fugen mit ficben bi§ jebn
Durdbfiibrungen. Diefe Verbiltnifie miiffen fo fein. Cine Fuge
mit jwei Durcdhfiihrungen bat feine eit fid) su entwicteln, eine
Fuge mit ficben Durchfiihrungen wiirde ohne Steigerung der Thematif
ein ewiges, formlofes, ermiidendes Wiederholen fein. Vel einer Fuge
mit jwei Durdfiibrungen fann man die Themen aud) obne hars
monifdhe Mithilfe aufeinander besichen, mit Fiibrer, Gefabrte und
Nebengefibrte ift da vollftindig auszufommen (was bei einer Fuge
mit fieben Durchfiibrungen nicht mebr mioglich fein diirfte); das
erfeichtern noch die formbildenden ilberleitungen, Swifchenipiele,
sweiten oder verfpiteten erften Kontrafubjefte ufw.

Wie flar find . B. Nr. 1—2, obwobl ,obne Steigerung” (was
fein Werturteil fein {oll), gegliedert.

Fugen mit harmonifcher Steigerung (61).

Die meiften hierher gehvrigen Fugen, faft alle von denen mit
brei bis fiinf Durchfiihrungen, Haben nur eine einmalige, einfache
Steigerung, 0. h.: die Erpofition, evtl. mit der jweiten oder aud)
britten Durdhfiibrung sufammen, ift abfolut befchrinft auf die
Themengrundformen.  Nun fann die folgende Durchfiihrung oder
ein folgender Durchfiihrungstompler verfesste Formen bringen. Die
Surve fenft fich dann wieder, {odaf die leste Durcdhfiihrung
oder die leten Durdhfiihrungen, eotl. jufammen mit der Coda,
der Crpofition oder dem Unfangstompler entjprechen.
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€s ift in Eleinerem, gedriingterem Raum dasfelbe Prinzip, das
Bach febr biufig bei Kantaten anwendet, 3. B. in ,Gottes 3eit ijt
die allerbefte 3eit” (Gef.-Ausg. XX, Nr. 106, S. 149):

Es:zdur, czmoll, fzmoll, bzmoll, fzmoll, camoll, Es-dur.

e

Hier it freilih die Steigerung mebrfady: das zentrale bzmoll
wird nicht mit einem Mal, im Sturm, fondern durch jiel
bewuftes, langfames Naber-und-niber-riicken evobert. Ju einer
folchen Dispofition ift eine Fuge su Flein; audy wiirde fie wobl
ermiiden, da die Juge immer beim Thema bleiben muf (€in-
fiibrung eines jweiten Themas in einer anderen TLonart Fommt
bei Jweithemenfugen niemals vor); die Kantate aber fann mit
jedem neuen Sap neues Material bringen.

Jtur ein eingiges Beifpiel fiir jweifadye Steigerung baben wir: Nr. 4
aus Der Kunft der Fuge. Die dritte Durdyfithrung ift der Hobepuntt,
in ibr ijt das Thema gedndert. Durd) melodifdhe usweitung Ffommen
Berfdymelzungen von (ea), (cb), (28) und (bi) vor. ALS foldye wiirden wir
fie faum verfiehen, wenn nidyt die jweiten und vierten Durdyfithrungen
vermittelten. Audy wire e8 ein gewaltfamer Sprung von der Erpofition
Direft ju Diefer Dritten Durchfithrung, bjw. von diefer jur lepten, ber
Crpofition entfprecdhenden. Auf die einfacdhfte Formel gebradyt, fieht die
Cntwidlung o aus:

AN

7 ~
L Dudfiibrung 1L Durdf. UL Dwdf. IV. Dwrdhf. V. Durdhfiihrung

Im eingelnen herrfdyt ebenfalls eine pradytvolle Symmetrie.

Wenn audy feine mebrfache, fo doch eine mehrmalige Steige:
rung fommt bei den FJugen mit fiinf bis zehn Durdfiibrungen
vor. Wie die Anlage mit einer Steigerung, fo find auch diefe
auf der Spiegelform im Grofen berubend:

T2 i
Il i

.21 1 2
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I. Gugen mit einmaliger Steigerung (50).
A. Mit drei Durdyfithbrungen (13).
Ne. 3 in XV,

B. Mit vier Durdyfithrungen (18).

Bei Fugen mit einer gevaden Sahl von Durdfithrungen, mit vier,
fehs, adyt und jebn Durchfiibrungen alfo, bat man febr oft abjolute
Symmetrie, wenn man bdie Erpofition als Ginleitung ober jedenfalls als
fite ficy ftehenden Teil auftaﬁt Gin Beweis fiir die Beredhtigung einer
foldhen Annabme Dbringt in anberer BWeyiehung bdie jweite H-dur-Fuge
aus dem wobltemperierten Klavier: T. 28 fenst das jweite Konteafubjet
ein, das bas erfte iibevhaupt nicht mebr auffommen [aft und die gweite
bis vierte Durdpfithrung fo su einer Cinbeit jufammenfchlict, die im
Gegenfap fteht jur Crpofition. s fiehen dann die BVerfepungen in Ddev
dritten Durchfithrung. Nr. 4.

Gine anbere Miglichkeit Dbei Fugen mit vier Durdfithrungen ift,
die lente Durchfithrung anbangartig su behandeln, fodaf fidy die Expo:
fition auf die dritte Durchfiihrung begieht und bdie jweite Durchfithrung
fhyon die Werfepungen bringt. 3. B. M. 5.

Endlidy Fonnen beide mittleven Durdyfithrungen BVerfesungen haben,
fobaf ebenfalls eine gang gefdyloffene Govm entfteht.  Man beadyte beim
folgenden Beifpiel, daf bdie gweite ,"\urd)fubrunq von Der Dritten, mit
der fie jufammengehirt, nidyt durdy cin Swifdyenfpicl getrennt ift, wobl
aber bdie erfte von ber jweiten und bdie dritte von Der vievten. MNr. 6.

C. Mit fiinf Durdyfiitbrungen (14).

e grisfer die Durchfithrungszahl iff, defto Fomplizierter wird die
Glicderung. Das Gegebene fiir Fugen mit fiinf Durdjfithrungen wive
eigentlich pweimalige Steigerung wie filr die mit drei Durdfiihrungen
die cinmalige. Dody batten wir ja audy ein fehr {dhon gegliedertes Bei-
fpiel mit drei Durdpfitbrungen obne Steigerung. €8 werden fidy bicr
alfo ebenfalls geniigend flave Gliederungen finden laffen. Das Normale
ijt, daf bdie dritte Duvchfiihrung die Verfepung bringt. €5 fdlicfen
ﬁd) dann Ddie erfte und 3mcite und entfprechend die vievte und fiinfte ju
einer Cinbeit jufammen. 8. B, v, 7.

Was Ddie 3mette H:-dbur-Fuge aus dem wobltemperierten Klavier unter
den Gugen mit vier Durdyfiibrungen wav, ift die erfte h- -moll-Fuge unter
denen mit fiinf. Bei ibr ift aber nidyt nur die Erpofition einleitend, es
ift ebenfo Ddie lepte Durdyfithrung abfcf;heﬁcnb aufgufafien, fo daf der Kern
cigentlidy nichts anberes ift alg eine Fuge mit drei Durdyfiibrungen, deven
mittlere die Verfehungen bringt. Diefe hichft durchdadyte @Ixeberunq ift
erreidht wieder mit Swifdyenfpielen, was man an der Analpfe ja fofort
fieht. MNr. 8

Daf nur die Erpofition als Cinleitung aufjufaffen ift, obne ab:
fdyliefiendes Gegenftiicf, fommt Ddann vor, wenn Die Dritte unbd vierte
Durdfiihrung verfent iff. 3. B, N, 9.
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Jur balb bierher gebdrt die grofe a-mol-Klavierfuge, denn man
fann aud) den ausgedehnten freien Schluf, Taft 143—198, als Gegen:
ftiid jur Crpofition betvadyten. MNr. 10.

Bei dem eingigen Fall, daf Ddie vierte Durdhfithrung der Gipfel ift,
fommt Sleidygewidyt dadurdy juftande, daf die jweite und dritte Durdy:
fithrung jufammen der fiinften entfpredhen. Nr. 11.

Wird die jweite und Ddritte Durdyfiihrung fiir die Verfepung in An:
fprucy genommen, fo Fonnen fidy die vierte und fiinfte Durdhfithrung didyter
sufammenidyliefen. 3. B, MNr. 12,

D. Mit fedhys bis zehn Durdyfiithrungen (5).

Slir Ddiefe ausgedehnten Fugen ift mehrmalige Steigerung fo febr
Jtorm, daf die mit cinmaliger als Ausnabmen betradytet werden miiffen.
Bis auf einen Fall {ind jwei oder gar drei jufammengehorige Durdy:
fiilbrungen verfent. Gin Beifpiel mit ausgepriigtefter Jeprifenanlage fteht
unter Yr. 13.

II. Fugen mit jweimaliger Steigerung (10).

Als Beijpiel fitlr die wenigen Fille diefer Form ftebt in Dder XV.
Beilage ecine gegliederte Analyfe, bei der die Crpofition als Cinleitung
oder, wenn man will, jum Anbhang gebirig aufgefaft werden fann. Ne. 14.

Daf audy einmal ein Swifdenfpiel allein eine Verfesung bringen
fann, die dann natiitlidy ebenfalls formende Kraft befit, 3eigt die c-moll-
Klavier:-Toccata (Gef.-Ausg. 111, S. 324, Taft 19—32, den Taften 101
bis 115 entfprechend).

Sugen mit melodifcher Steigerung [21].

Wihrend Ddie Fugen mit barmonijcher Steigerung durcheg
sentrale Hobepuntte Datten, find die mit lincarer Steigerung unge=
fabr jur $ilfte o angelegt, daff fie fich gleichmdBig bis jum
SchluB bin mehr und mebr Fondenfieren, oder daff friibftens im
legten Drittel des Fugengangen ein Decrescendo des Gefchebens
eintritt,

Was wir fdhon im sweiten Teil fagten, ailt natiiclich auch bier:
ftreng {cheiden Ligt fich Havmonifeh und melodifch nur theovetifch.
Dody immer ift das eine oder das andere primdr, bat Dies oder
das Ddie Oberhand. So gibt es bei den Sugen, die wir unter das
Kapitel der barmonifchen Steigerung geftellt baben, genug Um:
februngen, Engfiibrungen ufw., doch find fie unwefentlich im Ber=
baltnis ju den barmonifchen Verfesungen, die die Ordnung im
Sugengangen berftellen und fo eine Aufgabe, eine Vflicht, eine
Sunttion haben. Umgekehrt Haben melodifch gefteigerte Jugen zabl:
veiche, aber nebenfadhliche DVerfesungen.
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Bu cinem Biindnis swifhen barmonifdy und linear, jur Gleidybe:
redytigung von beiden, natiivlidy immer im nicdhtflaffifdyen Sinn, fommt
¢8 in pwei Fugen mit fieben und jebn, alfo gablveidyen Durdyfithrungen.
Ne. 15.

Unter Nr. 16 fteht eine Fuge aus bder Kunft der Fuge, die durd)
melodifhe Variation geformt ift. Fn der dritten Durdhfithrung werden
Modell und Variation miteinander gebradyt. Chavafteriftijdyermeife be-
ginnt und fdylieft fie mit dem urfpriinglichen Thema.

Das Konftruftive bei den Fugen

unter (1) ift die Umfehrung,
S2) » Bergriferung,
() ,  Bertleinerung,

n @ » Cngfiihrung,
T (B) »  Parallelfiibrung.

Sebr baufig ift das Sufammenarbeiten Ddiefer verfchiedenen
Steigerungsmiglichfeiten.  Man bat alfo unter (1 & 2 & 4) 3u ver:
ftehen, daf Umbehrung, BVergriferung und Engfiihrung gleid)-
mifig im Dienft der Geftaltung ftehen; jumeift werden fie eingeln
eingefiibrt, dann doppelt und julest dreifach Fombiniert, was in
den Analyfen durch die Verdoppelung, byw. Verdreifachung der
Klammern flarsumachen verfucht wurde.

Da bier und im folgenden Ddie eingelnen Begiehungen der Themen
aufeinander im Wergleidh) mit den grofartigen Steigerungen nicht mebr
fo viel gu fagen haben und aufierdem foldhe Bezichungen fo oft gejeigt
wurden, daf man fie fidy obne weiteres felber flavmadyen fann, fonnen
wir davon abfehen, fie ferner in Den Unalpfen angubeuten.

A. (1) [3].

Wmfehrung allein ift jiemlidy felten, dann aber immer gentral formend.
Al Beifpiel die H-dur-Fuge aus dem evften wobltemperierten Klavier.
Ne. 17.

B. 1 & 2) [2].

Bergrifierung fommt immer jufammen mit Gegenbewegung oder
Engfilhrung.  Fiir die evfte Berbindung ift das fdhyonfte Paradigma Ddie
C-dur:Orgelfuge 111 (Gef.-Ausg. XV, S. 232). MNr. 18. Die erften Ddrei
Durdyfithrungen gebiren dem novinalen Thema, Die dritte dffnet fid)
julet mit den Werfepungen d und e, damit nidyt etwa ein Sdylufi-
gefiilbl auffommt, Als {iberrafdyung exponiert die vierte Durvchfiibrung
das Thema in der Umbehrung. Die fiinfte bringt cine pracdytvole
Synthefe von Urgeftalt und Umfehrung, die fedyfte fondert wieder beide,
bat dabei als Sdyluf nur des gweiten Teils, nidt aber der ganjen Fuge
und als Vorbereitung ju der Gipfeldurdfithrung fiir die havmonijdhe
Belebung ju forgen: fie fithet sur Vaviante. Die erften fedys Tafte
der fiebenten Durdpfithrung find Hibhepunft der gangen Fuge: Kombination
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von Urgeftalt, Vergroferung und Umbehrung. Der Sdhluf diefer Durdy:

fithbrung und die Coba baben tros BVergroferung, Umfehrung und Eng:

fithrung (bie eingigen Gngfithrungen in Der Fuge) nur nody ju entfpannen.
C. (4 [5].

Die fdyonfte aller bierber gebovigen Fugen ift die erfte des erften wobl:
temperierten Klaviers. Nr. 19. Die erfte Durdyfithrung ift Vorbereitung fiir
die jweite, Die jweite Borbereitung fiir Ddie Dritte. J[n Dder zweiten
wedyfeln didhte Cngfithrungen mit ecinfachen Bitaten, in Dder bdritten ift
bie didyte Cngfithrung das, was in der jweiten das Thema allein war.
Sweimal wird fie enggefiibrt, jweimal fommt fie allein. Gin weiteres
Abflingen bewirft der Orgelpunft in der Coba mit dem unterdominan:
tifhen, miiden c, obwobl dies nody ecinmal mit a enggefiihrt ift. Die
gange Fuge bat alfo vier Glieder. Die erften drei {ind Steigerung und
Hobepuntt, das leste ein Decrefcendo nady dem Fortiffimo des linearen
Gefdyehens in den Taftren 14—19.

Gbenfo jielbewufit vorbereitend fteigt die Rinie Der spweiten D:-bur:
Fuge aus dem wobltemperierten Klavier an, diesmal aber big jum leiten

Sdyluffe.
Sl DR DIET:

Die Tafte 1-—36 bder d-mol-Fuge aus dem erften wobltemperierten
Klavier find cbenfalls eine grofie Steigerung, bei weldyer Cngfiihrung
und Gegenberwegung fdjon in der yweiten Durdyfithrung jufammenarbeiten.
Sie entfpannen fidy in bem eingigen, pracdhtvoll motivierten Sw ifdyenfpiel
und ber [esten, wieder rubigen Durdyfithrung.

Sdyarf gefdyeden jwifdjen Umfehrung (3weite Durdfithrung) und
€ngfiitbrung (nur bes8 normalen Themas, dritte Durdifiihrung) wird ju-
erft in der a-moll-Fuge, ebenfall8 aus dem erften wobltemperierten Klavier
M. 207, die ja aud) ihre [Angere Crftredung motivieven muf. Denn bei
Bady gibt s feinen unnitigen Taft, feine Fiillfel oder angehingten
Syliiffe, die ebenfogut audy weggelaffen werden fonnten. Sn der vierten
und im Unfang bder fiinften Durdyfithrung fommen Cngfiihrungen bes
normalen und umgefehrten Themas. AlS Hebepunft ift die Kombination
von Urgeftalt und Umfehrung am Sdyluf der fiinften Durdyfithrung
aufsufaffen. Die Coda entfpannt bier nidht mit mwieder einfadyeren
Sitaten, fondern baburdy, Daf fie nur nod) die erfte Hilfte des Themas,
wenn audy enggefiitbrt und fombiniert, bringt. Weiterhin durdy einen
Orgelpuntt.

E.(1&2&4 (1L

dbnlidy, was die anfinglide Trennung von Urgeftalt und Umkchrung
anbelangt, nur grofiartiger dadurdy, daf in ber fronenden fedjften Durdy:
fithbrung audy nody die BVergroferung eingefithrt wird, ift die dis-moll:
Fuge aus demfelben Band. Nr. 21. Hier bringt die yweite Durdyfithrung
€ngfithrungen, die Dritte Umfehrungen, die vierte Cngfiithrungen der Um:
Eehrungen. Sn bder fiinften fommen doppelte Motivengfiihrungen von Ur:
geftalt und Umfehrung. Die fedjfte endlich fombiniert beide mit der Ber:
groferung. Den Schluf vermittelt der, wenn audy nur viertaftige, Anhanrg.
Allgu jdbes Abreifen vermeidet BVady iiberall.

Badi-Jabebud) 1927. 4



50 Mare-Andre Soudyay,

F.1&3 &4 1.

Die E-bur-guge aug dem jweiten wobltemperierten Klavier [Nr. 22]
iff anbers im Tempo Des Steigerns, natiielid) abgefehben von der hier
ftatthabenden Berfleinerung, Die vier erften Durdyfiihrungen befdyrinten
fiy auf bag normale Thema, das fie in cinfader und dreifadyer Eng-
fiilhrung, sulett mit bavmonifdyen Berfesungen, verarbeiten. Sn der
finften Durdhfitbrung fommt dag Thema verbleinert gleidy in Engfiib-
rungen. Die jweite Halfte der fiinften und die erfte der fedyften bringen
nun alle migliden Sombinationen, BWeim evften Mal fteht die Ver-
Heinerung itber Der Urgeftalt, beim gweiten die Urgeftalt iiber Der Wer-
fleinerung, Umfehrungen baben nur bei den Werfleinerungen ftatt, Die
legte Hilfte der fechften Durchfithrung ftaut ab, erft mit einer einfadyen
Kombination, dann mit einem Sitat der Urgeftalt.

G. (5) 111.

Auf Pavalelfithrung beruht die g-mol-Fuge aus dem gweiten wobhl:
temperierten Klavier, (€8 ift bemerfenswert, dafi die meiften der linear
fompligierten Fugen qus dem wobltemperierten Klavier find.) Nr. 23.
Gipfel ift die bdritte Durdyfithrung.

H. 4 & 5) [1].

Bei ber b-moll=Fuge, cbenfalls aus dem erften wobltemperierten
Klavier [Nr. 247, ift die Parallelfiihrung Vermittlerin jwifdyen cinfacher
und vierfadyer Cngfiihrung, wie vorber die rhythmifdye Verfdyicbung des
Themas im Bwifdyenfpicl (Taft 46) der lbergang vom Normaljitat jur
cinfachen Engfithrung war.

2. A. Doppelfugen (9).
Dazu Beilage XVL
Wir Eonnen uns bier gany fury faffen, da ja der Weg, den
wir bei der Vetradhtung der (wenigen) Doppelfugen ju geben
haben, genau derfelbe ift wie der eben guriickgelegte. Selbftverftind:
lich ift bier, wic {chon gefagt, die fHindige Kombination von Haupt-
und Gegentliema.
Sugen obhne Steigerung (4).
Beifpiel: Gef.-Ausg. XXXVIII, S. 126 Cangone in d-moll, 2. Teil.
Sugen mit harmonifder Steigerung (4).
I. Fugen mit einmaliger Steigerung (3).
Beifpiel: Gef.-Ausg. 111, S. 242: Duett in e-moll.
II. Fuge mit yweimaliger Steigerung (1).
Ne. 1 in XVI.

Diefe Fuge iff nidht nur ein Fontvapunktijdyes Meifterftiict allererften
QRanges, das fich nur auf Thema, Gegenthema und ein beftiindiges Kontra:
fubjeft befdyaintt, fie ift audy bavmonifdy fdyledythin genial. flber fo
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vielem Darf man aber dody nidyt Die mindeftens ebenfo geniale formale
Anlage vergeflen. Die Adyfe Der Sinfonie ift der Gefabrte T. 18. Um
thn lagern fidy nady beiden Seiten Swifdhenipiele, (Neben:)Gefibrten:
parallelverfesungen, Fitbrerparallelverfesungen (sweite und vierte Durdy:
fithrung), Swifdenfpiele und Themengrundformen (Crpofition und Sdyluf:
durdyfithrung).

Sugen mit melodifcher Steigerung.

Hier baben wir nur ein Beifpiel. MNr. 2. Und jwar bringt die
britte Durdyfithrung Eng: und Parallelfiihrungen. Jene fiir das Haupt:,
biefe fiir das Gegenthema. AlS leife BVorbereitung ju diefem Aufidymung
fommt {dyon in der gweiten Durdifithrung eine €ngfithrung Dbes pweiten
Themas; als verflingender Schluf fieht am Ende der bdritten Durdy-
filbrung nody einmal ein einfadyes Themajitat.

B. Tripelfuge.
Der Bau bder Tripelfuge MNr. 7 aus der Kunft bder Fuge wird wviel

flarer durd) die in Den Motenbeifpiclen yum jweiten Teil gegebene Dar:
ftellung als mit Sahlen und Budyftaben. Idy darf alfo auf Beilage XTIV
vermeifen.
3. Bwei- und Dreithemenfugen (29).
Dagu Beilage XVIL.

Bei der Cinteilung diefes Stoffes Fommen wir nicht aus mit
dem lnter{cheiden von barmonifcher und melodijcher Steigerung.
Die eingelnen Teile der Fugen haben in der Regel nur 3wei Durch-
fiibrungen, fo daf barmonifde Steigerung felten miglich wird,
Engfiibrungen ufw. treffen wir aber wegen der fchon felbftverftind-
lichen Kombinationen noch weniger. Lropdem gibt e8 eine Menge
Besiehungen, die wir hier nur andeuten Fonnen.

BWir baben ja fo Fury als moglich die verfchiedenen rten von
Sweithemenfugen {hon sufammengeftellt (S. 21f.). Was damals
unflar blieb, wird et an Hand der Analyfen erbellen. Sie find
folgendermafien geordnet:

A. Jtormale Sweithemenfugen (7).

Deren Formel beift: I, IL, IIL = L 4+ II. BWon den folgenben
Beifpiclen ift das erfte ohne, das jweite mit einmaliger harmonifdyer, das
britte mit linearer Steigerung. Mr. 1—3 in

B. Mormale Sweithemenfugen, deren jweites Thema
Umehrung des erfien ift (3).
Formel: I, II. = I.Gb, II. = I. 4+ II.
Als eingiges Beifpiel fiir vollftandig burdygefiifrte lincare Steigerung
(4 & 5) trop ber dabei im Kombinationsteil entftehenden Schwierigteiten
beadyte man, bie b-mol-Fuge aus dem sweiten wobltemperierten Klavier,

4*
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C. Bweithemenfugen obne Grpofition des erfien Themas (2).
Formel: II., III. = I. 4 II.

Bu bden awei Fallen aus der Kunft der Fuge Mr. 9 u. 14) wurde
alle {chon Ceite 21 gefagt.

D. Sweithemenfuge ohne Kombinationsteil (1).
Gormel: I, II., (III?)

Die damit gemeinte Fuge ift das Fragment aus c:moll (Gef.-Ausg.
XXXVI, ©. 238), bag su ber comoll-Fantafie (a. a. O. S. 145) gehirt.
Gben mit dbem Anfang Ddes dritten Feils bridht fic ab. Ob bdiefer Kom:
bination ober nur Neprife bitte werden follen, [aft fich natitelidy nidyt
entfdjeiden, genau fo wenig wie die Frage, ob die Schlufifuge aus der
Kunft der Fuge eine unvolftindige, normale, iiberfomplette Drei- ober nur
cine Doppelte Sweithemenfuge geworden wire.

E. Bweithemenfugen obne Kombinationsteil, deren gweites
Thema Umfehrung des erften ift (4).

Formel: L., II. = I. Gb.

€8 geboren bierber nur die einfacdyeren Gugengiguen. Man Finnte
fie Dualiftify nennen. Widytig ift Ddie gegenfiplide BVenusung bder
Stimmen in bden beiben Teilen. War die Folge in der Crpofition des
Unfangs 1, 2, 3, fo ift die Orbnung in Dder des jweiten Teils 3, 2, 1.
(Bei der gweiten Durdhfithrung fommt foldye Korrefpondeny nidyt immer ju:
ftande.) Durdy diefes Band wird ebenfo wie durdy die Umbehrungsver:
wandtfdyaft von erffem und gweitem Thema der Dualismus gemildert,
Unter Nr. 4 fteben die Stimmfolgen Dder betreffenden Fugen.

(Uibnlidye Begiehungen, dody mit mebhr Freibeiten, haben die Giguen
mit Kombination und die mit Reprife. €5 fangen jwei von ihnen bei
ber erften Crpofition mit der pweiten Stimme an [was bier nie vorfam],
fo Daf dag Gegenfapverhiltnis nidyt fofort beim Beginn bder jweiten
Crpofition, fonbern erft in bderen BVerlauf verftindlidy werden fann, Das
Hauptintereffe liegt ja aber audy bdort bei ber Kombination, byw.
RNeprife.)

F. Sweithemenfugen mit Reprife (6).
Goemel: 1., II., II.—1.

Die cingige Fuge, auf die diefer Terminug volfommen paft, ift die
cmoll=Orgelfuge I (Gef.-Ausg, XV, S. 132). Das jmeite Thema wird
im Ddritten Teil gar nidyt beniist, fo daf man es eigentlidy einen Frembd-
fovper nennen miifite, wenn nidyt — bei Worten wie unorganifdy, frembd,
verbliiffend ufw. muf bei Bady immer fofort ein ,wenn nidyt” Fommen —
wenn nidht das Kontrafubjeft jum pweiten Thema in der Reprife als
Gegenfaty jum erften gebraudht wiirde. So verftanden, diirfte man cigent:
lidy ben Mittelteil nidht als Fuge mit cinem dyromatifdyen Thema be-
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seihnen, fonbern miifite ibn Jnvention mit cinem (viellcidyt tiberfdyarf
gepragten) dyromatifden Gegenfas nennen. Dody beim erfien Horen wird
wobl niemand auf bdiefe Spisfindigkit Fommen.

Gine Jnvention obne einen foldyen themamigigen Segenfag, alfo cine
Jnvention, die man chne weiteres al8 folde auffaft, hat die II. c-moll:
Orgelfuge (Gef.-Ausg. XV, S. 224) als Mittelteil. Im Dbritten Abfdynitt
wird Ddas melodijhe Modell Ddiefer Invention gweites Kontrafubjeft des
erften Themas.

Wenn die vorftehenden Fugen ibren Hobhepunft im dritten Teil baben,
fo liegt er bei den folgenben im gweiten, in der Mitte.

Sogar genau in ber Mitte beim gweiten Klavier-Duett aus Fdur
(Gef.-Ausg. III, S. 245). Taft 1—37 ift eine normale soeiftimmige
Suge mit gwei Durdhfithrungen. Taft 38 beginnt ein gweiteiliger Kanon,
Deffen erfies Thema new, Deffen jweites die Paralelverfesung des Themas
aus bem erften Teil ift — wieber eine innige BVerniipfung, Taft 53—68
ift dic Wiederholung von Taft 38—53 auf anberer Stufe unter Fiibrung
ber jweiten Stimme. Taft 69—81 ift nun die Kombination des erften und
sweiten Kanonthemas (n. b. das sweite ift das Thema des erften Teils!).
Beim erften Mal wird das erfte, beim jweiten Mal das gweite in der
Umfebrung gebradt. Die Tafte 82—97 entfpredyen Taft 53—68, bdie
Tafte 97—112 Zaft 38—52, bdie Tafte 113—149 endlidy Taft
1—37. MNr. 5.

Cine bem F-dur-Duett itberrafdyend dbnlidye Anlage hat das Alegro
Des Praludiums aus bder fedhften englifhen  Suite (Gef.-Ausg. XIII,
S. 68), natiirlidy abgefehen davon, baf der Mittelfat genau das Gegen:
tetl von fanonifd), namlid fongertmagig ift. So fann man audy nidyt
von einer Steigerung von Fuge ju Kongert, fondern vielmehr von einem
Kontraft von Fuge und Kongert fprechen, was aber fdlieflich ebenfalls
Steigerung bebeutet. Nr. 6.

Die Mitteltetle der Ouverturen-Allegri aus Dder h:molPartita (Gef.-
Ausg. 111, S. 154) und der vierten Deutjdyen Suite (a. a. O, S. 82)
find fongertmdfige, freie BVerarbeitungen der Themen aug dem erften Teil.
Die {deinbar neuen thematijdhen Bildbungen im lesteren San, Taft 33
bis 40 und 41—47, bsw. bderen Wiederholungen auf anderer Stufe find
im Grunde genommen nidyts als allerdings febr freie Umbildungen bes
erften Themas oder von Motiven aus dem erften Thema. flbrigens fonnten
die Tafte 61—72 beinabe in einer Beethovenjdyen Sonaten-Durdyfiihrung
fteben.

G. 3weithemenfugen mit Reprife, deren gweited Thema
bie Umfehrung des erften ift (2).
Formel: I, II. = 1. Gb, Ill. = 1. Nr. 7.

Bei der Gigue aus der bdritten englijdhen Suite (Gef.-AUusg. XIII,
€. 39) fann man bdie lesten jwei Tafte, die das erfie Thema nody ein-
mal bringen, nur als Anbang begeidinen. So fieht bdiefe Fuge zwifdyen
ben Giguen obne Kombination und mit Jieprife, wie die Giguen mit
Jieprife swifdyen denen mit und obne Kombination.
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H. 8weithemenfuge mit Reprife und Kombination (1). Ne. 8.
I. Doppelte Sweithemenfuge (1). N 9.

K. Berfdyadytelung gweier Sweithemenfugen (1). N 10.
Das Widytigfte itber diefe Fille wurde {dyon Seite 21f. gefagt, die
UAnalpfen werden dagu der befte Kommentar fein, gevabe fo wie fiir die
L. Dreithemenfuge

in fiss-moll aus dem jweiten wobltemperierten Klavier (f. Seite 19 f.).
Ne. 11.

Sn der Tonleiter batten wir die Urlinie des Fugenthemas er:
fannt, Wie Vady diefes Geriift in einen Hohft diffevensierten
Organismus verwandelt, Fonnten wir nur andeuten. Dasfelbe gilt
fiir unfre gange Arbeit, die, Hildlich gefprochen, die Urlinie der Bach-
fdhen Fuge aufseigen wollte.



55

Das Thema in der Fuge Bads.

Beilage I. Themengrenzen

1. mit 4 Ubeidungen (2)

m S 2 B 2 m B 2 3 R S X
) : o) . ) :
0 -t (3] [ ] ~t M 7v«-/u b (2]
s, Nl HH & || L il L ar
e [ H
ne ol I I .
1L N i il L] <l
v v Y 1 ‘ i
Y TR . IR T. : I e
LT 3 -
L i | L)
» L ] - = 1 ) L] Ul
% T i N : I -
) : Ut
N : R i
° Il PO [l S P 410
Y G k] N N m & £ 1 J— Aﬂ
s H
TR \ r.wmn T b | g : m,\ 1] ~W
=t b E S E NS = My o B N
g /3 B :
x;é BEL) \ ey (7 |
4 m A m m | g
o |19 ||y [ 1| = e 5 |1y R
i |l | | = S
& émnn umnu; Hunn m muﬂu .
@ o PR PR PR o o5 A
1. Wohltemperiertes Klavier @ [ [® @
1L Woblt. Klav, 1. Woblt. Klav.

(Gefamt-Ausgabe Jahrgang XIV)
Fuge in cis-moll

Fuge in c-moll

Fuge in dis-moll

1.Stimme

o0
(
h

m, 3 m
o
=
=
8
£
O
=
-l
k=
<

L. Woblt. Klay.

Fuge it Fis-dur

®
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5. Ohne WUbweidhung in der Erpofition, mit biveidungen

fpdter (23)

mp-si) u1 3fn Y
401y 14085 ‘1

| | =
- %L@ﬁmm
2o - %P
E T 4 (L
5 (Yatt 10)

Beilage 1. BVerfniipfung von Thema und Kontvapunft

LWobltemperiertes Klavier:

1. Fuge in
1.

e R e A Fo R R RO NEOR LOREOR LR LOREDS e e RO e

”

v

”

”

4

”

”

E-dur
A-dur

b -moll
Cis-dur
g-moll
C-dur
C-dur
c-moll
D-dur
f-moll
Es-dur
B-dur
h-moll
F-dur
G-dur
cis-moll
E-dur
dis-moll
gis-moll
dis -moll
a-moll
fis-moll
B-dur
d-moll

1l
1
il
2
2
2
2
2
1
2
2.
2.
1
1
2
1
2
2
1
2
1
1
2
2

Fuge in As-dur

v

H-dur
h-moll
F-dur
cis-moll
gis-moll
A -dur
g -moll
f-moll
As-dur
b-moll
D -dur
Cis-dur
Fis-dur
d-moll
e-moll
Fis-dur
a-moll
fis-moll
e-moll
c-moll
Es-dur
G-dur
H-dur
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Beilage 1. Urlinien der Themen
a: Fugenthemen mit Hobepunkt

1.mit Sobepuntt auf der Sefunde 2.mit Hohepuntt auf der Tery
Oef. Ausg. XLV S. 143 ®ef. Ausg. XXX VI &.107
Juge in Es-dur Juge in d-moll
 — 5. : —
12577 [ 1 1 1 J;“t Al 1 Ny l. 1 5 = 1T —
e i o 2
45— 4 ——
A’V 7.8 1 | 4 1 I | E 1

3.mit Hobepuntt auf Ser Quart
II. Woblt. Klap.
"élge in E-dur

;
W T 1 T 1
b @ 2 1 1 1 1
o o R T 7T = T T
S 77 5 77 &
S = o
s ;
o I = 1 T
L s W - J 1 1 1| 1
b1 i [ 72 =i = I L]
ANV 4 = 727 L & 77 o
e = o

1. Woblt. Klav.

Fuge in B-dur

! | r =

14 1 i T =T e g —
- : 15 = I _ 2 BF VE PR _0 __BvV vy =

—

]
e 7z = ="—=»
R- f 1 t 73
') T &
4. mit Sobepuntt auf Ser Quint
Gef. Uusg. XXXVI S.109. %ugbetta in e-moll
—O-# s -
- 2 :—‘_r I 1‘ I 3 1 % DS SS=RE L1 T 11 : Lt} =
1 4 T 03
A — = ——T— ; : —_—
R — "’J_ dl' = = e W A =0 == ‘g7
() S=— =z ———— r

5. mit Sehepunktt auf Ser Sert
Gef. Ausq. XXXI, 2. Lef. . 31.12. Ricercar 1u.2
L o 5

FF P A ' —~ r
=
Ld 1 1 I =4 o 1 1 11 T = T T
1 1 L1 | 1 1 1 1 = LS i | +
) T T
oL o Ay S L [ T | '
1 I 1 1 -l Wy Urd D77 -~ =Y 1 1 1 : 3
2 1 1 T Ll | LY ¥ e 41 1 1 2L 8 A
187V 1 1 ! E 1 1 1 T ) E
1 T 1 1 1 1 IS e
eJ T
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*lBobIt Klao. %}uge in A-dur

0 M - Py
= =i =
1 3 1 LS = A

10.

11.

b4 ) I I L) D | g ! O 2
o g
BrEle i X e
.
0 =¥ 1 Y == 17
! i 1 F==1 i S==== ¢ _r: ==X 11
[ %3

_—
;‘-rll---—nl A —E S .
(7 .--—---r-uw ESrEss e s 0SS TS MY D . bR
e e L -li --- A 2 - — =5

H#
7

&

\EEE
Q]

J

=
¥ =1
T T
=i 77 #
X

I Qﬁobtt ﬁ[ab Fuge in a-moll

—
-"- N ¥ | ¥ IJ—-
l-_- l_r'. -‘---‘------—- "-- -.‘- IJ--‘-_---
$ T i A e = e

S Py Ly
= { 7
i 2= T g
i 1 1 = = 7o

6. mit Hohepunft auf der OFtas
II. %of);t. Klav. Fuge o};n d-moll

Gef. Ausg. XXV 1. Lief. (ogl. auch Gef. Ausg. XLVII)
ﬁunﬁ der Fuge JNr. 8 Fuge d-moll

QII
L |
e
QL
|
L
L BN

N
Qlll

b: Fugenthemen mit Tiefpunft

1. mit Tiefpunft auf der Unter -SeFunde.
I1. Wohlt. Klav. Fuge in f-moll
i —

O I s e (S VSR — —— —— G \
gl T o o 1.1y
e O wgw P Pwg g

N
Q!
H_
fii
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2. mit Tefpuntt auf der Unter- Quart
Gef. Ausg. XXXVI &. 238 Fugenfragment in c-moll

e e b ]
= A s = S N s e o e

13.

3. mit Tiefpuntt auf der Unter - Quint
Gef. Ausg. XIIT S. 84 Gigue der 6. engl. Suite in d-moll
o) =

14.

fat
e
~<m

4. mit Tiefpunft auf é;r Unter-Tftas
(S*ef Augg. XXXVI S.67 Sdluffuge éer Zoccata in G- dur

. @nim—_ 1] TISES =T Y GBS -‘l' —---" |
'-_'---1 --.‘---‘ V o 1 _."-‘---‘ll_ -_—-Il_.
N -'_—.‘--_—------—

P A =y
- =T iy 7D
> =F T o= Tz ®
» ® i T1
T i P
oJ ¥ T T - .

Betlage IV. Cingelbeiten des Themenbaues
a: bder @egenfd)Iag

2. als Motio:
@ ®ef. Ausg. XLIL S. 43. Fuge aus Eer Sonate in C-dur
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B ®ef Ausg. XV ©.192. Fuge in a-moll

>

[lJJ\]l[III‘I!l1I

J X
b: Borausnahme
Kunft der Fuge Nr.15 Fuge in d-moll, 3. Thema

1

ba) ! v
Hehm | p . ka9 gk 9
o T e T e + = :
@ef Ausg. 111, . 254. Fuge in Es-dur
A
KIIL’I ©> } L L5 g ;
[ £.. LA o~ =i 1 34 I E —
LG St = i - T T

c: imitierende THhemen
) L. Wohlt. Klap. Fuge in e-moll

T
-’--‘-'-/----_-- e =)
l;“'.’-‘-_--ll =

..
1
1! Y —
[ ® ] = 72z
1 o104 471 77 Z
07z ) o { I pe= T 1 1 1 LY
ﬂ{ i T { iz I T
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d: auf fich begogene Themen
1.) IL. Wob(t. Klas. Fuge in Fis-dur
5 & 2 4

b Vel

3.) Gef. Ausg. XXXVIIIL, S. 22a5 Centrum des f[ginm barr;mnifcben Labyrinths
a a a

1 JI;' b === 1 = A L
r3) — o7 \ “
| 4 : b b
= = = :
1 V?’ e é
\J T
& b b
4) 1.Woblt. Klav. Fuge in A-dur
e e e e e
1 J =gy L ]
ata ke a A AR a

e: metrifhe Themen
L. Woblt. Klav. Fuge in B-dur

1
=i—1a
@

e - bl 5 ‘/\ N
N b b
Ubnlich find: Gef. Yusg. XXXVI,S.75 dromatifde Juge in d-moll und
Sef. Augg. XV, S.180 Fuge in g-moll

J
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f: Oftavverfebung (14)

1.) Gef. Yusg. XV, ©.180 Fuge in g-moll
2 S e
D) = - === == '

o : S ET
3. ?ef. Ausg. XV, &. 242 Fuge in e-moll
Vo) A
f 1 £ e s et e e F
LA A T q SEE =
04
—0F— — = } } — s
AR e R
4) 1.Wohlt. Klay. Fuge in B-dur
4 II[’ T 1 1 L —aig ] ’1_‘ s _Wa |
PEEESEE e et
4 b — ——
H>—F £ = —
o E r

é: Themenanfase (17)
L, ©.118 Gigue der 5. frandfifhen Suite in G-dur

T 4T T O] N SR EE rF =3
--- -----.‘--_ ™ 1
--—---‘
Rt

g1 g ra—1
e e B S o S
e e ———
.

!)
T
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3: &ef. ‘lIusg I, ©.251 Duett in a-moll

V4
[J) \ ,
f
=’ =
T
==t — S Ty
oJ —— S .8
\_/

h: Drgelpunttthemen (14)
1) L. Wohlt. Klas. Fuge in f-moll
Al L -

22

Z = I’
% |t 14
| |

TTONA
\

3.) Gef. Yusg. XV, S. 269 Toccatenfuge in d-moll

(— PaP P P S 5 9 5.5 5 5 5 5 s »
e e et et

1) Gef. Ausg. XXXVI, S.186 Fuge in C-dur
_ = ==

L 1

Abnlid ift: Gef. Ausg. 11T, S.80 Gigue Ser 3. Partita in a-moll
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i: yeiftimmige Themen (32)
1.) Gef. Ausg. XV, &. 115 13uge in g-moll

G —t—+—twwj
--—_r—.---_-"-ll.‘.“._-'I--.A--‘-.A-J- Jod ol )
faSV o - g e ) -'-.'.--=------------‘

QE
QL
I\

\

TG
i

q
N
\
1pr

_]

#J

%—J

L 4

o/ l1]
)

o u £  ——
Al | | -l i n
St s 2 25 = ;
) =40 s = =4 i~
ANIV 4 s IYJ. AF: ? .?.
AR s A o P o P aad
(GRS SFPSPTSTES ﬂfﬁ;%

A# 1 1 1 1 }
: T 00

) ®@ef. Ausg. XXXVI, S.109 Fughetta in e-moll
g pp——

=
P ) o o O =i 2 2 e o

Mo e e e B S
L2 vy %

TR
TR

R ——
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7.) ®ef. Ausg. XV, ©.242 Fuge in e-moll

ANV
2 === meamE TEF !ﬁ% ,
L R o - o & »
. s
e =—=—=—=
dng o It I —= =1
R AR e

8)1.MWoblt. Klav. Fuge in Cis-dur
e 8. 4 A Pl o

.-i_:.".‘-'-.—".--
(iz_!.--‘---.-‘-‘_--
= — 1

===———

Bad)-Jahrbudy 1927 5
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Beilage V. Jmef- und Dreithemen-und Doppelfugenthemen
in {brem Berbiltnis sueinander (20

1.) @ef. Ausg. XXXVIII, S.126 2. Teil Ser Cangone in d-moll

¥ N L
M - 251l o I - i i (0 1 11D 25 | 11 )& Sk
ANIP4 T bt
T 1
Yol
)" A o1 ) |
) - ¥ T N M B === ey
iGRa = o oo —
D) T &I
fo}
) 7 AT
A b. e o - 2
1V ~ L] = =
D) & o o 7@
2.) @ef. Yusg. XXXVI, ©.29 SKernftitd des Mittelfapes der
Joccata in D-dur
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i ¢ 3 = L7
@ 4 e
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I 1 1 e
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1 e
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3.) Gef Ausg. XXXVIII, S.121 Fuge in h-moll
Pl_‘“iu T 1 P——1 T
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Beilage VI. Themenbeantwortungen bet normalen Fugen
A) nicht modulierender Fithrer (124)
a) Gefdbrte in der Oberquinte (Unterquarte) (109)

L) real @9 . @ 11 Woplt. Kiao. Fuge in H-dur
92&“.‘ 1 1
Lia - X0 =F > == 1 = =
LSS, = T t 7 ®
7 1 s = T 5 E
2J o = I
Il;gmﬁui I = t ‘lrlu;:l »
:@ - 77 1= == T
T t—7 T & 5=

2) tonal (59)
aa) mit verandertem Auftaft (31)
3. B. 1L Woh(t. Klas. Fuge in h-moll

bb) mit verdnderter Kopfnote (6)

A 3B ILWohlt. Klav. Fuge in g-moll

e

= e : o= ===
O 7 e —==7
Sty Ee=——ts (7 =] et S i
e y =
D) x 3P L

cc) mit verandertem WUnfang (22)
1. B. Gef. Ausg. XV, ©.102 Fuge in e-moll

9; 1 ¢ B = === == e
=02 S =EE=S ===
) () r (Aw)
Al (av) ()
< : 1 = 1 1= I
; 1 } 1 1 1 = T 1! 3 = 1
5 X X X L

3) tonal und real (1)
Gef. Ausg. XV, . 122 Fuge in A-dur

4 Py L
= =
v —r—0
® = = 1, f | s T e T T
1 it e e T T == T
T T — I
. '
+
F

T

H*
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b) ®efibrte in Ser Cberquarte (Unterquinte) (15)

1y real ® . B @ef. uusg. XXVIL 1. Lief. S.4 Fuge der
Biolinfolofonate in g-moll

> =P b
— ¥
o)
Y f J Y
=fe— %

eJ
2) tonal (7)
aa) mit verandertem Auftaft (4)
3 B.IL.Wohlt. Klap. Fuge in Cis-dur

bb) mit verdnderter Kopfnote (2)
3. B. Kunjt der Fuge Fuge Nr. 3 in d-moll

cc) mit verandertem Unfang (1)
Kunft der Fuge Fuge Nr. 12,1 in d-moll

B) jur Dominant modulierender Fithrer (24)

a) Gefahrte in der Oberquinte (Unterquarte) (9)

1) real @)
1.9B. 1. Wohlt. Klayv. Fuge in G-dur

2) tonal (5)
bb) mit verdnderter Kopfnote (3)
3-B. L. Wobhlt. Klap. Fuge in a-moll

cc) mit vevandertem Unfang (2)
3-B.1. Woblt. Klav. Fuge in A-dur

b) Gefahrte in der Oberquarte (Unterquinte) (4)
1) real (1)
Gef. Ausg. 111, S. 82 Duverfurenfuge der 4. Partita in D-dur

2) tonal (3)
aa) mit verdndertem WAuftaft (1)
I. Wohlt. Klav. Fuge in gis-moll

bb) mit veranferter Kopfnote (1)
®ef. Ausg. XV, S. 232 Fuge in C-dur

cc) mit verandertem Unfang (1)
I. Woblt. Klas. Fuge in h-moll
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c) Gefibree von der Oberquinte (Unterquarte) ur Oberquarte (Unterquinte) fprmge?b)

1) real (7).
g’B jum Sdluf: Gef. usg. XXXVIIL, S.5 Fuge in c-moll

2,) tonal (4)
aa) mit verdndertem flluftaft {)
Sef. Ausg. XXXVI, . 67 Schlugfuge der Toccata in G-dur
bb) mit verdnderter Kopfriote (1)
L2Wohlt. Klas. Fuge in Es-dur
cc) mit verdndertem Unfang (2)
3-B. Tef. Ausg. XV, ©.260 Fuge der FToccata in C-dur

C) 3ur Unterdominant modulierender Fithrer (1)
®efabrte in der Oberquinte (Unterquarte)

tonal
mit verdnfertem fl[nfang
Gef. Ausg. XXXVI, 3 5. 155 Fuge in e -moll
8

f\ N
- —1 & — {
= =
< = P - -3
o i . ’ .
"N N ~ L ——
k=) i i~ ~ p— T
— | - f > — 'J 1 — *— I
) o= . 2 [} “1\3‘* ¢4
s —
X L4 =3 z

Beilage VII.  Themenmodififationen aufer tonalen
LBerinderungen: Pedalvereinfacdung.
®lef. Ausg. XV S.172 Fuge in G-dur

dbnlich: Gef. Ausg. XV, S.242 Fuge in e-moll
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Ig @ & &# |4
| [ ¥ 18 4 U8

R B e e e e e
W@ét S N S
Beilage VIIL Themenbeantiwortungen bei Doppelfugen

A) Nicht modulievender Fithrer(15)
a) ®efdhrte in Ser Oberquinte (Unterquarte) (13)
1) real (10) 2) tonal (3)
aa) mit verdndertem Yuftakt (2)
bb) mit perdnderter Kopfnote (1)
b) Befibree von der Oberquinte jur Oberquarte (Unterquarte jur Unterquinte)fprin

1) real (1) ¥ end(2
) ®ef. Ausg. XXXVIII, ©.19 Fuge in a-moll 2. Thema 8 ’

= 2
2 —— :
= o = = ===
o e o T} T

2. tonal mit verandertem Uuftaft (1)
Bef. Ausg. XXXVIII, &. 19 Fuge in a-moll 1. Thema

) Bon Ser Cherquarte ur Oberquinte Unterquinte jur Unterquarte) fpring. (1)
tonal: mit verdndertem Wuftaft

Gef. WUusg. XXXVII, S. 217 Fuge in g-moll 1. Thema
D S s S o = ®

e v f —=- P==

x‘d P

B) 3ur Dominant motulierender Fiihrer (1)
Gefdbrte pon der Dberquinte jur Oberfeptime (Unterquarte jur Unterfefunde)
fpringend.
real Gef. Wusg. 111, ©. 242 Duett in e-moll 1. Thema
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Beilage IX. Crpofitionsbeantwortungen bei den mweiten
Themen der Jeitbemenfugen.

Unter 1. fehen die Themen, die fidh auf Fithrer und Gefahrten befbrinfen,

bie itberiviegende Mebhrzahl.

Die unter II. haben Fiihrer, Gefibrten und Nebengefdbhrien.

Bon der Reibhe Fithrer-Gefabhrie etc. rweidht nur der I1. Teil vbor Nr. 8 aus

der Kunft der Fuge ab mit Fithrer- Sefahrte - Gefdbrte und der Ser F-dur

Drgelfuge mit Fithrer- Gefihrte - Sefdhrte-Fithrer.

1.45) a) Gefabrte in der Oberquinte (Unterquarte) (7)

1) real (4) 2) tonal (2) aa) mit verdndertem Yuftaft 1) 3. tonal und real (1)
bb) mit verinderter Kopfnote (1)

b) Gefahrte in der Sherquarte (Unterquinte) ()
1) real (5)  2.) tonal mit verdnderter Kopfnote (1)
c) Gefabhrte von der Oberquinte (Unterquarte) yur Oberquarte (Unterquinte)
fpringend (2)
1) veal (1) 2. tonal mit verdnderter Kopfnote (1)
II. (@) a) Gefihrte in Ser Oberquinte (Unterquarte): real (2)
®ef. Ausg. XXXVI, &.84 Fuge in a-moll

N

17 = T ==0x -
a 4. Stimme Taft 37

3] St
sva b 2. ” n 37
£ i T f T — 717 N C 4. ” ” 41

b) Gefihrte in Ser Oberquarte (Unterquinte): real und tonal (1)
®ef. Ausg. X111, S. 92 Gigue der 1. franzdfifhen Suite in d-moll
A :

— | — == 3
O — T —— I a 2. Stimme Taft 13
= & b S » 14
= ? 2' ” ” 16
D) O e )
x

c) ®efibrte von Ser Oberquinte (Unterquarte) gur Oberquarte (Unterquinte)
{;)ringenﬁ: real (1)

Cine Verfebung in &ie Tp und B haben die Crpofitionen et jroeiten The-
men in den Fugen in fis- (f. 1) und b-moll aus dem IL.LWohlt. Klay.

— a 3. Stimme Taft 20
T v 21
g 2. v 22

d 3. ” v 23
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Beilage X, Crpofitionsbeantiwortungen bei den Kombinations:
teilen der Jmweithemenfugen.

Auch bier find in der Mebrzah!

L u. IL. bie auf Fithrer, Gefabhrten und Nebengefdhrten fich befdranfenden

Crpofitionen (11).

III. bringt die Berfebung bes Fiihrers in die Paralleltonart (8),

IV. bie bes Gefdhrten in die Paralleltonart(2).

Kunft der Fuge, Nr. 8 Fuge in d-moll <a e G R 1)

i A e v b 3 ” ” 6
1 - f ol b ” v 147
D) T "
4 T bt ~*[ 1 e 155
e 2 ” » 152
0 o T
P v 159
s ve e

Unter V. ftiinde der MNebengefibhrie in der Paralleltonart,
unter VI. der Gefahrte Ses Gefahrien. Fitr beide Flle gibt es hier feine Beifpiele.

Bei VII. formnmt der Nebengefabrie des TMebengefibhrien hinyu (2).
Gef. Ausg. M1, &. 112 Gigue der 5.Partita in G-dur
= AV

h 1. Stimme Taft 46
eJ
Ak e
= ch 2] ” » 50
) o a 1. ” ” 52
b 1 ” 1

Nur die Engfithrungen der b-moll Fuge des iveiten Wohltemperierten
Klaviers bringen Taft 80 und 89 in Ser 2. und 3. Stimme nod) andere
Berfebungen (VIID).

e n | p—— (b 2.8m.X. 5)
: i3 » »80

. » 89
.r 42
.or w4

. » » 80

s N8O
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Beilage X1 Dag Thema in den Durchfiihrungen des Mittelteils
mit barmonifcher Steigerung.

Da in Betlage IX und X {hon beinabe alle Verfehungen mit Notenbei-
fptelent illuftriert morden find fonnen tir uns jest damit begniigen, den fehlen-
den Tpp nod) su bringen und befonbdere Ausnahmen ebenfalls mit Noten
darzuftellen. Leider ift es twegen Raummangels nicht maglich, die folgenden
Zabellen bis ins eingelne fpegialifiert abjudruden, wie dies urfpringlich ge-
plant war. 1)

L. Bon normalen Fugen mit 3 Durdfiihrungen

Grundformen (A) 19
Parallelverfekungen  (B) 19
entferntere Bildungen (C) 1

Gef. Ausg. XL, .43 Fuge der Sonate in C-dur

a Uu. b fiehe Crpofition
e 3. Stimme Faft 35

1) Der handgefthriebene Beifpielband, an Hand deffen man fidh iiber alle diesbesiiglichen
Cingelbeiten orientieren fann, ift mit den ebenfalls handfdriftlidhen Analyfen famtlidher
Badjher Jugen in der Staatsbibliothet Berlin etngufehen.
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I1. von Doppelfugen mit 3 Durdy- VI. oon normalen Fugen mit 6
fithrungen A 2 B 4 Durdfithrungen

| 1. bie 2. Durdfithrung
I«{i:;?ﬁ;:,:z:im Kugen mit 4 A 4 B2 "C 3
AR i 2. bie3. Durdfithrung
1. e 2. Durdfithrung A3 B4 C2

Af i __C - 3. bie 4. Durdfithrung
2. bie 3. Durdfithrung A3 B4

ARTENBIH S GG 4. bie 5. Durdfithrung

IV. von normalen Fugen mit 5 A B2 C 3

Durdfithrungen

1. die 2. Durdfithrung
A14 B7 C1

2. bie 3. Durdfithrung
A8 B9 C4"

3. bie 4. Durdfithrung
IASTENBRONNC 5

VII. von normalen Fugen mit 7-10
Durdfithrungen

bie 2. Durdfithr. A4 B1
de3.Durdfithr. A2 B2 CH1
die4.Durdfibhr. A2 B1 CH1
bie 5. Durdfithr. A2 B1

die 6. Durdfithr. A1 B 1

bie 7. Durdfubr. (e
die 8. Durdfithr. A 1

die 9. Durdfithr. A 1

V. der Doppelfuge mit 5 Durd:
fithrungen

1. bie 2. Durdfithrung B

2. bie 3. Durdfithrung A

3. bdie 4. Durdfithrung B

QOIS SYRS N IEL GO SR S

*) Kunft der Fuge Nr.4 Fuge in d-moll

e e

f
T 1 1 1§ a5 a
ANIP4 I (78 T ® Zd ‘ i i‘
o (2 T
0

N—"

aus der Crpofition

! 2

e e e e b

i S —
e — e——— = St T af
O S o ° T eis A, gwe 4. Stimme Taft 61
0 < = PH J

H : =

5 1 [ PH-FEais®?— @H3 ., o~ 6
f == e

fH ! I ; I\

7 A 1 T 1 T 1 1 s e soe SIS 0 G

s i i egt g gw — @g 2. r 13

o = B T o1t
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Beilage XIL.DagThema in den Durdifitbrungen des Schluifes
mit harmonifdher Steigerung

I. von normalen Fugen mit 2 Durdfithrungen A 32 B4 C1
€3 foll bier nod) eine Tabelle fiehen fiir die einfaden felbiffindigen Fu-

gen mit 2 Durdfithrungen AT RISANEES
II. von Doppelfugen mit 2 Durdfubrungen A7 (@ 41

II. von normalen Fugen mit 3 Durdfithrungen A 32 B 6 C4
IV. von Doppelfugen mit 3 Durdfihrungen ARG B 1 G
V. oon normalen Fugen mit 4 Durdfithrungen A 22 B 3 C 1
VI. von normalen Fugen mit 5 Durdfithrungen A 20 B 1 C1

VII. fer Doppelfuge mit 5 Durdfihrungen A
VIII. pon normalen Fugen mit 6 Durdfithbrungen A 5 B 1
IX. von normalen Fugen mit 7 Durdfithrungen Bi'1

X. fer normalen Fuge mit 10 Durdfithrungen A

Beilage XIII. Dag Thema in den Durdfiihrungen nady
der Crpofition mit melodifher Steigerung

I. von normalen Fugen mit 2 Durdfithrungen

Wir miifferr uns damit begniigen, fitr d{e Begenbewegung ein paar No-
tenbeifpiele 1 geben und bei intereffanten Fallen von BVergroferung, Ber
Fleinerung, €ng- und Parallelfithrung die betreffenden Werke ju nennen.?)
Bel der Gegenberwegung, Vergroferung und Berkleinerung ift itbrigens die
Form des Themas ebenfalls in Betradt ju 3ichen.

abcGb bedeutet a[fo:z)

) b 1. Stime Jaft 25
1L.Boblt. Kias. Fuge in fis-moll i

" o~ a 3% ” #EDG

cGb4. » v 32

1 '+I_JK[I_LLILI
¥ gwap =

= 4

| B e T o s 1 I S £ 5 = = g =t o [C]
) +— m—— =
e |
= B i = = Tr—CC = = — — [CGb+C]

a 1. Stime aft 38

1) 1. Unmerfung S. 73
2) €s foll exft das umgefehrte, Dann das diefem umgefehrien entfpredyende, normale
Thema und dann die Kombination von beiden mit der Tery als Adhfe ftehen.
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ab b Gbu ¢ Gbu:
Kunft fer Fuge N. 15 Fuge in d-moll
0 AV

”

”

”

Al ,J | 51 il . ¢ Gbu
v i e = S € S = T +c
[T IR (e ey i = x
En Pk, ” ”
Die Engfitbrungen find jundchit danach geordnet, mie fie imitieren:
a in der Oftave (Prim) b in der Quint (Duart)
c in der Sefunde (Septime) d in der Tery (Sert)

e fpringend von der Oftave jur Quint, Sefunde oder ey,
von der Ouint jur Sefunbde, Tery oder Oftave,
pon der Sefunde jur Tery, Oftave oder Quint

und von der Tery jur Oftave, Quint ober Sefunde.

Weiter untergeteilt find fie nachy hrer Sabl:
aa einfad cc dreifach ee funffad
bb doppelt dd dierfach ff fechsfach

Die hier porfommenden Falle:
IL. Weablt. Kiav. Fuge in Es-dur. Taft 30-31, 37-38, 59-60.
Gef. Uusg. 111, @. 254 Fuge in Es-dur. Taft 21-22, 26-27, 31
IL. Woblt. Klav. Fuge in b-moll. Taft 27, 33, 67 und 73
befommen die Formeln: b aa 6, bb 1, ¢ aa 4.

a 3.Ctimme Jaft 210

213

217

218

222

226



Das Thema in der Fuge Bads. it

II. von Doppelfugen mit 2 Durdfiibrungen
5) Parallelfitbrung: aa 1 (I Wohlt. Klav. Fuge in b-moll Taft 96)

IIT. von normalen Fugen mit 3 Durchfiibrungen
1. &ie 2. Durdfiibrung, 1) Gegenbetvequng 5, 4) Engfithrungen b aa 6,dd 1
(Sef. Ausg. XXXVIII, S. 37 Eleine Fuge in G-dur Talt 20-23)
R.bie 3. Durdbfithrung, 1) Gegenbervegung a aGb 1, 11.2) ®egenbemeg-
ung und BVergréferungabaVg bGh 1 (1. Woblt. fKlav. Fuge in c-moll Taft
13-15), 4) Cngfiilbrung a aa3 b aa 6 cc 2 (I. Woblt. Klav. Fuge in C-
dur Taft 1415, 16-17) d aa 1 (ebd Zaft 21 6) Kombination: Urgeftalt und
BergroBerung und Gegenbervegung 1 (1L Woblt. Klav. Fuge in c-moll Taft
13-15).

IV. von Doppelfugen mit 3 Durdfiihrungen
1. die 2. Durdfithrung, 5) Parallelfithrung aa 1.
2. bie 3. Durdfiihrung, 4) Cngfithrung b cc 1, 5) Parallelfithrung aa 2.

V. von normalen Fugen mit 4 Durdsfiihrungen
1. die 2. Durdfithrung, 1) Gegenberegung 3, 4) Cngfithrung a aa 3
baa1,6) Rombination: Urgeftalt und Umfehrung 2.
2. bie 3. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegqung 2 ac aGb cGb d Gb (Kunft
ber Fuge Nr. 15 Fuge in d-moll Taft 55, 61-62, 71-72, 79-81),
4) Engfitbrung a bb 2,b aa 3, bb 1, 5)Parallelfithrung aa 3, 6) Kombi-
nation: Urgeftalt und Gb 2.
3. bie 4. Durdfiihrung, 1) ®egenbemegung 3, 4) Engfithrung a aa 3, cc 1
b aa 4, bb 1, dd 1 (I.Woblt. Klav. Fuge in b-moll, Taft 67-69),
6) Rombination: Urgeftalt unsd Umfehrung 2.

VTI. von Doppelfugen mit 4 Durdfiihrungen
1. die 2. Durdfithrung, 1) Gegenberwequng 1.
2. bie 3. Durdfibhrung, 1) Gegenterwegung 1.
3. die 4. Durdfithrung, 1) Gegenbervegung 1.

VII. von normalen Fugen mit 5 Durdhfiihrungen
1. 8ie 2. Durdfithrung, 1) Gegenbervequng 2, 4) Cngfithrung b aa 3.
2. bie 3. Durdfiibrung, 1) Gegenbetvequng 2, 4) Engfiibrung a aa 5,b bb 1.
3. bie 4. Durdfithrung, 1) egenbetvegung 2, 4) Engfithrung 10.
4. bie 5. Durdfithrung, 1) Gegenbeivequng 2, 4) Engfithrung 9, 6) Kombi-
nation: Urgeftalt und Umfehrung 2.
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VIIL von normalen Fugen mit 6 Durchfithrungen
1. bie 2. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 1, 2) & Vergriferung 1, 4) Eng-
fubrung 5, 6) Kombination: Urgeftalt und BVergriferung 1.
R. bie 3. Durdfiihrung, 1) Gegenbetvegung 1, 4) Engfithrung b aa 2, bb 1,
6) Sombination: Urgeftalt und Umbehrung 1.
3. die 4. Durdfithrung, 1) Gegenbeivegung 2, 2) Vergroferung 2, 4) Eng-
fiubrung a aa 1, b aa 3, 6) Kombination: Urgeftalt und Umkeh-
rung 1.
4. die 5. Durdfithrung, 1) Gegenbewegung 4, 1) und 3) Gegenbewequng
und Berfleinerung abVk eVk gVk iVk bVkGb dVkGb fVkGb iVkKGb 1
(IT. Wobhlt. Klav. Fuge in E-dur Taft 26-27, 28, 30-32), 4) Engfith-
Tung a aa 1, bb 2 (I. Woblt. Klav. Fuge in dis-moll ITaft 52 und 54),
b aa 2, 6) Rombination: Urgeftalt und Umbehrung 1, Urgeftalt und Ber-
fleinerung und Gegenbewegqung 1 (II.Woblt. Klav. Fuge in E-dur
Zaft 30-32).
5. bie 6. Durdfiihrung, 1) Gegenbetwegung 2, 1) und 2) Gegenberwegung
und Bergroferung bGb afVg 1 (I1.Wohlt. Klav. Fuge in Cis- dur Taft
17), acd @9 f hGb aVg alVg Vg dVg 1(1. Woblt. Klas. Fuge in dis- moll
Zaft 62- 64, 67-69, 72, 77-80),1) und 3) Gegenbetvequng und BVerfleinerung
ab aGbVk aGbuVk bGbuVk 1 (ILBoblt. Klav. Fuge in E-dur Taft 35-36,
38,40), 4) Cngfithrung 4, 6) Kombination: Vergroferung und Urgeftalt 2
(I. Woblt. Klav. Fuge in dis-moll Taft 67-69, 77-80), Vergriferung und Ur-
geftalt und Gegenbetwvegung 1 (ebd. Talt 62-64), Urgeftalt und BVerkleinerung
und Gegenbevegung 2 (11 Woblt. Klao. Fuge in E-dur Taft 38 und 35-36).

IX. von normalen Fugen mit 7-10 Durcdhfiihrungen
1. bie 2. Durdfithrung, 1) Gegenberwegung 1, 4) Engfithrung b aa 1.
R. bie 3. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 1, 4) Engfithrung b aa 1.
3. bie 4. Durdfiihrung, 1) Gegenberwegung 3, 5) Parallelfithrung aa 1.
4. die 5. Durdfithrung, 1) Gegenbemwegung 3, 4)Engfithrung b aa 1,
6) Kombination: Urgefalt und Umlehrung 3.
5. bdie 6. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 3, 4) Engfithrung b aa 1, d aa 1.
6. die 7. Durdfithrung, 1) Gegenbewegung 3, 2) BVergroferung1,1) und2)1,
4) Gngfithrung b aa 1, 5) Parallelfithrung aa 1, 6) Kombination: Ber-
groferung und Gegenbervequng 1, Bergrigerung u. Urgeftalt u. Gegenbervequng.
7. bie 8. Durdfithrung, 1) Gegenbetvegung 1.
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Beilage XV. Ausgemwablte " Analvfen normaler Fugen

Linfs fteben bie Taftzahlen, in der IMitte die Stimme, die das Thema be-
Fommt, rechts die UbEiirgungen fiir die Themaform, die aus dem jweiten Teil bes
fannt genug find, ebenfo tvie die UbFiirgungen Gb, Vg und Vk.
1.mit groei Durdfithrungen: Gef. Yugg. XXX VI S.154 Fughetta in c-moll.

1. Durdfithrung SRR (1) B a
(4) 1 b

Bwifdenfpiel . 7-18 ] ]
2. Durdfithrung <. 18-27 (18) 1 c
(22) 2 a

2. mit dret Durdfithrungen: Gef. Ausg. XX X1, 2.L1ef.&.3 1. Ricercar aus

dem mufifalifhen Opfer i c-moll.
( 1. Durdfithrung S ST () B an
(10) 27~ [b\\
(23) 37 a T
Btvifdenipiel I. 31-46 X
2. Durdfithrung <. 46-80 @46) 3_L1 b_1—
(59) 2 1 [a/./

1

\ x [

(72)
3iifcheniptel . 80144 (95) [B 4 [a=
~— 3. Durdfithrung T.141-185 (141) 1

_
(153) 2J

(169) 3_—

Bei den folgenden Analpfen ft der harmonifche Sohepuntt mit einer dicken,
ber melodifche mit einer Sicf-geftrichelten Klammer bezeidhntet.

3. 1.%Woblt. Klav. Fuge in B-dur.

— 1. Durdfithrung So AR () a
5 2 b
(9) 3 a
3) 1-:Iv b
Biifdenfisiel 2. 17-22
2. Qurdfilhrung 2. 22-30 (22) [d]
(26) 3 f
Stvifhenfpicl 2. 30-37
3. Durdfithrung 2. 37-48 (@7) 1 c
(41) 2 a)

1) §. Ynmerfung &.73



Dag Thema in der Fuge Bads. 81

4. I1.Wohlt. Klas. Fuge in H-dur.

1. Durdfithrung

r 2. Durdfihrung

' Bivifdhenipiel
} | 3. Durdfithrung
| |

|~ 3wifdhenfpiel
_ 4. Durdfithrung

‘/ 1. Durdfithrung

Uberleitung
1 2. Durdfithrung

i Uberleitung
L__ 3. Durdfithrung

Uberleitung
4. Durdfihrung
Freier Schluf

<.

1.
g.

g.
g.

Z.
z.
2.

1-27

27-45

45 -48
48 -63

. 83-75

75-104

5. I1.2Wohlt. Klav. Fuge in e- moll.
Z.

1-18

18 -24
24 - 35

35-42
42 - 65

65- 71
71-80
80 -86

6. II.Wohlt. Klav. Fuge in dis - moll.

— 1. Durdfihrung

— Bmwijdenfpiel
2. Durdfithrung

3. Durdfithrung

—— 3mifdenfpiel
— 4. Durdfitbrung

X.

<.
I

<.

I,
<.

15=4

11 -15
15 - 24

24 - 35

35 - 40
40 - 46

(1)

(5)
(10)
(14)
19)
(27)
(35)
(42)

(48)
(53)
(60)

(75)
(85)
(93)

1)
(7)
(13)

(24)
(30)

(42)
(50)
(60)

(71)

(1)
(3)
(7)
(9)

(15)
17)
(19)
(21)
(24)
(25)
(28)
(30)
(32)

(41)
(43)
(43)

4 a

3 b

2 a:]

1 b

By a_—

2 a

1 e
4 d

3 c % [%|x
3 d

4 a j

3 b

1 /

1\ 3\
2 b

3 a

1 d g
2 e X |X
3 b

2 a
e C/
3 a

2 a

3 b

4 a

1 b

\

CODN o DD b CO N W
D@ PO P HAO

/

s
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7 Oef Ausg. XV, S. 242 Fuge in e-moll.

1. Durdfithrung T =23 NS a
@ 21 bk
(14) 1TH 2
19) 4. i
—  Btifchenfpiel . 23-34
/;/2. Durdfithrung T.34-59 (34) 2THH. a~
45) 3L [c\
(562) f“\i a~
3. Fantafie-Durdfitbr. T. 59-177 (69) @) a
(81) @ [b
(89) 2 e
108) 1 d
137) 4 g
156) 2 f
.);(173> 3 a B
L4. Qurdfithrung T.1734195 ((173) 3/ a_t+ ’j
178) 2ﬂ ﬁb/'j
(186) 1 a/’j
191) 4 b
~__ 3mwifdhenfpicl T.195-206 ) J
T~5. Durdfithrung T.206-231 (206) 2) a/j
(217) 3 ) J:c/
(224) 1 al

*) €s wurde fhon einmal gefagt (S.38), daf das Themajitat Taft 173 jugleich
SHluf der Santafiedburdfithrung und Anfang der Reprife fei.

8. L.Woblt. Klav. Fuge in h-moll.

1. Durdfithrung AR GRS (1) RO a
s @ 3
9 4 a
(13) 1 b

Btvifchengpiel 2. 16- 21
2. Qurdfithrung T 21-44 (21) 2 a
(30) 3 b
(38) 4 a
3. Durdfithrung T.44-53 (44) 3 [d]
47) 4 e
4. Qurdfithrung . 53-63 (53) 3 c
(57) 4 b
(60) 3 a

~_  3wifdenfpiel . 65-69

~~__5. Durdfithrung I.69-76 (69) (3)
(70) 4
(714) (2)

o'
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9. ®ef. Yusg. XV, S. 142 Fuge in der Sorifden Jonart.

1. Durdfithrung SEEA= 36 (1) N0
(ST
(18) 3
(29) 4
Sivifdenipiel .36 -57
/2. Durdfithrung I.57-88 (57) 1
(711) 3
(81) 4
Siifdhenipiel I. 88-101
[ 3. Durdfithrung Z.101-122 (101) 1
| (102) (4
\ (108) (1)
| 115) 3
Z Sivifdenfpiel T.122-130
4. Durdfibrung L.130-133 (130) (2
. (131) (3
; (146) 3
K\Smﬁd}enﬁ:ie[ T.153-167
5. Durdfihrung T.167-211 (167) (4
(168) (2
188) 1
(203) {1
(204) !4
Anbang T. 211-222
10. ®ef. Ausg. I, S.334 Fuge in a-moll.
1. Durdfiithrung . 1-23 1) 1
7) 2
(18) 3
Btotfdenipiel . 23-34
'/ 2. Durdfihrung T.34-59 (34) 2
(44) 3
(54) 1
" Bwifdenfpiel X 59-72
3. Durdfithrung 87257 (72) 3
{ Bmifdenfpiel 2. 77-93
4. Durdfubrung I.93-98 (93) 2
3rotfchenfpiel 3. 98-122
- ~5. Durdfithrung S 429143 N (122) 0
(138) 1

~_ Jreter Sdlug 3.143-198
Bady- Jahrbud) 1927

o o

o

a o

(=%

J\__\__LJU/

@

o
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11. Gef Ausg. XXXVI, S.173 Fuge in A-dur.

1. Durdfithrung

Bvifdenfpiel
2. Durdfithrung

J Sifdhenfpiel
3. Durdfithrung

_— Bivi{denfpiel
4. Durdfithrung

~~_ Bmifdenfpiel
5. Durdfithrung

Frefer Schlug

<.

I.
I.

*

g.

1k )

9:1-412
12 -24

. 24-30
. 30-39

. 39-48
. 48-64

. 64 -68
. 68-84

84-100

12. @ef. Ausg. XXXVI, S. 164 Fuge in

/ 1. Durdfithrung

Uberleitung
2. Durdfithrung

Sifdenfpiel
3. Durdfithrung

Uberleitung
4. Durdfithrung

3ifdenfpiel
5. Durdfuhrung

Freter Sdhluf

<.

il =l

o dyf =ab)
. 19 -28

. 28 -32
. 32-43

.43 -45
. 45-53

. 53 - 56
. 56-66

. 66-84

(1)
(3)
(4]

12)
(18)
(22)

d-moll.
(1)
(6)
(12)

(19)
(24)

(32)
(39)

(45)
(49)

(55)
(62)

(1)
(2)
(3)

[ )

(= =M

L) oY) p oo
N

[

o OO oo

b8

a
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14.

2/2_

L 6.

Das Thema in der Fuge Vade.
13. Gef Uusg. XIII, ©. 53 Prélude der 5. englifthen Suite in e-moll.

/ 1. Durdfithrung

Stoifdenfpiel

[ 2. Durdfithrung

/ 3mwijdenfpiel

3. Durdfibrung

Bivifchen{piel
4. Durdfithrung

K 3wifdenfpiel

5 Durdfithrung

\Smtfd'enfple[

6 Durdfithrung

@ef. Ausg. XXXVI, ©
1. Durdfibrung

Brotfhenfpiel
. Durdfithrung
3. Durdfiuhrung
4. Durdfithrung

Bwifdenipiel
5. Durdfithrung

Broifdenipiel
Durdfithrung

. Unbang

T 1-14

I. 14-20
. 20-40

. 40-52
5 GPASIVR

e X

. 71-92
. 92-104

R

T.104 - 117
T. 117-130

T.130-136
T.136-156

. 67 Sdlukfuge fer

1=

. H-16
. 16 -32

212

.32-41
. 41-50

50 - 55
55 - 65

. 65- 69
. 69-89

R KK 2R

I. 89-97

85

a T~
b8
a\\
b~ ]]

a

a~|

a—| ““]
g

17

7

rd

oo A,

1) 23
()
(S
(12) 2T*;W
20) 1M
%25) 27
(36) 3 FKF*
(52) 1
(54) 3
(66) (3)
(67) (3)
68) (3)
69) (3)
(92) 1
(94) 3
100) (3)
(101) (3)
(102) (3)
103) @ | |||
||
(117) 227 |
(119) 14
(123) 3
(128) 2 2 IV
(136) 1.—
(141) 2?
152) 3
G-Dur Zoccata.
(1) 1
4) 2
(8) 3
(19) 1
(22) 2
(28) 3
<34§ 1
(38) 2
43) 1
46) 3
(55) 2
62) 3
(69% )
69) 2
70) ®
(74) 1}
(74) 2
(78) 3
(84) 1
(94) (@)
(94) @)
95) 3

pPPPpRPRDDLOODO

=
¥



86

Marc-André Soudhay,

15. ®ef. Ausg. XXX VI, S.57 Sdluffuge der g-moll Toccata.

1.

Durdfithrung

. Durdfihrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Durdfithrung

Anbang

Z.

1-20

20 - 35

35 - 54

54 - 67

67 - 81

81 - 97

97 - 110

<. 110-15

(1)
4)
8)
12)
(16)
(20)
(25)
(31)
(85)
(41)
(46)
(50)
(54)
(58)
(62)
(67)
(75)
(81)
(88)
(93)
(97)
(101)
(105)

3
2
4
1
2=V
2 Gb
3 Gb
2 Gb

| SR |

O oo PO OyN TP O

a‘ﬁ w
o
J

a

G2 b

2 Gb a
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16. Kunjt der Fuge Nr. 3 Fuge in d-moll.

1. Durdfubrung

Swifdenipiel
2. Durdfithrung

Bifdenfpiel
3. Durdfitbrung

<.

1-19

19 - 23
23 - 46

46 - 51
51-72

17. 1. Woblt. Klav. Fuge in H-dur.

1. Durdfithrung

Swijhenipiel
2. Durdfithrung

Sivifdenpiel
3. Durdfubrung

Z.

re

re

1 -9

9016
16 - 26

26 -29
29 -34

(1)
(5)
(9)
(15)

(23)
(29)
(35)
43)

(51)
(55
(58)
(63)

(1)
(3)
(5)
(7)
(11)
(16)
(18)
(20)
(21)
(24)

(29)
(31)

O W N s DD QoW - PO W

— D

- W W - [ S RVt

W == D

Gb
Gb

87
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Mare-André Soudyay,

18.  Ge¢f.-Ausg. XV. Seite 232, Suge in C:dur,

1. Durdfithrung

Swifdyenfpiel
2. Durdyfiibrung

3. Durdhfiihruny

Swifdyenfpiel
4, Ddurdyfiihrung

Swifdyenfpiel
5. Durdfiihrung
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Gobda

19, I Woblt. Klav.
1. Durdfithrung

2. Durdyfithrung

3. Durdyfiibrung
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ilberleitung T. 4043
4. Durdyfithrung T, 43-65
5. Durdfithrung . 65-80
Goda T. 80-87

21. 1. 2WBoblt. Klav.

1. Durdyfithrung Z.

Tibexleitung T
2. Durdyfuihrung s
3. Durdyfithrung T

{lberleitung .
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(43)
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47
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4. Durdfithrung T. 44-50 (44) 3 @b a
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6. Durdyfithrung

23. I. Woblt. Klav.

1. Durdyfiithrung

Bwifdyenfpiel
2. Durdyfithrung

Swifdyen{piel
3. Durdyfiihrung

4. Durdsfithrung

24, 1. Woblt. Klav.
1. Durdyfithrung

Swifdyenfpiel
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T. 3543

T, 1-17
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Swifdyenfpiel
. Durdyfiibrung

Swifdyen{piel
. Durdfiithrung
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T, 25-42

T. 42-48
Z. 48-58

Z. 58-67
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94 Marc-André Soudyay,

Beilage XVI. Analpfen von Doppelfugen

Sn Sen Unalpfen diefer Beilage ift die Kombination durd JNebeneinander-
flellen ausgebriicft; die erfle Rubrif gebort dem Paupts, die ziveite bem Ge-

gentbema.

1. ®ef. Ausg. 111, &. 30 Sinfonie 1 f-moll.
1. Durdfithrung T. 1-9 (1) 2

2 (1)
3) 1 b (3)
(73 a (7

- b W
p ot

/Bmtfd)enfmei T 9-1
2. Durdfithrung T. 1N -15 @) 2 d 1) 3 [d
@31 e (132 e
Bmwifdenfpiel I. 15- 18
3. Durdfithrung IT. 18-20 (18) 2 b 18) 1 b
Swifdenfpiel . 20-24
4. Durdfithrung . 24-28 (24) 3 [f/ 24) 1 [f
(26) 1 Ld (26) 2 Ld
“~—__ Smwifdhenfpiel I. 28 - 31
\\5. Durdfithrung T. 31 -35 (31) 1 a V (31) 2 a V
(33) 2 a (33) 3 a
2. Gef. Ausg. XXXVIIL, &. 121 Fuge in h-moll.
1. Durdfithrung T. 1-25 (1) 2 Z (33 a
(4) 4 a 6) 1 a
(1) 3 b (13) 4 b
(21) 2 a (23) 3 a
Stifdenipiel . 25- 30
2. Durchfithrung IT. 30-62 (30) 3 a (32) 4 a
(370) 01 b (39) 2 b
49) 1 a (51) 3 a
(53) 4 a (55) 32 a
(56) (1 a
Spifhenfpicl  I. 62-90 (73) 4 a (75) 3
3 Durdfubrung I. 90-102 (90) (@) a -1
(90) )3 b '
91) )1 a (93) 3(3) a i
(91) @ b (93) 1@ 1,
(94) (f(2) ¢!
(94) % @ i
96) 1 a (98) 4 a
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Beilage XVIIL Analvfen bon Jwets und Dreithemenfugen

Nebeneinanderfesen in den verfdhiedenen Rubrifen bedeutet wie bei den
Doppelfugen Kombination. Dem erften Thema gehort die erfte Spalte, Sem
soeiten Ofe proeite, die Sritte bei doppelten und verfdadtelten Stweithemen-
fugen oder der Dreithemenfuge dem dritten Thema. So toird Ser Fugenver-
lauf aud) fonbret jlemlich Seutlid. Rinks find die Hauptteile jufammenge-

fat, von Senen fich die eingelnen Durdfithrungen abfpalten.

1. G¢f. Yusg. XXXVI, ©.84 Fuge in a-moll.

1. 3. 1-36.
(1. Durdfithr. I. 1-18 (1) 1t a
| (5) 2 b%
| (10) 3 a
\ 14) 4 b
Stotfdenfp.  T.18-22
2. Durdfithr. I.22-36 (22) 4 bJ
(33) 1 a
II. 3.36-61.
1. Durdfiubr. T.36-44 (36)
(37)
(41)
42)
Stoifdenfp. T.44 -47
2. Durdfithr. I.47 -61 (47)
(49)
(54)
(56)
(58)
II1. 3.61-78.
1. Durdfithr. IT.61-78 (61) 4 a (82)
(64)
(65)
68) 3 ¢ (89)
(7)1 (T5),
Anbang 2.78-80
2. IL.%oblt. Klas. Fuge in gis-moll. v coicoomnlepes
I. €. 1-61.
1. Durdfithr. T. 1-23 (1) 1 (a2
(5) 2 |b
(13) 3 La
(19) 2 \a

Rifdenfp. T.23-33

2. Durdfithr. T.33-61 (33) 3 b
45) 1 b
(55) 3 a
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96 Marc-Andrée Soudhay,
. 2.61-75.
1. Durdfithr. 2. 61-75 (61)
(66)
(1)
Bifdenfp. . 75-97 (79)
1. .97-143.
1. Durdfithr. . 97-107 (97) 3 ay (97)
103) 1 b| (103)
Sivifbenfp.  T107- 111
2. Durdfithr. T a-119 () 2 [F| an)
(M5)
117)
Jmwifhenfy. I.119-125
3. Durdfithr. T125-143 (125) 2 a] (125)
) 435) 1 al 435)
3. Runft der Fuge Nr. 10 Fuge in d-moll.
1.8 1-22.
1, Durdfitbr. . 1-18 @) 2 a
4) 3 b
(7 4be'
(9) 11Gb aly|
(14) (2 J
(15) (3Gb ¢
Smifcenfp. 2. 18-22
[hac 28 381. Durdfithr. I.23-38 ((222))
(26)
(31)
(34)
Sifenfp. 3. 38-44
1. 2.44-120
1. Durdfiipr.  T.44-56 (44) 3 [[b (44)
52) 27d (62)
Smwifhenfp. 2. 56 - 66
9. Durchfitbr. 3. 66-89 (66) 1 |[le (66)
(75) 4 || \e (75))
(75
(85) 31 a (89
B85 U2 || e
& Smwifchenfp. . 89-103 .
3. Durdfithr. .103-120 ggg; 32 57103)
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98 Mare-André Soudhay,

5. Der Plan des F-dur-Duetts (Gef.-Ausg. I, &, 245) ift alfo:
1. Teil, normale Fuge, T.1-37.

2. Abfdynitt: Steigerung bdes Kanons jur Kombination,

II. Teil, (1. Abfdynitt: Steigerung der Fuge jum Kanon, T.38-68.
\i Z. 68-81.

3. Abfdynitt: Suriicgehen der Kombination gum Kanon,

. 82-112.

LIIT, Teil, Berebben des Kanons in der normalen Fuge, T. 113-149-

. 1-37.

6. G¢f. Ausg. XII. &. 68: Allegro der 6. englifchen Suite in
d=moll.

T. 38-86.

. 86-93.

7. Gef.-Ausg. XM, S. 39. Gigue der I englifchen

in gzmoll.

I. T.1-20. 1. Durdyfithrung Z.
Swifdyenfpiel  E.
2. Durdyfithrung L.

1L T.21-43. 1. Durdfiihrumg T

Swifdyenfpiel  T.
2. Durdyfithrung L.

Anbhang T,

1-8 (1)

8-12
12-20 (12)
19

21-28

~
(=2}
~
-0 W Do =

28-32
32-43

43-44 (43) 3

8. Sunft der Fuge MNr. 8. Fuge in d=moll.

I. €.1-93. 1.Durdfiibrung Z.

1-16 ( 1
( 8
(11

a
b
a

oo

= W no

D TR

(21)
(23)
€X))

(32)
(35)
(41)

— 1. Teil, normale Fuge, gelocfert durdy swei Fantafiedurdyfiihrungen,
1. Teil, —1. Abfdhynitt: Einfithrung ecines neuen SKongertthemas,

2. Abfdhnitt: freie Durdhfiihrung des erften Themas,
. 93-113.

3. Abfdynitt: Kongertthema, Taft 113-133.

L4, Abfchnitt: evftes Thema, T.133-143.

L 5. Abfdynitt: Kongertthema, T. 143-147.

III. Teil, novmale Guge, T. 147195 - T, 38-86.
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3. Durdyfithrung
Swifdyen{piel
4, Durdyfithrung

Swifdyenipiel
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II1. £.125-135.(=L.) 1. Durdyf.

Swifdyenipiel
IV.T.147-1881. Durdyfiihrung

Swifdyenfpiel T
2. Durdyfiithrung T.

9. Gef.-Ausg. ML
I. . 1-37. 1. Durdyf.

{lberlty.
2. Durd)f.

II.Z.37-59.1. Durdyf.

Bady-Jahrbud) 1927,

Seite 254,
18

T

=L

&

. 1-16

.16-21
. 21-37

. 37-47

16— 21
21-39 (21) (2D
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43) 2 a

(45) 1 b

2. Durdyf. T. 47-53 47) 26b a
(49) 3 Gbub

(51) 4 Gbua

3. Durdyf. T. 53-5H9 (53) j2 g
(54) |3 b

(56) 1 g

II1.%.59-82.1, Durdyf. T. 59-67 (59) 3 a (59) 4 bv
62) 2 b (61) 3 av

(64) 46b av

2, Durdyf. T. 67-71 (67) 4 f (67) 1 v
(69 2 d (69 1 ev
(71) 26Gb x
(73) 1Gb x
(75) 36Gb x
77 3 ev
(79) 36b x
IV.Z.82-89.1. Durdyf. T. 8289 (82)
(83)
(85)
(86)
(88)
Swifdyenfp. T.89-93 (91)
(92)
(93)
(94)
(95)
97)
(98)
(1015 Ne (101)
(102) (
1iber(t. T.103-108 (104) 5 a
(105){4 a
(105 156
10?7 1 b
2. Durdyf. T.108-117 (108) 5 ¢ (111) 2 b
2838 a
(113) 4 i
(114) 5 a (114) 4 e

3. Durchf. T. 73-82 (73) 4

o

77) 3

o

ot
(@]

V.T.93-117.1. Durdyf. T. 93-103 (93)
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II.(C) £.27— 71.1.Durdf.

Swijchip.

2. Durdyf. :

1L (B)T. 71— 89.1.Durdyf.

IV. T. 89-140. 1.Durdyf.

(A+O)

Swifdyfp.
2. Durdyf.

Swifdyfp.
V. T. 146-150. 1. Durdyf.

A+0 Bwifdyfp.

VI. T. 158-168. 1. Durdyf.

(A+B)

Swifdyfp.

VIL T.175-184. 1. Durdyf.
(A+0)

Thema in der Fuge Bade.

@3):3%hb
(22)1-Va
T, 27— 47 27 2 A
34) 3 b
(44) 4 a
T. 47— 56
T, 56— 71 (56) 1 &b a
(68) 4 Gb b
T. 71— 89
Z. 89-117 89) 4 a
94) 2 b
(101) 2 a
(105) 3 Gb a
(114) 1 a
T A17—132
T.132—140 (132) 4 a
(1373 a
2.140-146
T.146-150 (146) 3 g (146) 1 g
T.150-158
T.158-168 (158) 1 a
(164) 4 ¢
T.168-175
ZT.175-184 (175) 2 a (175) 4 a
(180) 1 a (180) 3 a

11. T Woblt. Klav. Fuge in fis=moll.

L Z.1-11. 1.Durdf. T. 1-11

Bwifdyen{p. T.11-20

IL. T.20-25. 1. Durdf. T. 20-25

Swifdyenip. T, 25—29
I.+11. T.29-37. 1. Durdyf. T.29-37 (29) 2 ¢ (30) 3 b
(34) 3 b 34 (1) i

NI T.36-47. 1. Durdyf. T. 36-41

@7 2 b
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3N 1
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2. Durdyf. T. 4147 41)

42)

(45)

(46)

Bwifdyenfp. T.47-52 47

L.+II1. T.52-55. 1. Durdyf. T. 52-55 (52) 2 ¢ (52)

=l

L.+IL. T. 55—70. 1. Durdyf.
+111.

.55-70 (B5) 1 a (86) 2 a (55)
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