3. &, Bads Orgeldyoral
und fjeine aejdidhtlichen Wurzeln.
Bon Dr. Frig Dietrich (Veipzig).

Bachs Orgelchoralfchaffen baben Vh. Spitta und Y. Schweiger
in ibren Monographien eingehend gewiirdigt; dazu tritt nodh eine
Spestaljtudie von H. Luedtfel), die befonders in ihrem sweiten
Teil viel Neues bietet. Cs ift das Verdienft diefer Wrbeiten auf
jenem Gebiet, daB in ihnen — unter Der Fiihrung Spittas —
die widhtige Frage nach dem Sufammenbang der Badhfchen Orgel=
Bunjt und {pesiell feiner Cbhoralbearbeitungen mit der grofien
Orgeltradition des 17, Jabhrhunderts erfarint und diefer Sufammen:
bang in mdglichit pofitivem Sinne ju Eldren verfucht wurde, Die
Erleuchtung des vorbachifchen TraditionsFompleres fiihrte Spitta
ju einem glingenden Refultat: es gelang ibm, eine Typologie
Des Orgeldhorals im 17, Jahrhundert aufsuftellen, deren CharaFte-
rifttf — auch nach den neueften For{dhungen2) — als {chlechthin
unumftdglich su gelten hat3). Dagegen erfcheint der Verfudh, wie
nun Bach {elbft an das Cnde der darin aufgezeigten Cntwidlung
angefchloffen wird, in wicdhtigen Teilen anfechtbar; das Hat ju-
nadft feinen Grund darin, daf Vadhs Schaffen nicht blof ein:
feitig auf der Vafis des 17. Jabrhunderts aufgebaut iff, fondern
wefentlich auch von den Cinfliiffen fich ndbrt, welche die BVertreter
eines neuen, dem 18, Jabrhundert angehdrenden Stils auf ibn
ausiibten: neben Georg Bodhm (1661 —1733) find hier befonders

1) Seb. Vads Choralvoripicle. Badjahrh, 1918,

2) Bgl. hierju fowie ju allen im folgenden nody angefdnittenen gefdidt:
liden §ragen die Demnadift erfdieinende Studic ded Werfaffers ,Gefdhidhte des
Orgeldyorals im 17, Jahrhundert”,

3) Das gilt nur fiir ihre Originalfafjung bei Spitta felbjt; ihre Wieder
gabe bei Shmeifier und Luedtfe enthalt manderlei Triibungen, die befonders
die Stellung Bihms ganj verdunfeln.
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die Namen eines Jobann Vernhard Vach (1676—1749) und
Georg Friedridh Kaufmann (1679—1735) su nennen. Weiter=
bin aber madht fich als Feblerquelle der Umitand geltend, dDaf es
Spitta nicht wagte, iber den Umbreis der Orgelmufif hHinaus ju
fpaben, und deshalb die MiglichFeit des Cindringens fremder Stil=
elemente in den Orgelchoral nicht bertickfichtigte. Schlieflich {t die
bedeutfame Cntwiclung der BVadbfchen Choralfuge aus dem mittel=
deutfchenn Traditionssweig Heraus von der Bachforfchung bisher
nur gang ungeniigend bebandelt worden. An diefen Punften ein=
sufegen, um etwas fiir ihre Kldrung ju unternehmen, ift der Jreck
der vorliegenden Arbeit.

1. Die Choralfuge.

BVach hat sablreiche Choralfugen und Ddaneben eine eingige
Choralfantaiie Fomponiert. Sehen wir einmal von dem 3ahlen=
mafgigen Mifoerhiltnis dabei ab, fo [fegt hier jundchit der inter=
effante Fall vor, daf el harafteriftifch unter{chiedene Gattungen
Des Orgelchorals, die Fantafie und die Fuge, {ich jum erjten Male
im Geifte eines cingigen Mannes treffen, nadhdem fie big dabin
cine ftrenge geiftige und raumliche Trennung ihrer gefchichtlichen
Cntwidlung aufsuweifen hatten. Die Statte, auf der die Choral=
fuge gedeibt, it die mittelDeutfche thiiringifch=franfijche Organiften=
tradition des 17. Jabrbunderts, ibre rveprdafentative VerfdnlichEeit
ift Jobann Vachelbel (1653—1706), das Charakteriftifum ibrer
Crzeugniffe Gebrauchsmifigleit der Formen und im engften 3u=
fammenbhang Ddamit die SKonfervierung einer Schreibart, Dderen
Clemente im wefentlichen aus den urfpriinglich vofalen Imitations=
formen und den entfprechenden mechanifchen Figurationsweifen
Der Noloriftif des 16, Jabrhunderts abgeleitet {ind, Auf dem Felde
pes Orgelchorals finden wir die BVeftatigung diefer altertiimlichen
Richtung der mitteldeut{chen Organiftenfchule am meiffen in der
fultur der bereits ermwdbnten Choralfuge und fener befannten Art
des Choralvoripiels, bei welcher die gange Choralmelodie in balben
Noten im Bafi liegt und dagegen von gwei Oberfiimmen in einz
tonig fortrollenden Sechzebntel=Koloraturen Fontrapunftiert wird.
Auf diefe Gattung des Orgeldhorals werden wir exft im leten Ab=
{ehnitt ndber eingeben; hier dDagegen handelt e fich nur darum,
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feftsuftellen, daf die Choralfuge ein typifches Produft des Kreifes
um Vachelbel Ddarftellt und in ibrer charvafteriftifchen Form von
Bady direft aufgegriffen worden iff. Den Veweis hierfiir liefern
orei fleine Bearbeitungen von ,Herr Fefu Chrift, Dich ju unsg
wend’”, ,Herr Jeju Chriff, meing Lebens Licht” und ,Nun ruben
alle Wilder”: ihre Faftur iff vdllig identifdy mit Form= und Sek:
weife der Choralfugen Vachelbels und des ihm nabe vermwandten
Job. Chriftoph Bady (1642—1703)1). Sie {ind — trof ihrer
eigenen ,gdnslichen Unbedeutendheit” — Ddeshalb fehr wichtig,
weil fie in der Tradition der Choralfuge genau die Stufe be-
seichnen, mwelde Bach betrat, um von bier aus eine eigen:
tiimliche und bodhbedeutfame Cntwidlung diefer Gattung 3u
vollsieben, Diefer VProge der Um= und Weiterbildung der mittel=
deutfchen Choralfuge muf als eine der grofen Leiftungen Bachs
im Drgelchoral angefehen werden; bevor wir jedoch mit feiner
Schilderung beginnen, erfcheint es unumgdanglich, fiir ein volliges
gefchichtliches Berftandnis den Cinfluf ju beriicFfichtigen, welchen
bierbei ein sweiter bliihender Traditionsywelg der Orgelfunit des
17. Jabrbunderts auf BVach ausiibte, ndmlich die fogenannte nord=
deutiche Schule,

Damit betreten wir den Schaffensbereich der grofien Hamburger
und Libedfer Organiften Sdheidemann (1596—1663), Tunder
(1614—1667) und Burtehude (1637—1707). Was fie geleiftet
baben, liegt in einer ganslich anderen Richtung, als wir fie bei der
mitteldeut{chen Schule beobachten Fonnten. Das Hauptbeftreben
der Nordldnder gebt ndmlich dabin, die Choralmelodie in ibren
Bearbeitungen nicht quafi als toten Buchitaben ju begreifen und
dementiprechend obne jede fubjeftive Sutat von Versierungen rein
darjuftellen, wie es etiva Scheidt getan batte, fondern fie — im
Sinne einer perfdnlicdi-myftijchen Crfaffung des Bibelworts — in
SKoloraturen einzubillen und dadurdy ,lebendig” werden su laffen.
Daneben erfdheint als ein ebenfalls febr charafteriftifches Merk:
seichen diefer Schule die Vermwendung des Cehos. Diefe Technif —
wobhl das Symbol liebreicher Gefpriche der Seele mit Chrifto —

1) Bgl. Spitta, F. S. Bady, Bd. I, S.215. — Die Stiiddhen ftehen

aufier bei Commer audy in BVoldmars Orgelalbum (BY. I, Nr. 13, 19 und 20).
Sn der Ausgabe der B-G. fehlen fie.

1*
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bat ibren Plag in der Fantafie, Dderjenigen Form des Orgel=
chorals, Deren SKultur die eingigartigen Leiftungen eines Tunder
und Burtehude reprdfentieren. Die Fantafie, wie fie in diefem
Sreife gepflegt wurde, ift die eigentliche Grofiform des vorbachifchen
Orgelchorals. Sie ift in ibrem Inneren vielteilig geftaltet, weil
fie alle Seilen des Chorals, und dagu noch jede auf eine andere
Manier verarbeitet, Cin {oldhes Stitf verhalt fich wobl sur Choral=
fuge der mitteldeutichen Meifter, wie etwa das BVariationsricercar
Frobergers (1616—1667) ju den Miniaturfugen eines Pachelbel
oder §. Chr, BVach. Wiy Fonnen demnach als weltliches Analogon
sur Choralfantafic ein foldhes BVariationsricercar betrachten und
seigen als Beifpiel fiir das Verftandnis diefer Unalogie einen Verz
gleich der rhythmifchen und metrifchen Proportionen der eingelnen
Ab{chnitte in Burtehudes Fantafie ,Nun freut Cuch lieben Chriften
g’'mein”1) und Frobergers , Fantasia sopra Ut, Re, Mi, Fa, Sol,
La‘“2); bier ergeben fich die merfiwiirdigften libereinftimmungen
swifchen den eingelnen Themenvariationen Frobergers und den
Ghoralzeilenbearbeitungen bei Burtehude, fogar in der originalen
Reihenfolge ihrer Teile:

Jroberger. DBurtehude.
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1) D. Burtehudes Orgelwerte (Spitta-Seiffert), Bd. 1T, 1. Abt, v, 6.
2) . §. Grobergers Orgel- und Klavierwerfe (Udler), Bd. I, S, 162,
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Man erfennt bhieraus Ddeutlich, daf es jwei Cigenfchaften
{ind, durch welche fich die Choralfantafie der Norddeutichen vor der
Choralfuge Mitteldeutfchlands ausgeseichnet: erftens die Grofie
ihrer. Form fiberbaupt, und jweitens die thematifch=technifche Biel=
gliedrigfeit im JInnern diefer grofen Form. Mit Ddiefen beiden
darafteriftifchen MerFmalen ausgeftattet, jedoch noch obne AUn:-
wendung von Koloraturen und Cchos, die erft ihre norddeutiche
Cntwidlung Fenngeichnen, tritt die Choralfantafie bereits im An-
fang des 17, Jabrbunderts auf. Unter den Fantafieftiicfen diefer
Periode seichnen {ich dabei befonders die erffen BVerfe der Hymnen:
variationen im dritten Teil von Scheidts ,, Tabulatura nova* (1624)
durch eine fehr Flare Differengierung der eingelnen 3eilenbearbei-
tungen aus; jo {ind 3 B. in LVers 1 von ,,Veni redemptor gentium*
folgende rhythmifche BVariationen der Choralmelodie angutreffen:
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Dabei ift nody feftsuftellen, daf die Choralfantajie Scheidts
(1587 —1654) und feiner Jeitgenofjen (Praetoriusg, Steigleder) ftets
mit einem Fugato fiber die erfte Choralseile, alfo imitativ be-
ginntl). Der erjte Teil einer {olchen Fantafie bildet demnach, fiir
fich betrachtet, eine richtige Choralfuge, wie wir fie fitr die mittel:
deutfche Tradition als charabterifiifdy begeichnet Hatten. Dagegen

1) Bgl. etwa den Anfang von Sdeidts Fantafie ,Jd wf ju Dir, Herr
Jefu Chrift” (Teudvud bei Straube, te Meifter des Orgelfpiels, Mr. 12).
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fegen Tunder und Vurtehude die AUnfinge ihrer Choralfantafien
in der Regel nicht mehr imitativ, fondern beginnen {ofort mit einer
reprafentativen Darftellung der erften Choralzeile als einer Hoch{t
fubjeftiv Folorierten, von den Unterfiimmen aber disfret begleiteten
Disfantmelodic; als Veifpiel folge der Unfang von Tunders
Fantafie ,In Dich hab ich gehoffet, Herr”1):
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Gehen wir fest noch einen Schritt in der Gefdyichte weiter,
fo gelangen wir fchon i einen neuen Schaffenstreis, defjen dltefter
Bertreter Georg Bohm, fein machtigfter aber J. S. BVadh ift.
Man Fann wobl fagen, daf bier Fein urfpriingliches Intereffe mebhr
fiir die Jorm der Choralfantafie vorbanden iff. BVon Bdhm ift

1) Yus Ms. K. N. 209 der Stadtbibliothef Liineburg. (Kopie in meinem
Befis,) BVl hiergu M. Seiffert, Gefdy. d. Klaviermufit (S. 117). Dank feiner
grofiiigigen Unlage vevmittelt diefes Budy) die Kenntnis jablreidyer fiir den
Orgelchoral Hody bedeutfamer Quellen,
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uns eine Fantafte tber ,Chrijt lag in Todesbanden” iiberliefertl);
diefes Ctiic [leitet jedoch Feine meue Phaje in der Cntwidlung
mebr ein: 8 ift fozufagen fchon im ,alten Stil” gejchrieben, robei
mweder Koloraturen noch Cchos vorfallen, fondern der Choral fort:
laufend tmitiert und Fontrapunftiert wird, genau wie bei Scheidt
und Vraetorius. €8 ijt nun merboiirdig genug, dap die eingige
Choralfantafie, die wir von der Hand Vadhs befien, ein Jugend=
werE iff, welches auffallend Bobmiche Jiige tragt und fogar eben=
falls den Choral ,Chrift lag in Todesbanden” bearbeitet (Uus:
gabe famtlicher Orgelwerfe bei Veters, BVand VI, Nr. 15). €3 fieht
gerade {o aus, als ob Bady damit su fagen beabiichtigte, wie es Bdhm
hatte madhen {ollen, wenn er in feiner eigenen Choralfantafie nicht
ettent alten, fondern feinen perfdnlichen Stil Hhatte {chreiben wollen.
Sefen wir davon einmal vorldufig ab, fo reprajentiert diefes Stiick
vollfommen den Yufbau Ddes vielteiligen, mit allen technijchen
Mitteln inmerlich Ddifferensierten Fantafietypus der norddeutjchen
Schule. So werden jundadhjt die beiden erjten Seilen des Chorals
als reich Folorierte Disfantmelodien vorgetragen (Taft 1—-24),
Die juerft von einer (T.1—13), bei ihrer LWiederholung jedoch von
ywei Stimmen (T, 13—24) begleitet wird. Mit T. 24 beginnt nun
die Cntwictlung der eigentlichen Fantafietechnif: die nadhite (dritte)
Choralseile wird nicht mebr blof, wie ibhre BVorgangerinmen,
dem Hirer ,geseigt”, jondern griindlich ,verarbeitet”. Mach einer
einfeitenden, {chon dreigliedrigen paarigen BVorimitation der beiden
AuBenflimmen — man beachte die feine Differensierung von Duy
und Comes! — erfolgt in .27 der Cinfat des Chorals in Dder
Oberftimme, ebenfalls von einem nadhfchlagenden BVafcomes be=
gleitet, und im Unfchluf hieran eine Kanonfequeny, die die jweite
Hilfte der Choralzeile durchfithrt und bis . 32 geht, wo die an=
gehangte Kadeny Dden gangen Ub{chnitt (T.24—33) befchlieft.
Selbitverftandlich ex{cheint die Melodie des Chorals {tets Foloriert;
um einen Uberblick iiber die Durchfithrung der dritten Seile su geben,
fei das Geriift ibrer Fontrapunttifchen Bearbeitung, entbldHt von
SKolovaturen und NebenFontrapuntten, {Eizsiert (T.24—33):

1) Neudrud in Bd, I von Georg Bobm, Simtlidhe Werke (. 1 der
DVeroffentlichungen des Kirdhenmufifalifden Fnjtituted der ev.:luth. Landesfirdye
uf,) hrég. von §. Wolgaft, S. 98f. Leipzig, Breitfopf & Hiirtel 1927,
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Die BVorbilder fiir das Gerippe einer folchen Fanonifch fequen:
sterenden Fortfpinnungstechnif weifen bereits die Choralfantafien
Sdyeidts auf; {o iff 3. B. die dritte BVariation von ,Chrift lag in
Todesbanden” (Tabulatura nova 11, 5) al8 gweiftimmige Fantafie
fomponiert und enthdlt, {ogar ebenfalls an die dritte 3eile anz
fhlieRend, folgende Sequeny:
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Sie it mit der bei BVadh als Skelett vorhandenen und im vorigen
Beifplel dargeftellten ju vergleichen. Die beiden nunmebhr folgenden
Ab{dhnitte, in Denen die vierte und fiinfte Choralzeile der BVearbei=
tung unterjogen werden, {ind hochcharabterififch fiir den Typus,
dem das Stiicf angehort: {ie ftellen {ich dar als eine echt Burtehude=
fdhe 12/o=Taftepifode (T. 33—42) und als eine gldngend gelungene
JImitation Tunderfcher Cchomyftif (T.42—61). Die ,Choral=
gigue” (. 33f.) beginnt mit einer Vorimitation im Tenor, worauf
im Disfant die gange vierte 3eile erfcheint, die aber nur in Dder
seiten Halfte Foloviert iff. Hievan fhlieft {ich, genau wie tm
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vorigen Abjchnitt, als BVerarbeitungsweife des Chorals wiederum
eine fanonijche Sequens tiber den Folorierten Anfang der jweiten
Seilenbdlfte, die mit einer echoartig repetierten SKadeny diefen
Abjchnitt {chliet und su den Cchos des folgenden fiberleitet. Yuch
bier ift Das Cfelett der fequengierenden Fortfpinnung identifch
mit den Fort{pinnungstaften, weldhe genau an der analogen Stelle
in Scheidts Fantafievariation auftreten. Man vergletche:

Bady, T. 38: ) —
(Original)
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Undererfeits it als Parallelftelle hiersu etwa die Durdhfiihrung
der vierten Choralzeile in Durtehudes Fantafie ,Nun freut Cuch
lieben Chriften g'mein” ju betrachten (fiebe oben); auch Ednnten
in defjen grofier Vearbeitung von , Gelobet feift Du, Fefu Chrifi“1)
die Tafte 98—139 ein {chones Vorbild fiir Bach geliefert Haben.
Was nun die Choarbeit des folgenden Ab{chnittes (. 42f.) an=
belangt, fo ftellt fie eine mufterbafte Kopie des von Hamburger
und Liibedfer Organiften gepflegten Berfabrens dar. Das CEchoftiick
Badhs beftebt aus gwei Cchoreiben, der erften (T. 42—52) fiber die
erfte Halfte, der sweiten (T, 52f.) {iber die jweite Halfte byw, das
Gange der fiinften Choralzeile. Die erfte Reibe umfafit fiinf Glieder,
Die zieite Deren Drei; jedes Glied serfallt in die ,Thefe” und ibhre
»Untitheje”, Das eigentliche Ccho. Die Wiederholung der Glieder
erfolgt ,byperbatifch”, d. h. durdh BVerfesung auf andere Stufen
der herrfchenden Tonleiter: fo fieht in . 42f. das erfte Glied auf

1) Orgelwerfe II, 1. Abt. MNr. 2.
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G, das gweite auf A, ufiw. Am beften seigt ein Schema den Aufbau
des gangen Cchoabichnittes :

5, Choralseile: %;‘:ié:::j
Glieder :
o le,c,‘.c,,__ ,forte”
Antithefe ,piano”
o L2
Untithefe
] Thefe
Lttele S e
B | e T &
Untithefe
BBl
Antithefe
Gl it[wcl‘c d Ao a0
l Antithefe
Thefe :
2. Peiye || D > i | Antithefe
o [uEEFTE el DRl
| I Antethefe

Dafp die ,Untithefen” nicht blof ,piano”, fondern dagu nod
meift eine Oftave tiefer gefpielt werden, trdgt nur dagu bei, den
SKontraft su erbdben, Um ein Veifpiel aus der Tradition ju geben,
in welche {ich Vach mit der Mbung des Cchos begibt, folge eine Ccho-
reibe aus einer grofien ,Magnificat”-Fantafie von Veter Mor=
hardt, einem Komponiften der Hamburger Schule, der eine Mittel=
ftellung swifchen Schetdemann und Tunder?) einnimmt:

1) Bon diefem eine Fantafie ,Komm heiliger Geift” bei Straube, Alte
Meifter ufo. Mewe Folge, Teil I (Nr. 29). Bgl. darin L. 87 ff.
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P, Morhardt, Fantafie iiber ,Meine Seele erhebet den Herren?t), T, 65—68.
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Als lepter Ab{chnitt der BVachichen Fantafie extdont dreimal das
o UAlleluja”, und jwar af$ Cantus firmus in balben Notenwerten
— unfoloriert —, Das BVerfahren, weldes Badh hier einfchldgt, fei
von einem feiner Seitgenoffen2) befchrieben; suerit (T.63—65)
,Wird Der cantus firmus mit der [infen auf einem RKlavier jum
Jundamente genommen, mit der rechten auf einem anderen Klavier
eine BVariation angebracht”, alsdann wird diefelbe Choralseile in
Z.68—70 ,mit der rechten auf einem Klaviere gemacht, mit der

1) Aus Ms. K. N. 209 der Stadtbibliothef Liineburg.
2) Chrift. Raupady (geb. 1686); bei Adlung, Anleitung ufw., . 685.
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linfen aber auf dem anderen Klavier eine BVariation tm Vaf”, und
fehlieflich ,wird Der cantus firmus jum Baff gemacht im Pedal,
wozu bepde Hdande variteren, daf es drepftimmig werde.” Die
dritte Weife, den Choral unfoloriert ing Pedal ju nehmen, weift,
mit Dderfelben sweiftimmigen Kontrapunftif auf swei Manualen
verfeben, 3. V. der Schluf von Tunders Fantafie ,In Didy hab
ich gehoffet, Herr” auf; bier finden fich aud die typifch norddeutichen
Anldufe der Gegenftimmen, die bei Vadh in L. 61—63 und 66 /67
die beiden erften Fubrungen der Choralseile einfeiten. Wenn BVach
den Cantus firmus bier jedesmal nicht mebhr Foloriert, {ondern
dreimal bintercinander getreulich ,buchitabiert”, fo greift er damit
noch weiter in die Gefchichte suriick, um bei der dlteren Vraxis des
friibbarocfen Orgelchorals — ogl. Scheidts Fantafie ,Ich ruf ju
Dir Hery Jefu Chrift” — eine Unleihe su machen.

Wir versichten nach diefer Darlegung des Gefamtaufbaus und
feiner gefchichtlichen LWurzeln auf eine Crfldrung faktechnifcher
Cingelbheiten, da hiermit fchon genfigend bewiefen ift, daff Bach in
diefer Kompofition den Verfudh gemacht Hat, die Entwiclung der
norddeutfchen Choralfantafie weitersufiibren, und swar mit den
ihr eigentiimlichen Mitteln einer inneren Gliederung in lauter
eingelne  Abfchnitte, deren Gegenfake im Yufbau oben bes
fchrieben wurden. Bach ift auf dem Wege, Den er damit betrat,
Feinen Schritt mebr weiter gegangen; er bat {ich fortan darum
bemiibt, fiix den Orgelchoral eine Form ju finden, die gwar in threm
Juperen — Dimenfion, Klangz und Spieltechnif — jener Fantafies
form gleichfam, in ihrem JInnern aber aus einem gany anderen
Vringip Heraus geordnet erfchien.

Bady {uchte einen anderen Yusgangspuntt fiir die Entwidlung
feiner grofien Form; er fand ihn in Der eingangs bereits ermwdbnien
mitteldeut{chen Choralfuge. Wir miiffen jest, nachdem wir die
Technif der Choralfantafie Fenmen, den Punft erfaffen, der fiir
Bachs Cntfcheidung sugunften der Choralfuge grundfasliche Bez
deutung hat. Cr liegt in der Auffaffungsart des Chorals begriindet.
Diefe ift aber beim Komponiften einer Fantafie eine gang andere
als beim Yutor einer Choralfuge: fiir den erfteren hat die Chovalz
melodie rein formale Bedeutung, indem bdie BVielbeit ihrer Jeilen
ihm ebenfo viele verfchiedene Themen und zugleich den Anlaf ju
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vielfachem LWechiel der Sepweifen ,,ad ostendendum ingenium*
liefert. Gans anders liegt der Fall dagegen bei der Choralfuge:
bier {chwebt Dem Komponiften die Choralmelodie als etwas Ganjes,
Cinbeitliches vor, als Form eines Grundaffefts, einer Grund-
jfimmung, die fein Stiic vorjubereiten Hat. Cr darf den Choral
nicht auseinander {pielen, fondern muf fich und feine Subdrer in
ibn Binein {pielen. Auf dem Uffeftbegriff des Chorals berubt daber
die Fongentrierte einfarbige Struftur der Choralfuge, die thr Wefen
im Gegenfaf su der aufgeldften Buntheit der Choralfantafie aus:
macht. o ift es audh ein Charakteriftifum der Choralfuge, daf in
ihr die verjchiedenen Melodieseilen in einer Durchfiihrung vers
mifcht als Dur und Comes auftreten Finnen, wie 3. B, bei Vachelbel :

»UAD Herr, mid) armen Siinder”.
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,Bom Himmel Hody, P, VII, 54,
b)
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Wenn nun gar der Niirnberger Organift Joh. Crasmus Kin=
dermann (1616—1655) in feiner 1645 erfchienenen ,,Harmonia
organica‘?)etne Kompofition vorfiihrt, betitelt , Drifache Fuga fuper
1. Chrift fag in Todesbanden 2. Chriftus der uns felig macht
3. Da Fefus an dem Kreuge ftund”, in welcher genau nach der Art
der beiden leiten Beifpiele drei Jeilen aus drei Chordlen miteinander
verflochten werden, o legt hierin der {chirffte Veweis fiir eine
gdnglich anders gerichtete Auffaffung, als fie gleichzeitig von der
norddeutichen Schule in ihren Choralfantafien vertreten wurde: fiir
die Veherrfchung der Struttur durch die iibergeordnete Cinbeit des
Chorals und — als leste Sonfequens diefes Rationalismus —
ibre Ableitung aus dem Neich der Affefte.

3u diefer Auffaffung befannte fich BVach, als er fic) uguniten
der Choralfuge entfchicd. Sein Streben ging nun dabin, diefe
Torm einerfeits durch Ubernahme von Clementen der Fantafie ju
erweitern und ju Dereichern, andererfeits aber diefe meuen Afjiz
denjien ju einer noch firafferen Kongentrierung auf das Cinbeits=
ideal ju verwerten. Diefer Cntwidlungsvorgang gliedert fic) deut=
lich in drei Stufen; die erfte wird vertreten durch eine Anzabl
Fleinerer Choralfugen, die famtlich im V, Dande der Ausgabe Peters
abgedruckt find und unmittelbar an die oben bereits ermdbnten
orei Fugen aus der Jugendseit anfniipfen. Die sweite Stufe
veprafenticren die Fugen aug dem ITL Teil der , Klavieritbung”,und
die Dritte endlich die Gruppe der grofen Fongertanten Choraltrios.

Die erfte Cntwid(ungsftufe befchreitet Bach mit der Bildung
und SKonfervierung eines dharabteriftifchen erffen Kontrapunfts in
den Fleinen Fugen in Bd, V. Diefe Technif gebirte bis fekit nicht der

1) Neudwud in ,Denfmiiler der Tonfunft in Bapern” XXXITI, 2 (S. 13).
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Choralfuge an, fondern war auf anderenn Gebieten des Orgelchorals
beimifch. Vet Scheidt finden {ich Haufig Choralvariationen ,,in
contrapuncto duplici®, Jn diefen gweiftimmigen Sdken erz
feheint die Choralzeile, nachdem fie suerft etwa vom Disfant vor=
getragen wurde, nunmebr im Baf ; dabei wiederholt jeRt die Oberz
jftimme notengetreu den Kontrapunft, den vorber die Unterftimme
fithrte, entiweder eine OFtave oder eine Quintel) hiber, 3. B.:

Tab. Nov. I, 3, . 4 ,Bater unfer im Himmelreich”,
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Celbjtoerftandlich erbdlt die sweite Jeile des Chorals einen
neuen Kontrapunft, ebenfo wiederum die dritte ufw., jodaf von
etner fonfervierung derfelben nur im Rabhmen der eingelnen Jeilen=
bearbeitung, Dagegen niemals eine gange BVariation hindurch die
Rede fein Fann. Im mebr als jweiftimmigen Saf fesit Scheidt
ebenfalls einige Male doppelte Cantus firmus-Fiibrung mit Fon=
fervierten Seilenfontrafubjeften an, fedoch nur im einfachen Kon=
trapunft, wie 3. B. in der Schlufvariation von , Gelobet feift Du,
Jefu Chrift” (Tabulatura nova II, 9). Diefelbe Technif pflegt er

1) Diefes in V. 6. von ,Warum betriibit du did), mein Hers” (Neudr,
bei Srraube, Wlte Meifter ufw. Newe Folge, Teil I, Nr. 24).
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tn der Fantafie ,Ich vuf ju Dir, Herr Jeju Chrift” : jede Choral:
setle (mit Yusnabhme der fiinften) wird, neben verfchiedenen ande-
ren Darftellungsweifen, auch diefer BVebandlung unterjogen.
Jn der mitteldeutfchen Praris {ft ein Dderartiges Verfabren
iberhaupt nirgends nachsuweifen; in der norddeutfchen taucht es
aber febr {tarf wieder auf, und jwar suerft bei Burtebude. Der
fpesielle Ort dafiir find natlrlich feine Choralfantafien. Sobald
eine Liedseile unfoloriert bleibt und dabei in Weitfiibrungen fugiert
wird, ftellt ihr Burtehude ein darvafteriftifches Kontrafubieft
gegenfiber und bebdlt es audy wabhrend der Verfesung bei. So mitb
3 B. in der Fantafie ,MNun freut Cudh licben Chriffen g'mein”
(4. 0. ©.4) der erften Jeile wdbhrend ihrer gangen ;urcf)fubrung
in . 13—44 ffets ein und dasfelbe Uchtelnotenthema sur Seite
aefesit; ebenfo wird die fiinfte Seile von der abfteigenden chroma:z
tifchen Quart begleitet (T.169—191) ufw. Dasg einfeuchtendfte
Beijpiel fiir diefe Technif bietet aber Burtehudes Schiiler Nifo=
laus Brubng (1665—1697) in Jeiner Fantafie tiber ,Nun fomm’
der Heiden Heiland”1): die Weitfiihrungen der erften und vierten
Choralzeile Fontrapunftiert er ausichlielich mit dem Gegenfas

AN
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Aber dabet ift ftets, wic bei (ocf)cxbt, U bemcrfen, Daf diefe Kontra-
puntte hochitens folange Fonferviert werden, als audy die betreffende
Cantus firmusz3eile noch nicht von der folgenden abgeldft wird.

Diefe Technif greift BVach nun auf und baut fie in den tradiz
tionellen Choralfugentypus cin. So entjtehen Gebilde, wie fie
in den Fughetten (Vet. Bd. V) vorliegen: in ihnen geht Bach nur
infoweit {iber Pachelbel, Job. Chriftoph BVach und feine eigenen
Jugendwerfe hinaus, alg er dem Thema von Unfang an einen
chavafteriftifchen Gegenfar beigibt und beibehdlt, So lautet in
der Fuge iiber ,Nun Fomm’ der Heiden Heiland” (P. V, 43) das
Kontrafubjeft:

1) Jteudr, bei Straube, Alte Meifter ufw, Neue Folge, Teil I, Nr. 3.
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Diefes Motiv, offenfichtlich in engfter Anlebnung an die erfte
Choralseile gebildet, Fontrapunftiert aber nicht bHlof das Thema,
fondern Deftreitet auBerdem noch die vorfommenden Ddrei Tafte
Awifchenipiel (in drei Weitfiibrungen) und vier Tafte Nachipiel
(in oier Cngfiibrungen und einer Weitfithrung). Seine BVerwendung
verleiht nicht nur den Jwifdhenipielen ein charakterijtijches Geprige,
fondern ver{dhaffit dem gangen SticE eine einbeitliche Struftur,
indem es noch haufiger auftritt als das Thema felbjt. — In der
Jughetta ,Lob fei dem allmdadhtigen Gott? (V. V,39) fest Bach
folgenden prachtoollen Gegenfas :
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Seine einleitende Figur () fpaltet fich leicht ab; fie tritt verfelb=
ftandigt als fiihrender Gedanfe in den Jwifchenipiclen Bervor.
Dadurdy erhalt audh hier die Gefamtftruftur der Fuge ein einbeit-
liches Gepriage. In ,Chriftum wir follen loben fchon” (V. V,7)
(aft BVach, um das Kontrajubieft ju gewinnen, das Cnde Ddes
Themas als Figur (a) {ich ablBfert und weiter repetieren:

_‘ ——
e
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L 1
Thema B 2 ~ Gegenjas s

Die Swifchenipiele und das Nachipiel werden natiivlich ebenfalls
mit diefer Figur dargeftellt. Das Seitenftiicf yu ,Nun fomm der
Hetden Heiland” ift die Vearbeitung von ,Herr Chrift, der einig
Gottes Sohn” (P. V, 23): wibhrend dort der Gegenfap rein fynfo-
pativ geftaltet i, erfcheint er bier al8 {hlichter Tranfitus, d. b,
als aufrodrts gefiibrte Tonleiter, mit BVersierung der Tonifaprint.
Jntereffant it in diefem Stit mancherlei: fo fest das Kontra=
fubjeft gleich mit dem erften Duxr sufammen ein; ferner wird hier
noch die gweite Choralzeile mit Herangegogen: fie Fontrapunfiert
die erfte jyweimal in Cngfitbrung. SchlieRlich findet in diefer
Buge — das eingige Mal unter den Fleinen Stiicfen — sum Schluf
eine Kolorierung des Themas und des angefchloffenen Gegenfaies
Bad)-Jahrsud) 1929. 2
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jratt (Oberftimme in . 15ff.!). Endlich find noch drei Fughetten
fiber ,Gottes Sobn ift fommen” (P.V,20), ,Gelobet feift Du
Jefu Chrift” (V. V,18) und ,BVom Himmel Hoch” (V. VII, 54)
vorhanden. Gemeinfam {ft diefen StiicFen die Bildung des Gegen:-
fages als8 rafh laufende Sechsehntelreihe, die das eine Mal mebhy
{chiwebend, fonft aber {falenmafig gejtaltet iff. In , Vom Himmel
boch” zieht BVady ab T. 10 die gweite und vom 15. ab {ogar nodh
die Dritte 3eile des Chorals ins Spiel hinein; die Kongentration
auf den Choral erreicht damit einen Hobepuntt,

Die befondere gefchichtliche Vedeutung diefer Gegenfaiitechnit
Bachs tritt am  {chdrfiten auf dem Hintergrund der Kontra=
punftierungsweifen Vachelbels und Joh. Chriftoph Bachs Hervor.
I8as diefe Meifter ihren Themen als Kontrapuntte beigefellen, {ind
Stimmfiihrungen rein formaler Natur, welche mehr oder weniger
deutlich in einfach vationaler Ubhangigleit vom Thema gebaut find.
Sehweifen, wie die folgende, {ind dafiir dharakteriftifch:

5. Chr. Bady, Fughetta ,In Did) hab idh gehoffet Herr ),
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Sn einer Ddervartig gleichmdpigen Gegenbervegung sum Thema
erfchopft fich Bier die Gegenfahbildung. 3u fonfervieren gibt es
bier nichts: das Material der Stimmfiihrungstechnif ift bei den
Meiftern der mitteldeutfchen Tradition o rationaliftifch bejchrdantt,
daf Wiederholungen oder wenigftens Anklange im Verlaufe eines
Stiicfes Haufig werden. Das gleiche gilt von der Geftaltung des
wifchenipiels, wovon unten noch die Rede fein wird,

Im IIL. Teil der ,Klavieriibung” unternimmt es Bady, die
folorierung des Themas in die Choralfuge einzufitbren. Die
Bersterung von Choralimitationen war bisher nur in der Fantafics
technif der norddeutfchen Schule gebrduchlich gewefen. Hier Hatte
fie Scheidemann sum erften Mal in feiner Fantafie ,In Dich

1) Yteudr, bei Voldmar (Bd. I, N, 73).
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Bab ich gebhoffet, Herr”1) gewagt; Tunder und Burtehude mourden
darin feine grofien Nadhfolger. Um ein Beifpiel davon ju geben,
was von diefen Komponiften als ImitationsEolorierung entwidelt
wird, geniige das Folgende (aus Tunders Fantafie ,In Dich hab
ich geboffet, Herr”):

Jm fribbarocfen Orgelchoral, etwa bei Scheidt, wird man
nirgends irgendwelche Folorierten Imitationen antreffen. Ullers
dings findet man dort andere MbglichEeiten einer Variierung be=
nuft, 3. B. jtarfe Verkiirsung der Choralnotenwerte, jodaf etrva
die jweite Halfte der flinften Choralzeile von ,,Vita sanctorum®
in Scheidts Fantafie (Tabulatura nova I1T, 14, B, 3) in Uchtel=
noten gefafit und iwie eine Figur repetiert wird:
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Man bat bier Elanglich durchaus den Cindruc einer Koloratur,
die aber tatfdhlich nur f(auter ,Choralbuchftaben” enthdlt. Bei
Dadyelbel erfcheint nur ein eingiges Mal das Fugenthema Folo=
riert, und jwar in der Vorfpielfuge su ,Allein Gott in der HHH’
fet Chr'”, Diefe einfdltige, {chlichte Manier ju Folorieren, wie fie
bier erfcheint, fteht aber im groften Gegenfa ju Dder perfonlid
Eultivierten ersentrijchen KolorifHE der Morddeutfchen; im iibrigen
jtebt die Richtung Pachelbels der Choralfolorierung gany fern.

1) Aus Ms. K. N. 208a der Stadtbibliothef Lineburg.
9%
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Was nun Bach in den Choralfugen der ,RKlavieriibung” an
SKolorierungen bietet, leitet {ich zroar rein formal gefehen aus der
Richtung der Norddeut{chen ab, hat aber mit den Hintergriinden
einer fubjeftiven Crleudbtungsmyftif nichts ju {haffen, fondern
ftellt fich als Ausdruct 3abl= oder affeftbesogener Tert{ymbolif dar.
Wahrend von den drei ,Kyrie’=Fugen (P. VII, 40 a—c) die erfen
betden je ein charafterijtijches Kontrafubjeft aufweifen — das Ddes
,Chrifte” findet {ich auch im Drgelbiichleinschoral ,Jefus Chriftus,
unfer Heiland, der den Tod fiberwand”, — erfcheint das ,Heilig=

geift’=Thema Foloriert, und jwar mit der dreitdnigen Figur 4“,
fodaf 9/s=Taft berr{cht, der als Rejultat einer Ver{chmelzung des
voraufgegangenen 3/, und ¢/=Taftes fymbolifch aufsufaffen ift
(3 4+ 6 =29; vgl. ,,qui procedit ex patre filioque*“!). Ein eiteres
Beifpiel fiir eine Dderartige Jablenfymbolif in der Koforierung
des Choralthemas bietet die Fuge iiber ,Dies {ind die Heil’gen
sebn Gebot’” (P, VI, 20): BVach Foloriert hier die erfte Jeile des
Chorals mit der Figuration eines Septaffords, weil das Sept:
intervall 10 (!) Halbtone umfaft. Spegiell diefe beiden Fugen
mit ibrer 9/gz und 12/=Rhnthmif laffen fich obhne weiteres auf
gewiffe Cpifoden Durtehudefcher Choralfantafien als LVorbilder
suriicffiibren; fo weift die Fugengigue am Cnde von Buptehudes
L, Wie fchon leuchtet der Morgenftern”1) gang vermwandte Iiige jur
LHeiliggeift/=Fuge auf, 3. B. die folgende Stelle:
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BVachs Tertfymbolif fehlt natiivlich hier. Die Fuge ,LWir glauben
all’“ (Y. VIIL, 61) weift nur eine fleine, aber um {o bedeutungs:
vollere Kolorferung des Chorals auf: fie Fleidet ihr Thema damit
tn die feter(ich-mafeftatijche Rbpthmif der frangdfifchen Duvertiive
und fymbolifiert dadurdh die Ylmacht Gottes, auf weldhe der Tert
Des Liedes Hinweift (Schlufseile von Vers 1: ,C38 fieht alles in
feiner Macht”!), Die freudenvollen Spriinge (Stakfato!) Ddes
Themas in , Wllein Gott in der HBY’ fei Ehr’” (V. VI, 10) bediirfen
Feiner weiteren Crfldrung; nach bewdbhrtem Mufter wird (L. 7f.)
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1) Neudr. bei Straube, Choralvorfpiele alter Meifter, Niv. 13,
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die yweite Choralzeile als neues Thema aufgejtellt, und swar eben=
falls foloriert. Diefe vier Falle, in welchen Bach das norddeut{dhe
Sfolorierungswefen in die Choralfuge einfiibrt, {ind charabteriftijch
genug fiir feine Yuffafjung diefer Technif: jedesmal driicft er Damit
etne objeftive Tertgegebenbheit aus, entweder als Symbolif einer
Qabl (,Kyrie” und ,Dies {ind ...”) oder eines Uffefts (,Wir
glaubent all’“ und ,Allein Gott in der HOH*). Die beiden nodh
tibrigen Choralfugen der ,Klavieriibung” iber das Tauflied ,Chrift
unfer Herr zum Jordan Fam” (P. VI, 18) und das Ubendmalhls=
(ied ,Jefus Chriftus unfer Heiland” (V. VI, 33) weifen Feine
Solorierung auf (Saframente!).

Die grofen Kongertfugen fiber ,Ullein Gott in der HOK’ fei Chr’”
. VL 7) und ,Herr Jefu Chrift, Dich ju uns wend’“ (P, VI, 27)
beseichnen Den Hobepunft, bis ju welchem Badh die Choralfuge
emporgefiibrt bat. Hier eignet er in einer dritten Synthefe diefer
Gattung audy nodh das Riefenformat der Choralfantafie an, Aller=
dings Fonnte er gerade das fpejififche Mittel Der norddeutichen
Schule nicht hiersu verwenden, ndmlich die dem Fantafieftil eigen=
titmliche, Ub{chnitt auf bjchnitt haufende Technif der {ufjefiiven
formalen Ausbeutung der gangen Choralmelodie. Dafiir hat Vach
etnen anderen Weg einge{dhlagen, indem er die Jwijchenipiele Der
Choralfuge zu glingenden virtuofen Gebilden von grofen Dimen:=
fionen ausgeftaltete,

Das Iwifchenipiel ijf ein harabteriftijhes Formelelement Der
rationalifierten inftrumentalen Imitationstypen. Seine {pesififche
Technif ift die Sequeny, Deren ver{chiedene Geftaltungen allefamt
Lestlich auf die Grundformel der Fanonifch={ymmetrijchen Stimms=
flibrungstechni® niederldndifcher Sasfunit, die SynFopationsreibe
(,,syncopatio) guriicfgehen, JIbr Veifpiel lautet:
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Durch Kolorierung, Kombination und f{chlieplich durch funt:
tionsharmonifche Abtdnung diefer Skelette entiteht die Sequeny
in vielen Variationen, Als Technif des Iwifchenfpiels lapt fie
fich tn den Choralfantafien und =fugen von Scheidt bis Bady ent=
wiclungsge{chichtlich verfolgen. Sie ift dasjenige Mittel, durch
Deffen planmdpigen Ausbau und reiche BVermwendung Vach der
Choralfuge die Breite und den virtuofen Glang der norddeutichen
Choralfantafie eroberte.

Im frithbarocfen Orgelchoral ift es Scheidt, der in feinen
Santafien byw. Fantafievariationen baufig mit Sequengen arz
beitet. Metft find es Varianten der Grundform I, welche er an=
wendet, und war audy in UmPehrungen (abfteigend). Cinfache
Detipiele {ind Hierflir (Tabulatura nova):
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Veifpiele fiir eine fomplizierte Funftoolle Sequengierung bieten
jeweils Wers 1 von ,,Veni redemptor gentium® ,,A solis ortus
cardine® und ,,Christe qui lux es et dies” (Tabulatura nova III,
11, 12, 13); dasg erftere fei hier geseigt:
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Nach Scheidt ift es nicht mebr die Fantafie der norddeutidhen
Sdhule, fondern die mitteldeutfche Choralfuge, in welcher Ddie
Technif des fequengierenden wifdhenipiels weitergepflegt wird.
Den Sequengen diefer Fugen legt aber nicht nur die bei Scheidt
Berrfchende Quintfert=Synfopation (I), fondern audy die Septform
(A1) sugrunde. In den Choralfugen Padyelbels findet fich als
baufige Variante hierfiir die aufjteigende Kombination:

0= T
Syncopatio:  {fa~——o7( £ g —o, ===
‘:JU = ® A =
Bariante: %QTJ .7 z = PR —— =
ED—-s- et e = b > o
A \ \ L L.
= N
) = , z o Dancben fommt bei
i = ool
R —— — e = | Vachelbel quch die ein=
e/ g [ | | . =
f facheabiteigende Sept-
e E=r = ul form vor, teils jreiz,
v %% e —]| . e .
W‘? fl'i’ = T teils dreiftimmig, aud
i | | i |

=1 - in UmEebrung als Se-
Fundform undmit hin=
sugefiigtem Baf. Oft vergichtet Padhelbel in den wifdhenipiclen
{iberbaupt auf ftreng {ymmetrifhe Stimmfiihrung und fest dafiir
einr freies Sapbild ein, wie 3. B. die folgende fehr chavabterifiijche
Tetrachordformel :
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Cin Beifpiel fiir ibre hiufige BVerwendung seigt u. a. die BVorfpiel=
fuge von ,O Lamm Gottes unfchuldig” (T.5/6 ufw.)1),

Bach fequengiert einmal gang auf die Weife Scheidts, und gwar
in ,Chrift unfer Herr sum Jordan Fam” (P, VI, 18); diefes Stiic
ftellt fiberhaupt eine verbliiffende Untiquitdt dar, wobei befonders
die Umfehrung Des Themas auffallt (diefer Fall tritt nur in der
10:Gebotfuge nochmals auf). Sonft ericheinen Vachelbels Grund=
formen in den Sequengen der BDachichen Choralfugen, oft ermweitert,
wie 3 B. das folgende Schema beweift, dag den Taften 30—33 in
p3efus Chriftus unfer Heiland (P. VI, 33) sugrunde liegt:

|
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Dabei erfcheint Haufig das Kontrafubjeft oder auch das Thema
felbit als BVariationsmotiv, Sebr deutlich fiibren fo 3. V. in ,BVom
Himmel hoch” (V. VII, 54) T. 22—24 die beiden Oberftimmen eine
Pachelbel{dhe Sequeny aus, 3u welcher fich aber im Baf noch die
abfteigenden Sechzebntelldufe des Kontrafubjefts — ogl, Taft 2 —
gefellen,

Bei Scheidt und Padyelbel ift die Sequeny in erfter Linie Stimm:
flibrungsmittel, d.h. das Rwifchenfpiel fithrt die Stimmen {o,
Daf an feinem Cnde eine mbglichit giinftige Lage fiir den Einfas
Des Themas (resultatio) errveicht wird., Auch ift das Swifchenfpiel
Der dlteren Fuge felten vollfiimmig (vgl. befonders die sweiz und
dreiffimmigen Sequengen Pachelbels!), um der sundchft einz
fesenden Stimme nicht ihre gesiemende Paufe (interventus pausa-
rum) 3u rauben. Bach fiihrt aber das Fugenthema nicht blof in
ver{chiedenen Stimmlagen (per distinctos locos) durdy, fondern
entwickelt Ddiefe Lagen Harmonifch ju den entfprechenden Ton=
arten ; damit teilt er dem Swifchenfpiel audh noch die Yufgabe einer

1) Neudr. bei Straube, Alte Meifter ufw. Neue Folge, Teil II, Nr. 18.
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Modulation su. In feiner gropten Choralfuge, dem ,Trio fuper:
Ullein Gott in der HHH’ fei Ehe’” (P, VI, T) disponiert er nach einem
grofartigen Modulationsplan 96 C=Lafte; die Jwifchenipiele diefer
Juge {ind aber {o ausgedehnt, Dap fie sufammen mebr als die
Halfte (etiwa 55 Tafte) des Stiickes beanfpruchen. Sehr charakte=
riftifch ift Dabei die abjteigende 7T—6—-Sequeny variiert, ndmlich
ju einer NRethe verminderter Dominantiepinonenafforde:

Bz = (Y
e
SV ) = £

\

—
=

T Je =t 7z
4

Die betreffende Sequeny jteht T.49—52 und Fehrt T.70—73
wieder, da T, 35—55 tn L. 56—79 eine Quart hidher einfach wicder=
bolt werden. Cine jolche Wiederholung eines Sagftices in anderer
Tonart bedeutet fiir Bady dasfelbe, als wenn 3. B, Pachelbel in
einer Juge fiber ,Jn Dich hab ich gehoffet, Here” die dreiftimmigen
Tafte 11 bis 14 eine Oftave Hdbher als Taft 21 —24 nodhmals bin=
feBt, oder als wenn Scheidt in contrapuncto duplici {chreibt.
Selbftoerftandlich mwendet BVach in Ddiefer Triofuge audh Kolorie:
rung des Chorald und charabterijtifche Gegenfaifiitbrung an; im
Berein mit diefent technifchen Crrungenfchaften ergibt die Grife
tm Aufbau, die fich in der glingenden Breite Harmonifchzmoduz
lierender Jwifchenipiele ausdriift, ein Gebilde, das der grofen
norddeutjchen Choralfantafie ebenbiivtig erfcheinen muf. Nidht
gany fo breit aufgebaut, aber fonft mit der gleichen technifchen
Ausriiftung verfeben ift das Fugentrio ,Herr Feju Chrift Dich su
uns wend” (V. VI, 27). €8 bildet mit dem Schwefterftiicf iiber
»Ullein Gott in der HHHY sujammen den Gipfelpuntt, su welchem
Bach die Choralfuge entwicfelt hatl),

Bach bat damit eine wichtige Form des Orgelchorals, den Fugen=
topus, su ibrer gefchichtlichen Bollendung gefiihrt; der mdchtige

1) Cine Switterftellung in der foeben aufgejeigten Entwidlung nimmt die
arofie Borfpielfuge der ,Magnificat=Bearbeitung (P. VII, 41) ein; fie enthilt
jwar ausgedebhnte Swijdienipiele, fieht aber fonft nodh gany auf der Stufe der
Sugen in P, V.
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Aeg, den er felbft dabei guriickgelegt hat, offenbart fchon fehit sur
Geniige, daf BVachs Orgelchoral eine eigene Gefchichte enthilt,
deren buntes Gefdhehen die lehten Folgen eines Stilwandels in
feinem Schaffen offenbart. Diefe Wandlung ftebt im Jeichen einer
AblHTung von den Grundlagen der 17, Jabrhundert-Uberlieferung
und flihrt su den neuen Schaffensgrundidsen des 18, Jahrhunderts
binitber. Sie dufert fich befonders im Orgelcdhoral Bachs in einer
allmdblichen Suriickdrangung, {dlieflich {ogar vdlligen DVers
drangung der Imitationstechnif, und swar (iegen die Mittel hiersu
sundchit gerade in den foeben aufgeseigten Verfabren bejchloifen,
mit welchent Vach die Fugenform weitergebildet hat, Denn fo-
wohl( die Kolorierung des Themas als auch die Belajtung des
Fugenfapes mit Jwifchenipiel und Gegenfaiitechnif hat sur Folge,
dafy der jugrunde [egende eigentliche Imitationsfaf wenigftens
Flanglich fiberdectt wird von den imitationsfremden, d. b. figurativ
foloriftifchen Clementen fener Arbeitsweifen. Die Abficht, in
welcher Bach die Cntwiclung der Choralfuge vollzog, gibt fich
demnach su erfenmen al8 eine ,Ornamentalifierung” der Imitaz
tionen: ihr Sinn ift eine Synthefe dDer Clemente der verldjchenz
den Fugentradition mit Mitteln einer neuen Mufif, um jene am
Leben ju erbalten. So Haben 3. B. die Flang= und fpielfreudigen
Figurationen in den Swifchenipielen der grofen Triofugen mit
dem Wefen der Imitation an fich nichts mebhr ju fhaffen, wie das
nachitehende BVeifpiel aus ,Ullein Gott in der HOH’Y (V. VI, T) be=
weift:
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Triofonate  iiber-
ot ° s nommen und der
Sugenform {ynthe:
tifch einverleibt. €3
muf Ddeshalb mit aller Scharfe betont werden, daf von einer
»Bollendung” der Choralfuge durch Bach nicht im idealen, fondern
nur im biftorifchen Sinne die Rede fein Fann: das italianifierte
Fonzertante Choraltrio Bachs ftellt nicht das Ideal der Choralfuge,
jondern ibr gefchichtliches Cnde dar, wie Badhs Orgelchoral {iber=
baupt nicht Idealz, fondern Gefchichtstypen enthdlt, Fritchte einer
Auseinanderfesung der beiden Welten des 17. und 18, Jahrhun=
Derts, die {ich in BVadhs Geifte Freugen.

®
€
[

2. Die Choralpartiten und das Orgelbiidhlein.

Seit Opitta den Vadhfchen Orgelchoral als ,fenen lepten
Sehritt” in der Gefchichte diefer Gattung beseichnet und fein Wefen
darin erblict hatte, daf Der Meifter ,in feinen Kontrapunften die
poetijchen Vorftellungen des der Melodie jugehdrigen Liedes ab-
fpiegelte”, wurde es fiblidy, die Orgelchoraltypen des 17. Jahrhun=
Derts fiir totes Formenmaterial su Balten und Bachs Leiftung in
Der Ubernahme fener dlteren Formen ju feben, ,um daraus lebendige

A
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Gebilde entfteben ju laffen” (Schroeifer). Beeinfluft durdy das
(bergewicht Dder in diefer Unfchauung berr{chenden illuftrativ:
poetifchen Tendengen (ief man fid) Dazu verleiten, denjenigen
Typus, der am Ddeutlichften jene Ubfichten enthiillt, namlich das
Orgelbiichlein, fogar sum JIdeal des Bachichen Drgelchorals zu
erhbeben), Nun (Rt fich aber gerade Form und Tedhnif der Orgel=
bitchleinschordle auf Fein Borbild in der Orgeltradition des 17, Jahr=
hunderts juriicffiibren; von Dden ,Urtppen” des Drgeldhorals,
welche diefe eit {chuf, bietet Fein eingiger die Form dar, der Badh
blof3 den Geift des Choraltertes eingubauchen brauchte, um daraus
die Gebilde des Orgelblichleins entftehen su lafjfen. Schon Spitta
nennt deshalb die Technif Badhs in diefem Werf ,fpeziell die
feinige”2), Schweigerd) und Luedtfe?) reden {ogar von einem
Jeigenen Typus”, der fich darvin auspragt. Sehen wir dabei gang
ab von dem Widerfpruche, der fich in diefer Anficht gegen das ju=
vor aufgeftellte Dogma der Form=Inbhalt=Synthefe offenbart, fo
enthalt auch diefer lehtere Originalitdtsbegriff nicht die gefchicht=
liche Wabrheit. Denn Badh Hat Form und Tedhnif feines Orgel=
biichleing weder von irgend einem Dder traditionellen Orgeldhoralz
typen abgesogen, noch damit etwas vdllig Neues gefchaffen, fondern
fie aus dem benachbarten Gebiet der weltlichen Choralpartite ent:
lebnt; er bat im Orgelbiichlein Dden weltlidhen Lied:
variationsftil (Choralpartitenftil) in die Sphdre Ddes
Orgelchorals ifibertragen. Das mibgen die folgenden Aus:
fltbrungen Elarlegen.

Die Form der frithbaroden Orgelchoralvariation ift durch el
wichtige Merbmale charafterifiert: einmal {ind die Choralzeilen
des Cantus firmus durch Vaufen®) deutlich voneinander getrennt,
und yum anderen wird der Choral ftets in ,fupranaturaler” Menfur

vorgetragen, deren entfprechende Notentwerte gwifchen 51 umd - =
ungefdbr variieren. Demgegeniiber ift febr wichtig su betonen,

1 Sdweifier a. a, O, S, 262, —- Luedtke a. a. O, &, 37,

2) q. 0.9, I, 599,

3) a. 0. D, S, 261,

4) a, 0.9, G, 12,

5) Diefe Paufen verfthwinden nur bei langer Menfur (Semibrevis, Brevis),
3. B. in Praetoriud’ »A solis ortus cardinec,

v
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dafs die weltliche Ledvariation {hren Cantus firmus ofne Jwifchen=
paufen durchfiibrt und feine natirliche, fingbare Menfur fiets un=
perandert beibebdlt. Iwei Veifpiele mdgen die Gegenfifie veran=

fchaulichen:

a) C.f der Yiedvariationen ,Wehe Windgen wehe” aud Sdeidts Tab.
Nov. (I, 7):
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Den weltlichen und geiftlichen Melodien tritt ein Kompler von
Begleitftimmen gegeniiber, deflen Ausgeftaltung fiir die Scheidtide
Cpoche ungweideutig charafterifiert ift durch die gentrale Stellung,
welche die Technif der Imitation in ibnen einnimmt. Dabei (GHt
{ich bemerfen, daf die grundverfchiedene Art der Cantus firmus:
Faffung, wie fie vorhin geseigt wurde, fiir weltlice und geiftliche
Bariation einen Unterfchied in der Unwendung der Imitations:
weifen macht, der nicht {iberfehen werden darf. Die Paufen vor
Der erften und swijdhen Dden {ibrigen Seilen des ChoralzCantus
firmus, ebenfo wie deffen Faffung in ,Pfundnoten”, madhen es
mdglich, den ,fchweren Stl¥ (stylus gravis) der durdhimitierenden
Motette einfach auf die Choralvariation su ibertragen. Dagu bietet
etioa der Anfang von Praetorius A solis ortus cardine® ein vorz
stigliches Beifpiel:
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Cbenfo vofal gebalten {ind die JImitationen, welche Scheidt in
allen erften Berfen dem Cinfas der erffen Cantus firmus-Ieile yur
Cinleitung vorausichickt; der intonative Charafter einer Derartigen
Vorimitation liegt offen jutage.

Bet der weltlichen Variation erlaubt der rafch und paujenlos
hinetlende Cantus firmus nuy inflrumentale Imitationsweifen, bet
welchen ein Motiv oder eine Figur wie ein Ball wifchen den Stim:=
men hinz und Hergeworfen wird, 3. B.:
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Diefe Imitationsart findet {ich nathivlich ebenfo in der Choral=
vaviation; weiterhin teilen die beiden Gattungen auch die Ber:
wendung der nichtimitativen, rein Folorviftifchen Figurationsweifen
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(fortlaufende Sechjehntelbewegung in einer Stimme, die anderen
Stimmen in Uffordichldgen, u. d.).

Noch ein yweiter, wichtigerer Unterjchied iff jwifchen Lied und
Choralvariation binfichtlich des Imitierens feftsuftellen: Gegen=
ftand Der JImitationen iff bei erfterer meift ein freies Motiv, bei
fegerer Der Choral felbjt. Gerade fiir Scheidts Choralvariationen
iit das {cheinbar gedanfenlofe ,Machplappern” Dder eingelnen
Choralseilen durch ihre Gegenjtimmen febr begeichnend, Mit
grofiter SelbjtverftandlichPeit wendet diefer reprdfentative Orgel=
metfter Des Frithbarodts allen Fleif davan, den begleitenden Kontraz
punften die Form der jeweils herrfchenden Choralzeile in gleichen
oder proportional verBiirjten Motenwerten aufjuprdgen oder bei
Unmwendung freier Figuration dem Seilenwedhiel wenigftens durch
Motivwedbiel su entfprechen. In diefer rein ,notativen” oder doch
sumindeft formalen Art der BVesiehungen 3wifchen Choral-Cantus
firmus und Gegenjtimmen offenbart fich das mufifalifche Symbol
eines inbaltsblinden, {dhriftglaubigen Geborfams gegen das gbttz
liche Wort, der das Frommigleitsideal der (utherifchen Orthodorie
jener Tage bildet. Hierin ift audh der tiefere Grund ju fuchen,
weshalb gerade im Unfang des 17, Jahrhunderts — durch Scheidt
— Ddie JImitation jur Tednif zar’ oyiy Ddes Orgeldhorals
werden Fonnte. Das folgende BVeifpiel {oll seigen, wie in einer
Choralvariation Scheidts die Gegenftimmen den Cantus firmus
geradeju auswendig lernen:
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Bei der weltlichen Variation Herr{dht dDagegen eine ftarfe Nei-
gung, die Jmitationsz bz, Figurationsmotive frei su erfinden.
Die Folgen {ind aber fehr bedeutfam: es befteht dann die Moglich=
feit, Den Gegenftimmenfompler unabbingig vom Wedhfel Dder
Cantus firmus=Ubfchnitte monomotivifch su geftalten, d. h. mit
einer eingigen Figur die gange Melodie entlang su Fontrapunftieren.
Hiersu fommt es allerdings bei Scheidt {elbff nicht mebhr. Nur
tm rein Folorijtifchen Saf fidfit er dfters sur Feftlegung einer Figur
oder einer Figurenmijchung vor,

Geben wir in der Gefchichte der weltlichen Ledvariation nun=
mebr einen Schritt vorwarts und feben uns etwa die befannten
Variationen Frobergers ,Auff die Maperin®1) an, Hier liefern
bereits Partita 2, 3 und 6 Mufterbeifpicle einer figuralen Imita=
tionsweife, die forwobhl in bejug auf die Melodie ,neutralifiert”,
als auch in ibrer Fortfpinnung ,firiert” ericheint. Das Material
Der Bierbei auftretenden Figuren {chmilzt dabei auf ein paar Skalen=
motive jufammen:

Damit ift geseigt, dap fchon hier die Imitationstechnif der Lied-
variation von Dder Dder Choralvariation grundlegend gefchieden
ift. Gegeniiber der seilenweifen Nachahmung der Melodie, wie fie
dort Berefcht, tritt Bier eine vom Cantus firmus unabhingige
jtereotype Begleitfiguration auf. Ctwa eine Generation fpdter
Eonnen wir einen BVorfahren BVachs sitieren: Johann Chriftoph
Bach2) {chrieb BVariationen iiber eine ,,Aria Eberliniana®; diefe
prachtige Sompofition geigt, sum Teil nody charafteriftifcher als
Srobergers Variationen, in Variationen 4, 9 (hromatifch) und 11
(Cantus firmus im Tenotr) die {oeben aufgewiefene fimple Figuraz
tionstechnif, In BVariation 10 tritt dagu ein neues Motiv; feine
Geftalt und Verarbeitung ift {o befchaffen, daf diefe LVariation
unmittelbar Seb, BVach als Muiter fiir einen feiner Orgelbiichleins:

1) §. S. Grobergerd Orgel- und Klavierwerfe (Adler), Bd, I, S, 13.
2) Gin thematifhed Vergeidhnis feiner Werfe . im Bady= Jabhrb. 1907
(Sdneider), S, 132 ff.
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chorale — ,LWer nur den lieben Gott [GBt walten” (fiehe unten) —
batte dienen Fonnen. Ibr Unfang lautet:
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Wagte man es, den weltlichen Cantus firmus Jolcher Bariations:
retben durch einent Choral ju erfefen, {o erbielt man die Choral:
partite, Diefen wichtigen Schritt tat juerft J. Chr. BVachs grofier
3eitgenoffe D, Burtehude (1637—1707); er ift damit als der
Schopfer Diefer jundchit das Gebiet der religivfen Hausmufif
beberrchenden und Bernach fiir den Orgelchoral {o fruchtbar ge-
wordenen Gattung anjufprechen.l) €8 ift von ibm eine Klavier-
fuite erbalten, die ifire ver{chiedenen Tanstypen als Variationen
tiber den GChoral ,Auf meinen [ieben Gott” entwickelt,2) UAm
auffdlligften er{cheint der ufammenbhang mit der Ledvariation
im , Double”, deffen Unfang hier wiedergegeben fei:
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) Nidt Padyelbel, wie Seiffert meint (Sefdy. d. Klaviermufif, S. 201).
2) Orgelwerfe, B, 1T, Abt. 2, Nr. 31,

Bad)-Jahroud) 1929, 3
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Srobergers Figurationstechnif Fehrt hier genau wieder.

Cine halbe Generation fpdater verpflanst {ich die neue Gattung
nach Mitteldeutfhland; hier ift es Joh. Vachelbel, der in feinen
L, Mufifalifchen Sterbensgedanfen” (1693) mit einer Anzahl Choral=
partiten Heroortritt, Sein freundfchaftliches BVerhdltnis su Burte-
hude er{dheint in diefem Jujammenbang bedeutfaml), Mit Pachel-
bel sufammen Ednnen gleichzeitig als Vertreter dDer neuen Gattung
fein Landsmann Jobann Krieger (1652—1735) und fein
Sehiifer Andreas Nifolaus Vetter (1666—1710) genannt
werden, nebft ywei Angehdrigen des BVadhfchen Gefchlechts, namlich
Sobann Michael Badh?2) (1648—1694) und Johann Bernbhard
Bach?3) (1676 —1749). Den Grundijtocdt der Technif bilden auch bHier
die fehlichten Formen der Stalenfiguration, die wir bei Dem dlteren
Jroberger {chon feftftellten. Mit dem neuen dhoralen Cantus firmus
sufammen nimmt fich das Verfahren etiwa folgendermafen aus:

Padyelbel, Partita , Werde munter mein Gemiite”/4) (Unfang von Var. 3).
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1) Shm (und §. T. Ridyter) widmete Padhelbel fein ,Heradyordum Apolli=
nis” (1699). ,

2) Vgl Schneider, (Thematifdes Verjeidhnid ufw.) im Bad):-Fabhrb. 1907
(&.109 f.).

3) @ine Choralpartite von ihm (,Du Friedefiirft, Heve Fefu Chrift”) bei
Straube, Choralvorfpicle alter Meifter Nr. 3.

4) Neudr. in ,Denfmaler der Tonfunft in Bayern” (11, 1).
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Aber auch intereflantere Figuren treten bei diefen Meijtern hervor.
Sie werden dann teils eingeln verwandt, wie etiwa in dem folgenden
Beifpiel aus Vetters Vartita ,Jefu meine Freude” (Unfang von
Variation 4)1):
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teils unter {ich oder mit einfacheren Figuren jujammen zu einem
,Sortiment” gemifcht. Fiir diefen lehiteren Fall bietet der phanta=
fievollere BVernbard BVadh ein gutes BVeifpiel in feiner Choralpartite
,Du Friedefiirft, Herr Jefu Chrift” (LVariation 2):
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Mit der Ubertragung der Partitenform und ihrer Satechnif
auf den Choral ift aber auch jugleich ihre Cinmwanderung in die
Sphdre des Orgelchorals angebabhnt. Wir ndhern uns damit dem
Werfe Vachs und madhen auf die grofie Vedeutung aufmerffam,
dic Der foeben gefchilderten gefchichtlichen Cntwicklung fiir BVadh)s
Drgelchoralfchaffen sufommt. Denn diefes jeigt deutlich, wie febr

1) Yn Mus. ms. 40035 der Preuf. Staatsbibliothef. — Bgl. Seiffert,
Gefd. 2. Klav. (S.197).

3*
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Bach, audy auf diefem Felde gwifchen swei Cpochen ftehend, um die
Bereinigung ibrer Gegenfdke gerungen hat. Cr hat verfchiedene
Lofungen diefer gewaltigen Yufgabe gefunden. Sie zeugen alle
Davon, daf die Imitation, dDas Fugentwefen fiir thn mehr und mehr
Problem wurde. Der vorhin eingefchlagene LWeg durch die Ge-
fchichte fithrt su einer der Vachfchen Lofungen, und grar durdy das
Werf Georg Bobhms bhindurdy, Seine Choralpartiten bilden
mit denen Vachs und deffen Orgelbiichlein ein eingiges gefchichtliches
Sontinuum, Damit treten wir an die Hauptaufgabe diefes Ub-
{chnittes Heran; es foll geseigt werden, daf die Grundtechnif der
Orgelbiichleinscdhordle identifch ift mit der vom Cantus firmus
formal unabbdngigen (neutralen) und einbeitlich durdhgefiihrten
(firierten) JImitations- byw. Kontrapunftierungsweife der Choral-
partite, {pejiell Der Vodhmidhen, wobei BVadhs Partiten eine be-
deutfame Vermittlungsrolle fpielen.

Bohms Partita ,Wer nur den lieben Gott (aft walten”1) ent-
halt in Varviation 5 folgende Figurenzerfegungen (Hofete):
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O o] D e Febrt wieder in Vari:
o o |J V ’ e
' ation 7 von VBachs
§ ) . ,D ) Choralpartite, Chrift,
s - i
s o | Der Du bift der helle
3

e Ly et S 0L
: dabet werden Die
Sechgebntelpaufen durch fynfopifches Legato erfeit:
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1) Simtlide Werfe, Bd. I, S, 143 §.
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Sn folcher Fafjung verwendet nun Bach jene Technif fiir den
Orgelbiichleinschoral ,Ftun Fomm der Heiden Heiland”, Man
jebe fich befonders die Durchfiibrung der zweiten Cantus firmus:
eile und weiterhin den Verlauf der Bafftimme an (Punktierung!).
Durch Sufammensichung der Hofete in eine eingige Stimme
entjtebt die volle Figur (L. 1):
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Sie findet fich fo auch fdhon in der Partite (Var, 7, T. 18!) und
al$ wichtiger Kontrapunft am Cnde der Fantafie ,Chrift lag in
Todesbanden” (V. VI, 15).

Gine Analogiebildung hiernach ift die Figurenreibe
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in Vartita2 von ,Chrift, der Du bift der helle Tag”. Sie bildet,
ju Hofeten zerlegt, die Figuration der Mittelfimmen im OChH 1)
,Der Tag der ift {o freudenreich”. Un die ungerlegte Form mabhnt
von ferne das FigurenwerE des OChH ,Jch ruf ju Dir..."

Was die Kontrapuntte

fal = o
v =i H -

und ibre gelegentlichen UmEehrungen belangt, fo wurde bereits
oben eine frappante BVesiehung swifchen einer Urienvariation Job.
Chriftoph Bachs und dem OCH ,TWer nur den lieben Gott .. .”
aufgeseigt. Dagwifchen {chiebt {ich aber zundcdhit ein Beifpiel
Bodhms aus feiner Partita ,Jefu, Du bift allsu fchone”2), wo die
Oberftimme in Variation 2 lautet:

1) ,OChH” bedeutet hier und im folgenden ftetd die Ubfiirsung fiiv ,Orgels
biadleinddyoral”
2) Ciamtlidhe Werfe, Bd. I, €. 69 f.
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In Variation 8 der Partita ,O Gott, Du frommer Gott” (P. V
<. 68f.) verarbeitet nun Bady dasfelbe Motiv, und swar Fombiniert
mit der dhromatifchen Quarte, die uns {chon bei Froberger Hez
gegnete:

- bf q,+ 7 Q? i
T rmm— e e G

Aus dem Tert der entfprechenden Liedftrophe gebt hervor, daf
damit Chrifti Tod fymbolifiert werden follt). €8 nimmt nun
nicht mebhr wunder, daf Bach im OCH ,Da Jefus an dem Kreuse
ftund” pon den beiden leBtgenannten Motiven das erfte obhne weites
ves fibernimmt, das dhromatijhe Schmerymotiv aber durch eine
bangende Synfopenreihe (als Symbol des ,am Kreuy Hingens”)
erfeft. So entfteht die fitr diefen OCH charvaFteriftifche Kombina-

tion:
e
By By
I3
B 4 5
— Lt
SRS

Aufier in dem bereits erwdbhnten ,Wer nur den lieben Gott [dft
walten” dient die 3-Tdnefigur in dem OCH ,Crichienen ift der
bereliche Tag” und ,Mit Fried’” und Freud’ ich fahr’ dahin® afs be-
deutfamer Kontrapunkt.

Cine fehr eindeutige Cntwidlungslinie geht ferner von Bdhms
fiinfter Bariation feiner Vartite ,Ach wie nichtig, ach wie fllichtig”2)
aus, Die darin verarbeitete Figur

febrt sundchit in desfelben Meifters Vartite ,Freu Dich febr o meine
Seele”?) wieder, am Schluf al8 praditige Scheinbapitimme ge=
formt:
1) Bgl. Luedtfe, a. a. O. S. 46.
2) Samtl, Werfe, Bd. I, S. 74 f,
3) Gbenda, S. 106 f.
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und fiebt fehlieflich als Triole in Vartita 5 von ,Jeju, Du bift

allyu fchone”. Diefe Variation hat nun BVad in B. T feiner

Partita ,Ach, was foll ich Simder madhen”1) geradezu Fopiert,
14 7/ )

wie der Bergleich der Anfinge fchon andeutet:

Bohm:
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3ur yweizdhligen Form suriicgebildet, wird diefe Figur als Kontra
punft des COh ,In Dich hab’ ich gehoffet, Herr” gefest; der Vak
fiibrt fie, fogar mit einem ,Unterfa” verfeben, als echte Pedalz
figur in der Geftalt von

_Tj

)

1NN
e

IV“:D

aye

mit {ich Herum.
Die einfachen viertdnigen SEalen=Kontrapuntte Frobergers und
Vachelbels seigen in Fomplementiver Faffung folgendes Bild:

1) B.-@. Bd. 40, €. 189 f.
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Jn Bariation 11 feiner Partite ,Sei gegriifiet, Jefu glitig” (V. V,
. T61.) legt fich Bach diefe Technif fiir die Orgel jurecht: den
gangen Saf durdysieht ein ftrenges Legato, unter die vier Manual=
jtimmen tritt ein felbftindiger Vedalbaf. Damit ift angeseigt, daf
wir diefelben {chlichten SKontrapunfte fpiter im Orgelbiichlein
antreffen werden: in der Tat find es nicht weniger als vier BVear=
beitungen, die {ich ihrer bedienen, ndmlich ,Vom Himmel Hoch”
und , €8 ift das Heil uns Fommen ber” (vgl. oben Veifpiel a),
jowie ,Heut triumphieret Gottes Sobn” und ,Crftanden ift der
Heilige Chrift” (vgl. oben Veifpicl b).

Mit diefen befcheidenen Formen begniigte fich Bach nicht.
Schon feine Vorgdnger vereinigten die Skalenfiguren hiufig ju
Sompleren, die dann wie eine eingige Figur behandelt rurden.
Jn diefer Tedhnif ragt befonders Bihm hervor, Cin muftergiiltiges
Beifpiel ftellt er in Variation 11 feiner Partita ,Jefu, Du bift allzu
fehone” auf; die Figuration ihres erften Teiles lautet:
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Dffenfichtlich bilden hier nicht vier, jondern acht Tdne die {ich wieder=
holende Figur. Ubnlich beginnt Partita 5 von ,Freu Dich febhr,
o meine Seele”; hier enthalt die Oberjtimme alles:
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Bady fibernahm diefe Technif. In Partita 5 von ,O Gott, Du
frommer Gott” {choanft er deutlich zwifdhen vier- und achttdniger
Auffaffung, wie {hon die beiden AUnfangstafte beweifen:
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Cs folge nun das Veifpiel dafiir, in weldh groBartiger Faffung
Bach den Fompleren Skalenfontrapunft tm Orgelbiichlein auf-
jfellt. In ,Vom Himmel Fam der Cngel Schar” fiihren die
Mittelftimmen ein virtuofes Tonleiteripiel aus; den Gipfel er=
reicht es in Den lefiten vier Taften:
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Die drei Oftaven durchmeffende Figuration Fommt Hier wefentlich
durch Uneinanderreibung derartiger Skalenmotive juftande.

Sn den BWereich diefer Art Skalenmotivif fallt auch ein Beifpiel,
das wie Fein anderes geeignet erfcheint, den lebendigen Jujammen=
pang der Vartitenfunft Bdhms mit BVachs Partiten und Ddiefer
wiederum mit dem Orgelbiichlein aufsuzeigen. €8 ftellt fich ndmlich
Beraus, daf die Figuration der Mittelfiimmen in Bad)s DEH
,Ach wie nichtig, ach wie fliichtig” identifch ift mit der Technif etner
Variation aus dem Vartitenwerf Bdhms iiber denfelben Choral.
Sn beiden Fallen bilden die oben befprodhenen 8:Tonfiguren den
Sontrapunft, Die nebeneinander geffellten Anfangstafte mogen
die lbereinftimmung andeutern :
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Die Verbindung wird noch Elaver, wenn wir die 4. Variation aus
Bachs Partita ,Sei gegriifet, Jefu giitig” Ddagwifchen ftellen.
Denn diefe vergichtet sundchit ebenfo wie die Bdbmidhe auf eine
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u[b]tanbtge Bapftimme, ftellt aber in Taft 1 die erjte Tonleiters
figur bereits fo um, wie es im £Ch der Fall ift:
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Um den Hintergrund ju vervolljrandigen, aus welchem Vache
DChH erwdchit, fet noch bemerft, dap das Motiv der Vedalftimme
{hon in der Vartite ,O Gott, Du frommer Gott”, und zwar in
LVariation 4, als Unterftimme eines Biciniums verwandt ijt.

Besliglich der Geftalt eines Skalenfontrapuntts als Sertole
(3Bt fich bei Bobm Fein giiltiges BVorbild fiir Bach nachiveifen.
Die Figuration der beiden OChH ,Herr Gott, nun fchleuf den
Himmel auf’ und ,Wir Chriftenleut’” weift sundchft suriick auf
Bariation 8 von ,Set gegriifet, Jefu giitig” und weiter auf Vari:
ation 7 von ,O Gott, Du frommer Gott”. Dariiber hinaus aber
werden die feblenden Bobmichen Mujterftiicke ausgezeichnet er:
fept durch wei 12/-Bariationen aus einer C[)ora(partite oo
F. W, achau iiber ,Jefu, meine Freude”1), Die eigenartige Fomplere
‘“mtmf, die in beiden Variationen diefelbe iff, — man vergleiche

dle Figurationsftimmen miteinander:
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bat Bach in ihre Veftandteile erlegt, um fie fiir eine getrennte
Manualz und Pedalfiguration gefondert ju verwerten., Den Ser=
tolen der Sachaufchen Figur entfprechen ndmlich -in den beiden
OCh die Kontrapunfte des Manuals:

ST e

1) Neudr. in , Denfmiiler beutfcber Tenfunft” B, 21/22 (Seiffert).
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Jene Freifende Figur, dic wir bereits oben in einer Vartita
A, N, Vetters entdeckten — fie findet {ich auch in J. H. Buttitedts
LBariationen iiber ,Jch ruf zu Dir, Herr Jefu Chrift” — tritt bei
Bohm (,Gelobet feift Du, Jefu Chrift, Var. 5)1) in virtuofer
Sdheinftimmigleit auf:
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Bach wendet diefe Figur sunadyjt in BVariation 17 feiner Partite
o Ullein Gott in der HBY’ fei Ehr’“2) noch gang in der Manier Vetters
an. Die Kontrapunfte lauten:
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Jn der fpateren Partite ,O Gott, Du frommer Gott” enthdalt der
Unfang des gweiten Teils von Variation 9 diefelbe Figur in der
Unterftimme, und jwar diesmal mit dem chavafteriftifchen ,Unter=
fag” Bohms, Von da nimmt fie Bach jum Kontrapunft des OChH
s9err Chrift, der einig Gottes Sohn”, und ywar in Bshms Manier

1) Gamtl, Werfe, Bd. I, €, 115 f.
2) B-®, Bb. 40, S.19 f.
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— eingeln und ald Scheinftimme — jum Pedalbap, Die dltere
Jorm aber tritt in den Mittelfiimmen auf, wobei der Tenor unter
der dritten Seile ein prichtiges NReibengebilde aus ibhr entroicelt:
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Cine andere Jigur ﬁ 2= jtebt beifpielsweife in Varia-

tion 1 und 5 von A, N. Vetters , Jefu meine Freude” (fiehe oben).
Hier ift {ie auch bereits einftimmig verarbeitet (Bar, 5); dasfelbe
tut Bohm ju Unfang der Bariation 6 von ,LWer nur den leben
Gott [aBt walten”:

In Betters Art bringt Vach diefes WMotiv etrva ju Veginn Dder
Variationen 7 und 10 von , Allein Gott in der HOB’ fei Ehr’”, liber
Bohms Technif aber {chreitet er hinmweg jur Bildung der Ober-
ftimme in BVariation 4 {einer Partite ,O Gott, Du frommer Gott”,
wobei mit einem Nebenmotiv (3) ein Kompler gebildet wird:

Yuch diefe Figur hat Vadh im Orgelbiichlein als Kontrapunft

vermwendet, junddft in ,UAlle Menjchen mitffen fterben”, Hier ent:

halt fie nabesu jeder Taft, und jwar mit angehangtem , Unterz"
U ’\ Y

b?sm. Ilgﬂuﬁﬁgﬂ, al$ etiwa :§ g o 0. d. Sn ,,205

fei Dem allmachtigen Gott” ift die gange Vedalftimme aus ibr
gebildet, wobei die Sechsehntelpaufen durch orgelmdfige lber-
bindungen erfeft find:
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Der OChH ,Chrift ift erftanden” enthdlt in jedem feiner drei BVerfe
ucyc Slgur als ﬁontrapunft

== ﬁht;;::::ﬁb@ﬂl

Oie eecbsebnte[bcmcgung in ,Chrift [ag in gobesbanbcn” wird
oom felbent Motiv beberr{cht; das erfte Intervall ift faft immer
sur Tery erweitert (vgl. aber T.2 und 8/9). Sdhlieflich entdeckt
man im Kontrapunft von ,Komm Gott Schidpfer heiliger Geift”

auch noch die Triolenvariante: % Selbjt Ddiefe an=
—_—7

fcheinend fo originelle Gejtaltung BVachs bat ihr gefdhichtliches
Lorbild, Cinem foldhen fommt bereits BVariation 4 in Pachelbels
Vartite ,Ach, was foll idh Siinder madhen” nahe. Am Ddeut=
[ichften vertritt aber einen Hinweis auf Vadys OCH J. H. Butt-
jtedt in feiner Vartita ,Jch ruf ju Dir, Herr Jefu Chrifi“1), wo die
Bapftimme der 6. Variation alfo lautet:
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Cine Figur = : (3Bt fich forohl Dbei Froberger als

o .
aud) Vachelbel nachweifen. Bohm fest fie in Verjus 1 feiner
Orgelchoralpartite ,Chrifte, der Du bift Tag und Udht”2) und
bildet dDaraus die Reibe:

Audy in QJ 13—15 von Verfus 3 it diefes q)totw in der Oberftimme
angutreffen. Aus ihm baut BVach die fiinfte Partite von ,Chrift,

1) Kinigdberger Autograplh Waltheré.
2) Neudr, u. a. bei Straube, lte Meifter, N, 2.
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der Du bift der helle Tag”. Diefes Stiid ift aber wicderum das
Borbild geworden fiir den OCH ,Bater unfer im Himmelreich”:
bier wie dort werden Komplere gebildet, indem der Originalfigur
ihre Krebsform oder UmEehrung angehingt wird:
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SchlieRlich bildet Vach dasfelbe Motiv noch su einer Pedalfigur
um, welche die Vafftimme vom OCH ,Gelobet feift Du, Jeju
Chrift” enthdlt; der Quartfprung wird hierbei jur Oftav gedebnt:
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Sm OCH ,Jefu meine Freude” findet {ich ein wichtiges Motiv,
welches Bach nicht aus der Richtung Vachelbels oder Bohms ju=
geftromt fein Fann, Aus ibm ift auch das Kontrajubjeft der Gegen=
~ jtimmenfuge einer ,Fantasia sopra: Jefu meine Freude” (P. VI,
29) geftaltet:
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Der gefchichtliche Iufammenbhang swifchen den beiden Kompofitionen

ift Damit erwiefen. YuBerdem benupt der OCH ,Durch Adams

Jall ift gang verderbt” diefen Kontrapuntt, der aber durch ,Siinden=
o e

dhromatif’ ju “,-,Sf.?_zﬁ;i perfarbt wird. Noch eine
i

weite Bariante enthdlt wobl Partita 6 von ,O Gott, Du frommer

-5
Gott” in der Figur 2 S S8fw_—, bdie aber nicht
=T
qut als Vorform angefehen werden fann. Dagegen er{dheint es
nicht ausgefchlofien, daf Badh die “Tabulatura nova® Sdheidts
gefannt bat; in diefem Falle Hatte er namlich ein von Scheidt
verbaltnismafig Haufig angewandtes neutrales Standmotiv
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unverdndert fibernommen!?)

Schlieplich bleibt noch eine charakteriftifche Figur su erwdabnen,
die gwar nicht mehr bis in das Orgelbiichlein vorgedrungen ifi,
fondern nur in der Vartitentechnif Bachs noch eine Stelle gefunden
bat; fie weift daflir eine um fo mdchtigere Traditionslinie auf.

CG8 bandelt fich um das Motiy —yo¢—2 == D

as jundachit im

fribbarocfen Orgelchoral eine wichtige Rolle pielt, weil es Imi-
tationsfontrapuntt ift ju allen Cantus firmus-Ub{dhnitten, die die

Jorm ————2Z =~ qufweifen. So tritt es 3 V. in Ve:
L .y

arbeitungen des ,Magnififat 9. Toni” (,Meine Seele erhebet den

Heren) auf, wie neben Scheidts Veifpiel — das {chon ju BVeginn

ded vorliegenden Abjchnittes gezeigt wurde — audy der Unfang

von Delphin Strunds (1601 —1664) Arbeit {iber den gleichen

Choral beweift:2)
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Losgeldft vom Choral und als neutrales Motiv behandelt tritt
die Figur nun in den weltlichen Variationen und Choralpartiten
Pachelbels und Jachaus auf; vergleiche den Anfang von Varia:
tion 1 der ,,Aria Quinta® aus Pachelbels , Hexachordum Apol-
linis* (1699):
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1) BWgl. Tab. Nov. I, Mr. 1, V. 1 (T. 21 f.) u. a. m.
2) Neudr, bei Straube, Chovalvorfpiele alter Meifter, Nr. 36.
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Bach iibernimmt das Motiy jundchit in Variation 4 der Vartite
»Ullein Gott in der HBEH fei €hr’”, wobei er es jur Scheinftimme
ausipinnt; die Tery wird jur bafmdfigen Oftave ermweitert:

~ 54— —4 == o— N
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Cndlich geftaltet er aus feiner Originalfaffung die Figuration der
dritten Partita von ,Chrift, der Du bift der helle Tag”. Hatte
Bady das Orgelbiichlein vollendet, fo wiirde unsg ficher ein Choral
mit dem foeben befprochenen Motiv als Kontrapunft begegnen.

Als ein 3eichen Dafiir, wie bewuft Badh fich in feinem Orgel-
biichlein von der Durdhimitation des Chorals jur neutralen Partiten=
figuration hingewendet hat, mag gelten, daf diefe Sastechnif fogar
in dem Berrlichen ,O Menfch bewein dein Siinde grof” als Hinter=
grund durdh{dheint, Man fehe fich die Mittelftimmen unter der
vierten Choralzeile (,Den Toten er Das Leben gab”) daraufhin an!

Jm vorlepten Taft diefes Stiicfes verfieht Vach die Schluf=
Badeny mit einem ,Tonifa-Ters=Wedhiel“: dic Durters g (Choral)
wandelt fich in die Mollters ges. Die Kenntnis diefer harmonifchen
Delifatefie diirfte BVach aus den Werfen Frobergers, BDurtehudes
und Bohms gefchdpft haben, wo diefe eigentiimliche Kadenschromaz
tif Sfters ansutreffen ift. Vei Froberger weifen viele Sige von
pour’=Suiten an den Kadensftellen diefen Tonifa-Ters=TRechiel
auf, auch Bariation 2 der , Mayerin/=Suite enthilt ihn am Schluf,
Bei Durtehude findet {ich ein prachtiges Veifpiel in der Orgelfuge
gzmoll (B=Dur=Radeny des lehiten Teiles)l):
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1) Orgelwerfe Bd. I, Nr. 14,
Bady:Jahrbud) 1929, 4
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Ehenfo madit Bdhm haufig Gebrauch von der Tonifa=Mollters in
der Durfadens, fo am Cnde des Praludiums gurC=Dur=Fugel), am
Enbde des erften Abfchnittes vom Capriccio Dzdur?), in mebreren
Suiten und in Partita 10 und 11 von ,Freu Didh fehr, omeine Seele.”

Um das Bild ju vervollftindigen, das wir bis jehit von Dder
Saptechnif des Orgelbiichleins und ihrer Verwurselung in der
Choralpartite entwarfen, mufi die Behandlung der Pedaljtimmen
noch erldutert werden. Daf fie eine felbftdndige und bedeutende
ift, gebt fchon aus dem befannten Titel Des Autographs hervor.
Unfer Sntereffe beanfpruchen dabei natiivlich nur diefenigen Pedalz
fédge, bei demen es wirklich audh su einer motivifch abgefonderten
Stimmfiibrung fommt, die alfo entweder einen laufenden oder
motivifch geglicderten Baf fiihren oder aber den Cantus firmus
enthalten, {odaf ein Kanon ywifchen Oberftimme und Pedalftimme
entfteht, Soweit felbitandig figurierte BViiffe in den OCH vor=
Fommen, finden fic {ich bereits in einigen BVariationen der Partiten
vorgebildet. Variation 4 von ,O Gott, Du frommer Gott” bietet

3 B, ein Bafmotiv %ﬁE, welches unverdndert im

OCpH ,Ach wie nichtig, ach wie fliichtig” als Pedalftimme wieder=
Fehrt, Obne ,Unterfas” erfcheint es in den Bifjen von ,Critanden
ift der beilig Chrift” und ,Durch Adams Fall {jf gans verderbt”.
Man vergleiche damit etwa Baviation 14 von Bdhms Partite ,Jefu,
Du bift allzu fchdne”, in deven erftem Teil der Vaf gegen die Sech=
sebntelz und Uchtelbewegung der Oberfiimmen die Cigenrhythmit

‘" dh o .'N ¢| o .‘h o . ... durchfithrt. IS ein bedeut=
famer BVorldufer BVachs auf diefem Gebiet der felbjtindigen Pedalz
motisif mufi aber Burtehude genannt werden. Burtehude befap
— im Gegenfap ju Tunder vder Bohm — eine grofie Vorliebe fiir
oftinate Formen; feine Orgel-Paffacaglien und Chaconnen liefern
Mufterbeifpiele einer thematifch felbftandigen Pedalftimmfihrung.
Allerdings tragen feine oftinaten Viffe in diefen grofen Formen
nicht den Charafter Fleingliedriger Figurationsmotivif, fondern
gleichen vielmehy einem Cantus firmus, Aber fchon durch Cinfiigen

1) Neudr. bei Straube, Alte Meifter ufro,, Neue Folge, B I (N, 1).
2) Simtl, Werfe, Bd. I, S, 18,
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von Paufen tritt in gewiffem Sinne eine Jergliederung des Basso
ostinato ein; folche ,durchfchoffene” Biffe treten dfters in irgend
einer Variation auf, 5. B. in der czmoll-Clacona:l)
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Nun wendet Burtehude die Dftinatotechnif nicht nur in ibren grofen
Originalformen an, fondern baut fie in Eleineren Dimenfionen
auch bei gewdhnlichen Praludien ufw. ein; fo ift der Schlufteil
von Praludium und Fuge gzmoll2) fiber den ftinato
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gebaut, der lete Ubfchnitt (,Prefto”) einer anderen freien Kompo:
fition wird direft ,Ciacona” fiber{chrieben?®). In einigen wenigen
Beifpielen aber {chrumpft der oftinate Vaf ju einem Furgen Motiy
sufammen, wie die nadhftehenden Tafte qus dem esmoll=Pralu:
dium*) beweifen:
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1) Neudr. bei Straube, Wlte Meifter ufmw., Teue Folge, Bd. I (Nir. 4).
2) €bd., Bd. I, Nv. 5.

3) Orgelwerfe, B, I, Nr. 4.

4) Ebd., MNr. 13.

4*
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Cin zweites Beifpiel fteht am Schluf von Praludium und Fuga
d=moll1). Der motivifche Pedalftimmenias vieler OCH ift damit
vorgebildet.

Die laufenden BVifje, wie fie die DEH , I ruf ju Dir’, ,Der
Tag der ift fo freudenveich”, ,Lobt Gott, ihr Chriften allzugleich”,
,C8 ift das Heil uns Fonumen Her” und ,Vom Himmel Hoch”
aufiweifenr, {ind in der vorbachifchen Choralpartite langit Heimifch
gewefen. In Bachs eigenen Partiten finden fich typifche Vertreter
dafiir: Variation 3 in ,Sei gegriifiet Jefu glitig” und BVariation 12
in ,Allein Gott in der HOH’ fei Chr’”. Die leRtere deutet natiirlich
auf die mittelDeutiche Tradition, und in der Tat enthalten Partiten
von Buttjtedt, Vetter und Sachau biufig Beifpiele diefer Art,
worin der linfen Hand {tandige Uchtelberwegung, der rechten aber
Sedyzehntel jugeteilt {ind. So beginnt BVariation 6 von BVetters
»Jefu meine Freude”:

% EreeraEE: .ﬂ;; 3%%
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Goldhe laufenden Manualbiffe befiken auch BVariation 3 von
Buttftedts Partita ,O Gott Du frommer Gott” und Variation 8
von Sachaus Partite ,Jefu meine Freude”’s Ubnlich gebildet ift
Bohms Partita 6 von ,Jefu, Du bift allzu fchone”.

Bon einer anderen noch viel dlteren Technif macht Bach Gebrauch
fo oft er in etnem OCh als Vedalftimme den Cantus firmus fefit.
Dabet ift die Lage der Pedalftimme dreimal Tenor und weimal
Baf. In der Bevorzugung der Mittelftiimme als Cantus firmus:
Trdger {dheint demnach Vach Scheidt nabhersuftehen als Pachelbel,
Da der [eBitere tn feinen Orgeldhordlen — einen eingigen Ausnabhme:
fall abgerechnet — den Choral nur als Disfant oder Bafi, d. b.
ftets als Yufenftimme vortragen [dfit. Jndeffen bevorsugt Badh
— auch in feinen iibrigen Orgelchordlen — die Tenorlage vor der
Baflage wobl nicht fo fehr aus Neigung sum Wlten, alsg viel=

1) Orgelwerfe Bd. I, Nr. 10,
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mebr, um {ich Dadurdy die Freiheit einer generalbafmdpigen Funda=
mentftimme ju retten. Im Orgelbiichlein treten nun {olche Pedal=
Cantus firmi immer nur mit einer Fithrung des Chorals im Dig=
fant jufammen als Kanon auf. Diefe Tatfache, daf Bady im
Orgelchoral Kanons {dhreibt, hat bisher nur febr weniq Interefie
erregt!); befanntlich ging fogar Schweier diveft an ibr voriiber,
als er {dhrieb (a.a.D. &, 461): ,Die haufige BVerwendung des Ka=

nons in den Chordlen des Orgelbiichleing Hat Feine poetifche BVe=
beutung” €3 find aber swei {dwerwiegende Griinde vorbanden,
die ung veranlaffen miiffen, die im Orgelbiichlein (und damit auch
in Den iibrigen Orgelchordlen) entbaltene Kanontf nicht als ein
blofes technifches Raffinement ju werten und im fibrigen ju fiber-
feben. Denn einmal weicht Vachs Verfabren hierin infofern gdnsz
lich von Dder bisher iiblichen Tradition ab, als er nicht die Fontra:
punftierenden Stimmen, {ondern den ChoralzCantus firmus felbit
im Kanon fiihrt., Nadh der alten Manier fehite man ndmlich die
Gegenftimmen im Kanon, wie etwa das folgende BVeifpie! von
Wedmann (1621 —1674) seigt (Unfang von Variation 4 diber
»C38 ift Das Heil uns fommen her”)2):
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Auferdem aber fteht die Unnabhme einer vein artiftijchen Verwenz
dung Des Kanons im Orgelbiichlein im fharfiten Widerfpruch
ju Der darin verwirf(ichten Tendeny, die seilenweife Durchimitaz
tion des Cantus firmus durch eine der Choralmelodie gegeniiber
neutrale Gegenftimmenfiihrung ju erfepen, denn eine im Kanon
gum Cantus firmus gefeite Stimme ift {a, rein technijch betrachtet,
nichts afs eben eine derartige Durchimitation der Choralmelodie.
D) Bis jeft ift nur A. Sdering in feiner Studic , Bad) und dag Symbol”
(Bady-Faheb, 1925) auf die Kanonfrage bei Bady niiber eingegangen, aller
dings obne dabei die Orgelwerfe befonders ju beriidfidtigen.
2) Aus Ms. K. N. 209 der Stadtbibliothef Liineburg.
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Darin legt der Fingerseig auf eine iiber das rein Kunfimdpige
weit hinausgehende Bedeutung der Orgelbiichleingfanonit, namlid)
auf ibren Charafter als Symbol. Der ausfhliefliche Gegenjtand
diefer Symbolif im Orgelbiichlein iff aber, wie oben fchon ange:
deutet, der Choral, der nicht nur ,als BVerfdrperung des Dogmas
fehlechthin®, fondern davitber hinaus als Symbol der Perfon
Chrifti, des gdttlichen Willens und von Gottes Wort ju gelten bat.
Daraus ergibt fich fiir den Choralfanon die Symbolbedeutung der
Nachfolge Chrifti, des Gehorfams gegen Gott und der Cinbeit des
gbttlichen Worts mit feinem gdttlichen Lebrer. Dementfprechend
find die Kanons im Orgelbiichlein auszulegen. So ift der Kanon
im O ,,In dulci jubilo® auf die LWorte des gweiten Verfes ju
begichen: ,,Trahe me post te!”, mithin als Symbol einer JImi=
tatio Chrifti aufsufafifen. Der Kanon in ,Liebfter Jefu, wir {ind
bier” ftellt fymbolifch die myftifche Cinheit von Gottes LWort und
Gottes Sobn dar, entfprechend dem Tert: ,Dich und Dein Wort
angubbren”. Unalog ift die Cantus firmuszSKanonif ju deuten in
,Gottes Sobn ift Fommen” und ,Crichienen ift der berrlich Tag”
(Weipnachten, Yuferftebung!). Schlieflich erfeheint ein Choral=
Fanon in vier Yedern, die der Vaffionsseit angehdren (,Chrifte, Du
Camm Gottes”, ,Chriftus, der uns felig macht”, ,Hilf Gott, dap
mirs gelinge”, ,O Lamm Gottes unfchuldig”); bier ift der Kanon
jedesmal das Sinnbild dafiir, daf Chriffus den Willen feines
Vaters erfiillt: ,Ja, Bater, ja von Hersensgrund, / leg auf, ich
wills gern tragen; / mein Wollen hingt an Deinem Mund, / mein
Wirken ift Dein Sagen!” (Paul Gerhardt)h).

3. Die grofien Chorile.
Mit der Croberung der weltlichen Partitentechnit fiir den
Orgelchoral, wie fie Bach im Orgelbiichlein gelang, war eine gliick=
liche Lofung in der Durchfiihrung des Cinbeitsgedantens gegeben.

1) Daf derfelbe Hang gur fanonifden Arbeit im Orgeldyoral audy bei
Soh. Gottfr. Walther (1684—1748) hevvortritt, evfdjeint bemerfenswert. Denn
diefer war mit Bady blutdvermandt durdy ihre gemeinfamen miitterlidhen Bor:
fahren, denen wobl beide Meifter das Erbgut myftifder Neigungen ju ver:
panfen Haben. Vgl. Hugo Limmerhirt, Badys Mutter und ibre Sippe (Bad-
Tahrb, 1925).
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Hieryu liegt der Grund in der [bereinftimmung der duferen und
inneren Formgebung: die Vefchrantung auf ein eingiges Motiv er-
fcheint mit dem engen Rahmen des partitenmdfigen Kleinformats
aufs urfprimglichfte vermadhien. Cine Auseinanderfesung mit den
traditionellen Formtypen, ju denen der Orgelchoral im Laufe des
17. Sabrbunderts Herangereift war, hat Bady damit eindeutig ver:
mieden. Sobald er an grifere Jormen hevantrat, reichte das Mittel
ciner sur Ginbeitsftrubtur firierten Kleinmotivif nicht mebr aus.
{iber einen Cantus firmus von einigen Dufend Semibreven, der
daju noch mit wifchenpaufen verfeben ift, ein eingiges Motiv binz
wegsubesien, wiirde unertrdgliche Monotonie erzeugen.t) Bach
fab fich Deshalb vor die Wabl geftellt, entweder die biftorifchen
Formen mit ihrer inneren Bielgliedrigleit ju iibernehmen, oder
das Cingelmotiv des Orgelbiichleing durch ein Sabgebilde von
groferer Ausdehnung und mebrteiligem Aufbau su erfefen.
Ginen Beweis dafiir, wie ftark Vach {ich diefer Alternative
berwufit war und jeden fhwddylichen Kompromifi fdheute, enthalt
die Tatfache, daf er in einer nicht geringen 3abl feiner Orgelchordle
die Urbeitsweifen feiner Vorgdnger getreulich Fopierte.Cs lajjen
fich Stiicke Vachs finden, deren einige ausgefprochen den Charakbter
der Scheidt-PVachelbeltypen tragen, andere bingegen fcharf Ddie
3iige Vurtehudes aufiweifen. Schlieflich Hegt BVach fogar fiir einen
erft fpdt — bei Bdhm — auftretenden rationalifierten Mifchtypus
eine gewiffe Borliebe. Alle diefe Formen, die Vadh hier aufgriff,
befifen trof ihrer fonftigen Berfchiedenbeiten ein gemeinfames
WMerfmal, das ihre Jugehdrigheit su demfelben Jahrhundert aufs
Deckt; es [liegt in Der Vedeutung der Imitationstechnif, die fiiv fie

1) Das beweifen Beifpicle von Wedmann (1621—1674) ju Geniige, wie
etma Bar. 2 feiner Choralbearbeitung >0 lux beata trinitase. Hier liegt Der
Choral in gangen Notenwerten im Disfant; die Gegenftimmen aber fiihren unter
ihm ein regelrechtes Micercar aus, deflen 24 Cinfiige (resultationes) ganj allein

e 5.4 T P .
von dem eingigen Motiv 154 -——1# — dem Anfang dev vierten
1 i I

. f.Beile im Krebdgang — beftvitten werden. — Bady hat fidh) darin nuy ein
eingiged Mal verfucht, ald er fiiv den IIL Teil feiner ,Klavieriibung” das grofe
SSytie {drieb (P. VI, 39a—c). Dod) bemweift bereitd die im ,Chrifte” ein:
fefiende Swifdenfpieltednif, daf er von einer fonfequenten Durchfiihrung dec
Monomotivif Abftand nahm.



56 Srits Dietrich,

grundlegend iff. Obne Unwendung von Imitationen [afit fich fein
DOrgelchoral Scheidts, Burtehudes und Vachelbels denfen. Cin
Unter{chied liegt nur Darin, dafi Scheidts Imitieren vormwiegend
intonativen und figurativen 3wed hat, Vurtehude bingegen Ddie=
felbe Technif mebr sur Gliederung benust und Pachelbel swifchen
beiden die Mitte halt. So ergeben fich hinfichtlich der Smitations:
vermwertung folgende drei Typen:

I. Scheidticher-Typus:

LVorimitation 1. Beile 2. 3. 4, 5
der 1. 3eile
(intonatiy) Begleitimitationen (figuratiy)

II. Burtehudefcher=Toypus:

Vorimitation 1. 3Bwifhen= 2. Swifchen= 3.
Jeile imitation Zeile {imitation 3eile

II. Pachelbelfcher-Topus:

Die Vorimitation der erften Jeile ift oft su einer Vorfpielfuge
ausgebaut; es folgen alsdann Begleit= oder Iwifchenimitationen,
wie in I und II, die aber auch dfters durch freie Figurationen e
feit mwerden.

Bon diefen Unter{chieden abgefehen, wird aber die Imitations:
technif von den Meiftern des 17, Jabrbunbderts gang ohne {rgends
welche Cinfchranfung durch fymbolifierende oder vereinbeitlichende
Lendengen gebandhabt; ibr urfpriinglicher Sinn, der auf die
Crieugung eines reichen Formenfchages bingtelt, wird erfiillt, in-
dem man f{ic eine Reibe ver{chiedener Themen, tm Orgelchoral
alfo famtliche Choralseilen, nacheinander ,durchimitieren” [(dfit.
Denn diefe Technif gehidrt urfpriinglich einem VegivE des Mufif:
fchaffens an, der den Crfindungsgeift wefentlich nach dem Punkte
bin orientiert, der damals von den Theoretifern (Matthefon u. a.)
al8 locus notationis begeichnet wurdel), Man erfennt diefen
Puntt am deutlichiten, wenn man die Methoden betrachtet, weldhe
Scheidts grofier Ieitgenoffe, Mich, Praetorius (1571—1621),
fiie die Technif Der Fuge verordnet: ,Man mache viel oder wenig,

1) Bgl. hievzu A, Schering, Gefdhidhtliched jur Ars inveniendi in der Mufif.
(Peters-Jakb, 1925.)
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man Ddigredire, addire, Detrabire, Febre vnd wende es wie man
wolle ...... dieweil in tractivung einer guten Fugen mit fonder:
babrem fleiff ond nachdenden aus allen windeln sufammengefucht
werden mup, wie ond off manderley Yrt vnd weife diefelbe in
einander gefiigt, geflochten, duplirt, per directum et indirectum
seu contrarium, ordentlid), Finjtlich ond anmubtig sufammen
gebracht, ond bifi sum ende hinausgefiihrt werden Ednne.” Darin
ift sugleich auch der Mafftab enthalten fiir eine Beurteilung der
»»Tabulatura nova®, Man Fann diefem Werfe Scheidts nicht ge=
vecht werden, obne ju erfennen, dafi darin geradesu das Jdeal auf:
geftellt wird fiir eine Technif des Orgelchorals, deren Faden in
tenen ,notativen” Crfindungsbegriff sufommen laufen, und die
deshalb die Imitation su ibrem Pringip macht. Diefelbe grundidR=
liche Geltung bewabrt fie nodh im WerE Pachelbels, wie auch Burtes
budes, obwobl ibre Ausfiihrung bei beiden Meiftern eine gany verz
ichiedene iff, Da Der eine ju myftifch=phantafiifcher, der andere aber
su swedhaft-rationaliftifcher Formgebung neigt. Im engen 3u-
fammenbang fteht damit die Yrt ibrer Cantus firmus=Behandlung :
Vachelbel fchliekt fich darin Scheidt an, indem er den Choral in
jirenger Unberiifribeit einbersiehen (4ft, wibrend Burtehude Ddie
eingelnen 3eilen des Chorals reich mit Trillern, BVerzierungen
und Kadenldufen bebingt. Diefe Technif der Cantus firmus:
folorierung hat fiir die norddeutiche Schule fiberbaupt grund:
jasliche Vedeutung. Sie entfpringt aus einem Flaren Befenntnis
su fener myftifchen Religiofitdt, welche die BVriicke von der reformas
torijchen Frommigleit sum Pietismus darftellt und in der Mufif
Des Deutjchen Nordens die Generationen von Scheidemann bis
Bibm beherr{cht. Dagegen [dft fich Bachs Befinnung nicht ein=
feitig auf diefe Richtung befchranfen : fie nimmt gwar ihren Yus:
gang daber, erbebt fich aber im Laufe des Lebens mebr und mebr
auf die Stufe eines hdchit perfdnlichen Glaubensverhiltnifies ju
den Heilsfymbolen der orthodoren Kivchenlehre. Dementfprechend
nimmt die Cantus firmuszRolorierung feine hervorragende Stellung
bei Bach efn; dafiir tritt die Interpretation des Choraltertes durdh
»Hbmablung” (descriptio) eines feinen obfeftiven Inbalt charat-
terifierenden Grundaffefts, einer darin angedeutetenn Bewegung,
3abl ufw, in den BVordergrund.
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Die Orgelchordle, welche BVach in der Art diefer alteren tmitieren=
den Sabkweifen gefdhrieben Hat, laffen fich jum griften Teil ein=
deutig auf einen der Typen des 17.Jahrhunderts oder etne Mifchung
derfelben juriicfiithren.

a) Dem Scheidtfchen Typus ndbern fich am meiften ,BVater
unfer im Himmelreich” (V. VII, 53) und ,Wir glduben all an einen
Gott” (Y. 1X, S, 51). Hier wird nur die erffe Jeile vorvimitiert,
oder die Imitationen der fibrigen Seilen treten wenigftens an Ge=
widht und Vedeutung hinter der erffen guriick, Die dibrigen vier
noch Bierher gebbrigen Vearbeitungen benugen swar Scheidts Sab:
technif, verfniipften aber damit die gleichmdfpige alle 3eilen vorz
imitierende und fcharf gliedernde Formgebung Burtehudes. Cine
,Fuga sopra: Durdy Adams Fall ift gang perderbt”’ (V. VI, 21)
gibt gewiffermafien nur ein nacftes Schema. Die Sinftlichfeit der
Stimmfiibrung ift auf ein Minimum befchrintt, fofern die Menjur
des Chorals in Cantus firmus und Gegenftimmen diefelbe iff,
feine Wmfehrungen auftreten und eine Velaftung der BVorimitationen
mit felbftdndigen Kontrapunften vermieden wird.

Sn diefer Hinficht laffen dagegen die beiden Vearbeitungen von
Aus tiefer Not* im IIL, Teil der ,Klavieriibung” Feinen LWunjch
offen. Das Fleinere vierfiimmige Stick fiihrt gegen feinen Cantus
firmus fténdig in Cngz oder Weitfiibrung die gange jeweils berrs
fchende Choralseile, und swar 1. dauernd in Verkiirsung auf Uchtel=
noten, 2. ftets fowobl vor, als auch wdabhrend und fogar nach dem
Gricheinen der Choralzeile und 3. immer auch sugleich in ibrer Um=
fehrung. Cine derartige Gleichmapigheit im Aufban ift bei Scheidt
nicht anjutreffen; die rhythmifche Gleichfdrmigkeit des ganzen
Stiickes, wie aud die Flar abgefesten Schliiffe am Cnbde feder Jeile
(T. 15, 29, 43 und 57) laffen die rationale Durdifihrung diefer
Arbeit — nach Unalogie des Burtehudefchen Typus — erfennen. BViel
intereffanter ift die grofie fechsftimmige Vearbeitung ausgefiibrt:
hier imitieren die Gegenftimmen ebenfalls regelmdpig su feder
Beile, aber yum groften Teil voraus, fodafi hoditens ein Cinfaf
noch nach dem Cantus firmus erfcheint, UmEehrungen der Jeilen
finden — im Gegenfass sum vorigen Stitc — hier nicht ftatt; dafiir
treten 3u den Jmitationen noch Ffeine Kontrapunfte bingy, Die
befonders in der vierten und fiinften eile charabteriftifch geformt
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find und fich auch nach dem Aufhdren der Imitationen {iber den
Cantus firmus binweg fortfpinnen. Dazu vergleiche man etwa den
Anfang einer Scheidtfchen Choralvariation, wo ebenfowobl die
Vorimitation, wie audh der Cantus firmus dhnlich Fontrapunktiert
find, wie im Bachitid die lete Jeile (T. 42ff.):

Tab. Nov., I, 12, 2. 5.
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Bei Bach fommt aber
nodh hingu, dap er jeder
Smitation einen Comes in
Cngfiibrung beigejellt, jo
daf thre Cinfage paar:
weife erfolgen. Die Moglicheit diefer Kombination erringt fich
Bach durch Finftliche Rbpthmifierung des Chorals (T. 42ff.); aud
Scheidt fieht fich bei paarigen Imitationen ju Derartigen Ber:
serrungen der Melodie gegwungen, 3. B. in der Schlupseile von
,,Veni redemptor gentium® in B, 1:

Tab. Nov., IIT, 11, %8, 1.
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Da BVadh diefe Einftliche Stimmfiihrung noch mit darafterijtijchen
SRontrapunften belddt, fo [dft fich wobl fagen, daf er Scheidt hin=
fichtlich Deffen, was nach dem Begriff des locus notationis 3u
Leiften iff, fogar iibertrifit. Das tut er auch besliglich der Stimmen:
3abl (6!), da Scheidt {iber vier nie hinausgeht, Dagegen liegt ein
Vergleich mit Praetorius und Wefmann nabe, in deren Vearbei:
tungen dfters ein derartig Fongentrierter 5—6ftimmiger Saf waltet.
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b) Gang nady Pachelbelfchem Mufter {ind die Chordle ,Ge=
[obet feift Du, Jefu Chrift” und ,Nun danfet alle Gott” gearbeitet.
Das erfte der beiden Stiicke mutet wie die Kopie eines Vadhelbel=
fchen Disfantchorals anm; man braudht blof einige Tafte aus
deffen Bearbeitung von ,Komm Gott Schidpfer Heiliger Geift”
ins Auge su faffen, um ju erfennen, daf Vach bhier Pachelbel
geradesu abgefchrieben hat:

Padhelbel, ,Komm Gott Shipfer, heiliger Geift” (Taft 1f.)
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Befonders verbliiffen hier T.6 und 12/13, denen bei Bach T, 8
und 11—13 entiprechen; auch findet {ich in BVadhs StiicE 6 Tafte
vor Shluff feme freie Form des Swifchenipiels — als Criaf
einer Borimitation —, die bereits oben al8 ein Charafteriftifum
Dachelbels dargejtellt wurde. — Die Bearbeitung ,Nun danfet
alle Gott” zeichnet fich sunachit vor der vorigen durch reichere
Jtguration aus; in Ddiefer HNinficht Fonnte Vachelbels Urbeit
iber ,Gott bHat das Coangelium” als Mufter gedient bHaben,

worin {idy diefelbe Untermifchung von Sechsehntelfiguren, wie
S e e = = . ~ : n -
“ o068 s UMD gg o6 o vorfindet. Sonft weift aber Bachs

Kompofition im Gegenfap jur Bearbeitung des Weihnachtschorals
einige wefentlich originelle, Pachelbel fremde Jiige auf: an man:
hen Stellen berrfcht ein febr virtuofer Saf, der fich befonders
in typifchen Pedalfiguren ausprdagt (T.5f., 38f.); die Stimm:
fitbrung wird mitunter erpreffio (Quinten und Sexten; vgl. T. 12f.,
44). Der fdhlichte Manualipielfas und die Fantable Sehweife
Pachelbels mwerden bier von {pesififch norddeutichen Clementen
iiberbaut,

c) Den reinen Burtehude-Typ vertreten ,Vater unfer im
Himmelreich” (P, IX, &. 72) und ,Allein Gott in der HBH’ fei
Chr'” aus der ,Klavieriibung” (P. VI, 9). Die beiden Stiicke ver=
balten fich gueinander, wie die beiden vorhergehenden: die Kompo=
fition des Deutichen ,Gloria” ift fastechnifch Fongentrierter, fpiel-
technifch virtuofer gebalten als die Bearbeitung des , BVater unfer”,

d) In wei weiteren Veifpielen benupt Bach eine Spitform,
die bei Vohm1) juerft auftritt und geradesu als Umbehrung des
Burtehude-Typus erfldrt werden Fann: Der Cantus firmus legt
bier tm Bafi; die vor feder Choralzeile eintretenden Borimitationen
{ind breit ausgefponnen (Weitfiihrungen!) und Haben mit dem
Cantus firmus einerlei Menfur (BViertelnoten!). Die jugehdrigen
Ctiide find ,Lom Himmel hody da Fomm ich ber” (P. VII, 55)
und ,Achy Gott vom Himmel fieh darein” (V. IX, S, 53). Dabei
vermifdht Bach in dem Weibnachtschoral mit Bohms Form die

1) Orgelwerfe Bd. 1, S. 134 (,Bater unfer im Himmelreich”, B, 2) und
©. 152 (,Crhalt uns, Herr, bei Deinem Wort”), Das leptere Stilck wird daraf:
teriffifderveife in verfhiedenen Handidhriften teils DBurtehude, teils Padelbel
und teild8 Bohm jugefprodien,
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Sattechnit Pachelbels; man vergleiche 3 B. die folgende Stelle
(2. 31/32), die eine typifche Tetrachordformel (fiehe oben) enthdlt:
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Die Kompofition des Pialmliedes weift noch grofere Ausdehnung
auf; Bach arbeitet hier audy im Sap nach Bohms Weife; fiir feinen
eigenent Stil find nur die Fanonifchen Fithrungen des Cantus firmus
(3eile 2, 4 und 5!) febr begeichnend.

Bevor fich Badh von der Nachahmung diefer hiftorifchen Typen
abwandte, unternahm er einen BVerfudy ju ihrer Modernifierung :
er bitllte fie in das Gewand der modernen Suitentanzehythmif.
Sm Orgefchoral des 17. Jabhrbunderts gilt fiir das eigentliche
Choralvorfpiel ebenfo wie fiir die frithbarodte Choralvariation unz
eingefchrintt der gerade Taft, Vach — und mit ihm auch andere
feiner Reitgenoffen, 3. B. G, F. Kaufmann — Ddurchitdpt Diefe
Ordnung und verbindet die Typen Scheidt=Pachelbels, Burtehudes
und Bdhms mit den Tansehythmen der Gigue (12/5), Sarabande
(3/y) und fehlieRlich auch der Wllemande (4/4). Der BVerchieden=
heit ibrer ,Temperamente” entfprechend beanfpruchen diefe dlteren
Formen jede ein Genus fiir fich: die ,fanguinifch” bewegten
fliffigen Formen Scheidts und Pachelbels wandeln fich leicht in
eine Gigue, die ,phlegmatifch” fchleichenden Gebilde, wie fie Buytes
hude [liebt, geben bequem in das Gewand einer Sarabande ein,
und fehlieflich verfchwindet auch Bdhms Typus in das ®Gebhauje
einer Allemande.

Die 12/gz byw. 24/, =Rbpthmen der Gigue chavaFterifieren
die beiden Orgelchordle , Allein Gott in der HIHY’ fei Ghe’“ (V. VI, 4)
und ,Balet will ich Dir geben” (V. VII, 51), Die in breiten unz
verzierten MNotenwerten () gegen rafdy eilende Achtel bz, Sedh=
sebutel gefepten Cantus firmi verraten eindeutig Dden Typus
Scheidt=Pachelbels :
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(Z. 6f. von ,Allein Gott in der Ho fei Ehr'4).
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JIm 3/=Taft der Sarabande bewegen fich ywei Bearbeitungen,
die Den Burtehude-Typus reprdfentieren; der Cantus firmus ift
Foloriert und {chmilzt gang in die Struftur der Gegenftimmen ein.
Die beiden Chordle find , Komm heiliger Geift, Herre Gott” (P, VI,
37) und ,Schmiicfe Didh, o liebe Seele” (V. VI, 49). Bgl. den
Anfang des [ehteren:
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Qo m— im Gewirr der Stim:-
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| W men  verwobene und
| Omn D ] J "
D5 g ——— = = | verhafelte Sed)zehntel=

rf)ptbmtf wie fie fiir
die Allemande charafteriftijch ift, ergieft Bach {iber die Form,
die er von Bdhm dfibernahm. Al zwei treffende Beifpiele
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geben fich Bierfiir ,Jefus Chriftus, unfer Heiland, der von
ung den Gottes 3orn wand”1) (P. VI, 31) und ,BValet will
ich Dir geben” (P, VII, 50) su erfennen. Bon erfterem migen
die machftehenden Tafte jur Andeutung des Suitenfascharafters
Dieren:

1) Fn diefem Stiick jeidhnen fich Seile 2 und 3 dburd) fymbolifdye Geftaltung
ihrer Kontvapunfte aus. Da der Text jur yweiten Choralseile lautet: ,der von
uné den Gotted Sorn wand?, fo ift gany flar, was Bady ausdriiden wollte,

S i s

indem ¢r hier dag Sprungmotiv T#— als Begleitung felite, €8 wird da:

mit Gotted Sorn al8 Cntfernung 3mllcbcn Gott und Nenfdy vorgejtellt, die von
Adams Fall bis jur -Cilofung durdy Chriftum wikrt, Sn der grofen Bearbei:

tung dedfelben Chorals aus der ,Klavieriibung” fefit nun Bad) wiederum eine
S

fpringende Figur ——" an, di¢ nady obigem nidit anderd ausjulegen

e | @

R
ift, al8 daf in ihr die WAbnahme dev Enifernung jwifdhen Gott und DMenjdy,
D, b. dad Verfhwinden des gittlichen Sorns durdy Chrifii Tod ausgedriidt wird
(#Dev von und den Gotted Sorn wand” — communio!). — Sdhweitiers Jnter-
pretation diefed Stiickes (a. a. O. S. 454) ift ju allgemein, ald daf fie hier das
Nidytige treffen Fonnte.
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Jn der weltlichen Choralbearbeitung waren die Rbythmen der
Zangtypen chon von Burtebude aufgegriffen worden (fiehe oben).
LBon ihm und {pater von VBohm {ind befonders die Taftformen der
Carabande (Courante) und Gigue mit der Choralmelodie ju Ge:
bilden verf{chmolzen worden, die al8 die unmittelbaren gefchicht:
lichen Borldufer der juleht erwdbnten modernifierenden Orgel
choralbebandlung Badhs erfcheinen. Diefer biftorifche Jufammen:
bang wird am beften durch folgende Beijpielreihe erwiefen:

Burtehude, Partita , Auf meinen lieben Gott” (Sarabande):

- %,
B = = =
~N—7 N e e 5

7 4 P g° = + L b b F= = :
S, . P o !
Bihm, Partita ,Chrifte, der Du bift .. . (Versus 1):
. == o - 1 [
e e ===t
 — | G | et [ i ==
v

Bady, Vartita ,Sei gegriifet Jefu giitig” (Versus 10):
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Burtehude, Vartita ,Auf meinen licben Gott” (Courante):

Bad):Jabrbud) 1929.
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Bihm, Partita , Auf meinen licben Gott” (Versus 4):
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Bady, Partita ,O SGott, Du frommer Gott” (Versus 7):
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Cine Fleine Anzabhl Vachicher Orgelchorale gibt {ich als Cr=
weiterung des Orgelbiichlein= byw. des Choralpartitentypus ju
erfennen. Uls Mittel Hiersu dienen:

1. Die Vorbereitung (,Intonation”) der erften Ieile durch eine
Vorimitation oder eine fie erfeende freie Figuration. ,O Herre
Gott, Dein gbttlich Wort” (P, IX, &, 66) und ,Ach Herr, midh
armen Sinder” (V. IX, S, 67) {ind tm Stil einer Partitenvariaz
tion gefchrieben (Cantus firmus in Purgen Notenwerten, obne
Paufen!); dazu [dt Bach dem erfteren Stk fechs Tafte einer
BVorimitation vorausgehen, das leptere leitet er (feiner nord:
deutfchen ,Facon” entfprechend) mit phantaftifchem Laufwerf der
rechten Hand ein, Chenfalls frei figuriert {ind vier Tafte, weldhe
dag Borfpiel zu ,Ach was ift doch unfer Leben” introdusieren
(. IX, &. 68); dicfes Stitck ift ein Mufter partitenmdfiger Choralz
bearbeitung:

(Beile 1)
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2. Verldngerung durch eine ausgedebnte Coda. Dafiir liefert
das Nadyjpiel su ,Ach was ift doch unfer Leben” einenBeleg (V. IX,
€. 69). Diefe Kompofition, dem foeben erwdbnten BVorfpiel ju-
geordnet, weift ebenfalls reine Partitenftruftur auf: der Choral
bewegt fich in Furgen Biertelnoten ununterbrochen im Baf und
wird aus{dilieflich von einer eingigen Skalenfigur Fontrapunftiert.
Bady erweitert den Umfang des Stiices, indem er die Finalis 11
Tafte lang al8 Orgelpuntt fefthalt und dariiber in virtuofen Ldufen
eine Coda ausipinnt.

3. Crweiterung durdy wifdenipiele. Das Mujter hierzu liefert
Bady noch innerhalb der Choralpartite felbft; in feinen Variationen
iiber ,Chrift, der Du bift der helle Tag” enthalten die Partiten 3—7
soifchen fe swei Seilen ein eintaftiges Swifchenipiel, wozu in Part.
5—T auch nody motivijche Untizipationen der vorleten Cantus
firmusz3eile nach der Weife Bohms treten (fiehe unten). In swei
Cingelarbeiten erfcheint diefe Technif auf das Choralvorfpiel iiber-
tragen: ,Bater unfer im Himmelreich” (P. V, Unbh. I, Var. ju
Nr. 47) und ,BVom Himmel Hody, da Fomm ich her” (V. V, Unbh. I,
JNr. T) verbinden mit dem Vartitenfap Seilenswifchenipiele, die im
leteren Stitf gang nach der Art von Part. 3 der obigen Varia:
tionen gebildet find.

Cine Kombination diefer drei Mittel yur Criveiterung der Par=
titenform enthalten die Bearbeitungen von ,O Lamm Gottes un-
Tchuldig” (dret Verfe; P, VII, 48), ,Wer nur den lieben Gott [afit
walten” (P, V, Anb. II, BVar. su Nr. 52) und ,von Gott will ich
nicht Laffen” (V. VII, 56).

JIn einem eingigen Orgelchoral ,Herr Jefu Chrift, Dich su uns
wend” (P, V,26) benupt Bach eine vierte Moglichfeit sur Ver-
groferung des Orgelbiichleintypus, indem er die Menjur des
Cantus firmus doppelt {o grof nimmt (balbe Noten!). BVorimi:
tation und Iwifdhenipicle fehlen dafiir.

5*
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Soweit Vach die biftorifchen Typen tfbernahm, bielt er audh
an der durdhimitierenden Sapweife und damit an {hrer inneren
Bielgliedrigheit feft. Um ihre innere Form nach dem Cinbeits:=
ideal umsugeftalten, fonnte er das einfache Mittel Der Mono-
motivif (Befchrinfung auf eine eingige Fontrapunttierende Figur)
nicht gebrauchen. Cr wdblte su diefem Jwedt eine gang neue Ord=
nung des Forminneren: ihre Unalyfe fithet nicht mehr unmittelbar
auf Figuren und Motive als Baufteine juriicf, fondern entdeckt als
Gegenftand einfacher Wiederholung die viel grofere Cinbeit einer
Organifation jener Clemente ju einem gangen Sag, der fich in
den Gegenftimmen folange wiederholt, als es die Unge des
Cantus firmus erfordert. Demnach gliedern fich folche Kompo=
fitionen nicht mebr nach dem Figurationsmaterial, fondern nad
Perioden, 0. b, nach hdbher organifierten mufifalijchen Gebilden
mebrtaftiger Ausdehnung.

Diefe neue Technif des Orgelchorals it in ihren Wurzeln vors
bereitet durch verfchiedene auffillige Cricheinungen, die die Ges
{chichte des vorbachifchen Orgelchorals aufreift. So jeigt es {ich
3 B., daf bei den Meiftern des {pdten 17. Jahrhunderts ofters
ein Abfchnitt aus den Gegenftimmen wiederholt wird, wenn die
betreffende Choralzeile, su Der er gebdrt, im weiteren LVerlauf
der Choralmelodie wieder auftritt. Cin Beifpiel fiir eine folche
teilweife Periodifierung des Gegenftimmenfompleres ift Pachelbels
Arbeit itber ,Allein Gott in der HOH’ fei Ehr’” : da die lepte Cantus
firmus=3eile gleich der zweiten ift, fo wiederholt V. fiber ibr wortz
lich T.26—33, Weitere Beifpiele finden fich in den beiden BVear=
beitungen des Chorals ,Wo Gott der Herr nicht bei uns halt”
von demfelben Meifter (D, T. B. IV, 1) in Nr. 68 ift T 1115
gleich T.28—32, und in Nr.69 T.48—52 gleih T T1-T5.
Man fehe fich Dagegen einen Orgelchoral Scheidts an; ein Muiter=
beifpiel dafiir, wie Scheidt im Gegenfa su Pachelbel bei Wieder=
holung einer Cantus firmus=3eile ftets den Kontrapuntt paritert,
find feine Wariationen {iber ,,0 lux beata trinitas®, in Defjen
Cantus firmus die jweite Jeile gleich der erften ift: sur BVeranjchau=
Yichung folgen aus dem 3. Verfus (,,Choralis in Cantu®, dreiftimmig)
die Anfange der erfen und jweiten Ieile:
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Man erfennt daraus, daf bier eine Cntwidlung vom Bari-
ationsgedanfen jur Cinbeitsidee vorliegt; mit diefem Streben des
fpatbarocfenn Mufifers (Padyelbel) nady BVereinbeitlichung der Orgel=
choraltechnif durch gleiche Kontrapunftierung gleicher Cantus
firmus-Teile hangt wobl audy sufammen, dap gerade Vach die
Melodie von , Allein Gott in der HBH’ fei Ehr’” fo ungemein haufig
bearbeitet Hat, Denn Diefer Cantus firmus ift eine Mufter weit=
gehend rationalifierter Melodiebildung:
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Im Gegenfats zu Melodien wie ,Gelobet feift Du, Jefu Chrift”
oder dhnlichen bietet natiirlich ein Dderartig uniformierter Cantus
firmus die giinftigite Gelegenbeit jur Wiederholung einer Sap-
periode in den Gegenftinmumen.

Anfase zur Veriodenbildung zeigen fidh fernerbin, wo eine
Sonfervierung Dder Finalfiguration ftatthat, d. h. wo die Jeilen:
endnoten des Cantus firmus jedesmal von gleichen oder dhnlichen
Sontrapunften begleitet werden. Cin prachtiges Veifpiel gibt da-
flir wiederum Pachelbel in feinem Drgelchoral ,An Wafferfliifjen
DBabylon” (Cantus firmus im Baf). BVon der dritten Choralzeile
bis jur leten ertdnen an ihren Cnden Figurationen des Disfants,
die tn threm Kern tdentifch {ind und nur tn Gejtalt sweier Varianten
erjcheinen. So lautet die Finalfiguration der fiebenten Ieile, nach
welcher Die der Dritten, vierten und adbten analog gebildet ift:

| !
7 g - e
— ] | = =i
(B0 B ] By T el 1S { =he———=1 ]
T 3 T e e e Ty P fR i I ) [ Tk I i [
] B s o o

o/

!\4!1—‘i'

Die Variante hiervon fteht am Cnde der fiinften und analog der
fechiten Seile und lautet:
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Gang diefelbe Technif wendet Vach in feinem VBicinium ,Allein
Gott tn der HOH fei Chr’” (V. VI, 3) an; es tritt hier ebenfalls
eine charafteriftifche Finalfiguration auf, deren Mufter (in Seile 1)
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bei allen folgenden Cantus firmus=3eilen getreu nachgeahmt wird.

Die Periodifierung felbft chavafterifiert fich in ibrem Anfangs:-
ftadium durd) die beiden merbwiirdigen Technifen eines Basso
ostinato und einer motivifchen Ausfpinnung ded Cantus firmus,
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Dariiber hat bereits Spitta (a. a. O. I, 200ff.) berichtet und als
ibren Urbeber und Wertreter Vdbhm begeichnet. Cr Hat damit die
Bedeutung diefes Meifters fiir den Orgelchoral aufs {chdrfite er=
faBt: in Der Tat feitet Bdhm jene neue Cpoche in der Orgelchoral=
gefchichte ein, in Der dem Cantus firmus nicht mebr blofe Reihen
figurierender und imitierender Motive, jondern vom Cantus firmus
unabhingige und abgerundete Periodenbildungen gegeniibergeftellt
werden. Als Crgangung ju Spitta fei folgendes bemerft: die Tech-
nif ded Basso ostinato im Orgelchoral findet fich nicht nur bei
Bihm, fondern auch noch bei 3wet anderen vorbachifchen Organiften,
namlich Joh, BVernbhard Bach (1676—1749) und Georg Fried:
rich Kaufmann (1679—1735). 3u erfteren lafjen fich Besiebungen
Sebaftian Vachs vermuten, wenn man den Basso ostinato aus
BVariation 1 von deffen Partita ,Sel gegriifet Jefu giitig” mit
nacﬁftebenber Cinleitung ju Joh. Bernbards Bearbeitung von
pefus, Jefus nichts als Jejus” vergleicht:
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Cin Orgelchoral Kaufmanns iiber , Gelobet fe
beginnt auf diefelbe Weife:
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Jn der Tendeny su mdglichft einbeitlicher Geftaltung der inneren
Sorm nabert {ich diefer Meifter unmittelbar Vach und bhebt {ich
sugleich Deutlich von Bohm ab, der nur ausnahmsmwetfe ein fon-
fequentes Fefthalten der Gegenftimmenperiode fennt, wie 3. B,
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in Variation 2 von ,Herr Jefu Chrift, Dich su uns wend“1), wo
nachijtehende Basso ostinato-Periode neunmal — jum Teil in
jtarfer BerFlirsung — wiederholt wird:
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Diefelbe Technit geigt Variation 3 der Partita , Auf meinen (ieben
Gott”; die abl der Verioden betrdgt Hier fechs.

Da zu der offinaten Vafftimme in der Regel nur noch die
Cantus firmus-0Melodie in Der rechten Hand tritt, fann man bier
von der Gattung der bizinalen Oftinatovariation fprechen,
Sie dharafterifiert das friihefte Stadium Des neuen periodifierenden
Orgelchoralftils. IJbre glingendite uspragung findet {ie in den
Choralpartiten Bachs, in welchen jeweils der jweite BVers eine {olche
yoeiftimmige Oftinatovariation darftellt. Die Angahl der Verioden
bel&uft fich darin auf 6 (,Chrift der Du bift der helle Tag”), 12

» 2D Gott Du frommer Gott”) und 9 (,Sei gegriifiet Jefu giitig”).

Die Weiterentwicklung der Veriodentechnif von einer Gegen=
ftimmenfiibrung afs Basso ostinato ju einer Gegenftimmentechnif
al$ periodifierter Oberftimmenmelodif wird bereits von Kaufmann
oollgogen und gwar in Formen, die die Nabhe Bachs ahnen l(affen.
Als Veifpiel fei eine Bearbeitung des Chorals ,BVom Himmel
boch Da Fomm ich her” gezeigt. 3u Veginn des Stiickes wird folgende
smciy‘tinnnigc Periode tn den Aufenftimmen aufgeftellt:
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1) Giimtl, Werke, B, I, ©.121 .



3. S. Bads Orgeldyoral und feine gefdhidhtlichen Wurzeln. 73

N N seee ~ et o =
v [ =S = | O T i e
’ / — ;,'—f{“ﬁ__ e 5 qu. ':' Ch == =
S
) O e — =y i
- iy o R = - e
= | T '_} .— I iJi, 2
— e SEET e e

Wabrend fie fich nody sweimal wiederholt, 3ieht mun der Cantus
firmus im Tenor voriiber. Verbliffend ift fibrigens die AbnlichFeit
der Melodiebildungmit folgendem Thema einer Bachchen $ Orgelfuge:
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Die motivifche Ausipinnung der Choralmelodie it als Parallel=
technif der Gegenftimmenperiodifierung angufehen. Auferdem
jtellt fie aber eine moderne Methode der Cantus firmuszfolorierung
dar, die e8 wagt, audh die feither feftgehaltenen ifometrijchen Pro=
portionen Des Cantus firmus umgubauen bsw. ju erweitern. Gs
wird bierbei der Anfang, Mittelteil oder Schluf einer Choralseile
wiederbolt, fo dafi Antizipationen, fequensz oder echodbnliche Gie=
bilde entfteben. Cine Kombination aller MoglichFeiten folcher
motivifchen Ausipinnungen seigt 3. B. Bobms ,Vater unfer im
\’tmmc[retcf\”l) gletch in 3eile 1 von Vers 1:
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) Shml. Werts, BY. 1, S. 152, — Auch Job. Bernh. Badh gibt ein Vi

fpiel in Bar. 1 feiner Pastita ,Du Friedefiirft Herr Fefu Chrift” (vorlehte
Choraljeile!).
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Sn Bachs Vartita ,Chrift, der Du bift der helle Tag” ift die erfte
Qeile der Partita 2 dem foeben gezeigten BVeifpiel von Bdbhm form=
lich nachgebildet. BVon den Partitenwerken iiberbaupt abgefeben
verliert fich aber diefe periodifierende Cantus firmusz3ubereitung
bei Vach vollfommen bis auf eine BVearbeitung ,Nun fomm dev
Heiden Heiland” (P, VI, 45). Diefes Stiick seigt auferdem
fpesielle BVesiehungen ju Vaviation 1 von ,Sei gegriifet Jefu
glitig”: die fitr leitere fo charafteriftifchen 1/50.2Radensfiguren
finden {ich auch Hier wieder.

Gine durch derartiges ,Stottern” erzeugte Teilung einer Choralz
seile weift in den dadurch entftehenden Abfchnitten deutliche Una:=
[ogien su der dreiteiligen altflaffifchen Safiperiode (Fortfpinnungs:
typus) auf. Es wirft ndmlich die Abfpaltung by, LWiederholung
dbes Unfangs eciner Choralseile als Vorderfap, deutlich etwa in
folgendem Beifpiel :

Bady, ,Sei gegriifiet ujw.” Vers 2.
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Qritt die motivijche Ausfpinnung in der Mitte der Ieile auf, o ges
winnt fie damit die BVedeutung cines Fort{pinnungsteils, wibrend
{ehlielich eine ,empbatifche” Wiederholung des Ieilenendes dem
Cpilog entfprichtl).

Se nach der Urt, in welcher die Gegenftimmen ihre Periode
bifden, laffen fich die Hauptformen der grofien Bachichen Drgel=
dhordle folgendermafen einteilen:

L. Der Periodenbildung liegt die Technif eines Basso ostinato
sugrunde. So entftebt

a) der Formippus der biginalen Oftinatovariation. Die
Mufterbeifpicle hierfiir find die erften Barviationen der dret grofen
Partiten (fiehe oben), denen folgende Viffe zugrunde liegen
(Defoloriert):

1) Vgl. bierju fowie jum Folgenden bdie grundlegenden Ausfiihrungen
MW, Fifdhers in feiner Studic ,Bur Entwidlungsgeidhichte des Wiener flaffifdhen
Stils (Utlers Studien yur Mufifwiffenfchaft 11T, 1915), worin auf Grund
ciner forgfiltigen Analptif die Cntwidlung der fpitbaroden Melodiebildung
(Bady) sur flajfifhen aufgezeigt wird,
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1. ,Ghrift, der Du bift der helle Tag”:
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2, ,9 Gott, Du frommer Sott”:
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Der Unfang der Fantafie ,Chrift lag in Todesbanden” (P. VI,
15), die bereits oben ausflibrlich befprochen wurde, gebhdrt aud
hierber, Da er ein Bizinium mit dem Ditinato
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bildet. Im Un{chluf an diefe Urt der Veriodenbildung entiwickelt
Badh

b) libergangstypen, in welchen die oftinate Veriode teils
mebhritimmig=imitativ verarbeitet, teils durch innere Differengierung
Derartig erweitert wird, daff fie ein Unalogon jum Dreiteiligen
Jortipinnungstypus bildet.

1. Die imitative Dftinatoform jeigt Nr. 4 der Schitblerfchen
Chordle (,Meine Seele erhebet den Herrn’; P. VII, 42). BVon den
fieben Perioden liegt nur die 1., 3., 5. (nur vorimitierend) und 7.
(=1) im Baf; die 2., 4. und 6. werden in den Mittelftimmen
durchgefithrt. LWie ftark fpesiell diefes StiiE noch in der Technik
Bohms wurgeilt, jeigt nicht nur die gange Form, fondern auch
mande Cingelbeit; fo erinnert BVachs Oftinato an den folgenden
aus Bohms ,BVater unfer im Himmelreich” (Nr. 12,1, Vers 1):
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Die hiufig gefeste Kadensformel (vgl. . 18ff.1):
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gemabnt febr an BVariation 11 von Bohms Vartita ,Freu Tich febr,
o meine Seele”. ,Bdbhmifch” ift auch der Cintritt von fzmoll in
Der Kadeny T, 14 (Tonifa=Terz=Llechiel, fiebe oben).

2, Fiir die erweiterte Oftinatoperiode im gweiftimmigen Saf
ift das Bigintum , Wllein Gott in der HBPH’ fei Ehr’” (P. VI, 3) als
Mufter su nehmen. Die Periode ift deutlich in drei Teilen aufgebaut.
A erfter, d. b, als ,Vorderfai”, dient die Ffolorierte erfte
Choralseile, als sweite (,Fortfpinnung”) eine Reihe Sechzehntel=
figuren, {iber welchen jedesmal eine 3eile des Cantus firmus hinweg
siebt, und als ,Cpilog” ecine (bereits oben befdyriebene) Finalz
figuration. Die 3ahl der Perioden deckt fich hier mit der Anzabl
der Cantus firmusz3eilen, die [epte Periode lduft riidwdrts ab,
da fie mit der Figuration des Cpilogs beginnt und dafiir den LVorz
derfai als Abfchlup bringt.

3. Gine charafteriftifche Mifchform von 1. und 2. ftellt fich
dar in dem ,Trio fuper: Nun Fomm Dder Heiden Heiland / a due
bassi e canto fermo” (P, VII, 46), Cs liegt hier eine jur Dreiz
teiligPeit ermweiterte Vafiperiode vor, die aber aud sugleich von einer
2, BVafiftimme ftets in CEngfiihrungen imitiert und Fontrapunftiert
wird, Die ahl der Perioden betrdgt 6: I =T, 17, II =9—15
ITIT = 15—20, IV =20—27, V =26—33, VI 3342,

IT. Die Periode ift Fein typifches Vafthema und auch nicht einz
ftimmig gefiithrt, fondern in mindeftens zwei Gegenftimmen, wozu
nodh eine felbftindige Vafiftimme treten Fann, imitativ gearbeitet.
Gine folche imitative Periode erfcheint gweiteilig, wenn fie je eine
Durdhfithrung und ein Iwifchenfpiel der altflaffijchen Fugen=
technif veprdfentiert, Dreiteilig Ddagegen, wenn ihre Clemente 3u
Borderjak, Fortfpinnung und Cpilog geordnet erjdieinen.

a) Die Periode ift yweiteilig; es legt damit Der Typus der
,Gegenftimmenfuge” vor., Hierbei reihen fich requldr Durchfiihz
rungen und 3wifchenfpiele ohne Iwifchenichaltung vollfommener

9|
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Kadengen aneinander. Diefer Typus ift bedeutungsvoll vertreten
L. durd) V. VL, 30 (,Jefus Chriftus unfer Heiland”); die zwei-
jfimmige Fuge bat fieben Verioden: I =2, 1f., II = I, 18f,,
1I1=g. 33f., IV=47f,, V=g, 63f., VI—g. 83,
. 104f. —2.9. VIT, 47 (,9tun Formm Dder Heiden Heiland”) ent:
balt als Gegenftimmentechnif eine dreiftimmige Fuge fiber dic
Folorierte erjte Choralseile:

EMH e
e h L

Sie g[iebert ftch i fi'mf ’Durcbfﬁbruugen und vier 3wijdenipiele,
bat alfo finf Verioden (I=2.1—24, II=3.24-39, 111l =
2.39—57,IV=2.57—81, V=2.81—92).— 3, Sn , Allein Gott
in Der HON’ fei Chr’” (V. VI, 6) tritt 3u wei fugierten Gegenftimmen
nod) ein felbjtandig gefiibrter Vaf hingu. Yuferdem enthilt diefes
Ctitt folgende Merfroiirdigfeiten: die eingelnen Cantus firmus:
Seilen erfdheinen nicht alg befondere Stimme, fondern {ind in den
Lauf der Gegenftimmen eingearbeitet. Die dritte und vierte eile
it swifchen Oberz und Unterftimmen Fanonifch gefiibrt, Jeile finf
erfdheint gweimal in jwei Weitfiihrungen; entfprechend find die
Perioden ju zablen: V=T, 79—88, VI=3,88—100, VIl =
100—115, VIII = 115—12T7 (von den acht vorausgehenden Perio:
den find I-IV=1TIa—IVa, da TL.1-34=2.34—67!). Sn
Periode IVa fteht (T.67ff.) ein riefiges Swifchenipiel iiber den
DBaptonen :
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b) Die dreiteilige imitative Veriode {chliefit ibren Fortfpin:
nungsteil ftets mit einer vollfommenen Kadeny ab, im Gegenfas
jur Fugentechnif, wo die Schulregel derartige Ub{ehliiffe verbietet.
Die VBeifpiele bierfiir ordnen fich je nach der Befchaffenbeit des
Borderfages folgendermafien.
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1. Das Geriift des BVorderfaRes bildet die einfache harmonifche
Folge T—D—T1), Damit beginnt die Periode von ,Chrift unfer
Herr sum Jordan Eam” (P. VI, 17). Ihr Yufbau fei an der (defolo=
rierten) Bafftimme gezeiat:
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Die beiden Oberftimmen imitieren dagu fiber Teil a und b mit
Figuren, die den rbhythmifchen Modus .F_‘i-'.l g aufroeifen.
Die Periodengahl betrdagt 8.

2, Dem Borderfa der dreiteiligen imitativen Periode liegt ein
Bielfaches der einfachen T—-D—T:Folge zugrunde, ectiva als
T—D—T—D—T—D—T, Solchermafen ift der Borderfali Dder
Periode des Schiiblerfchen Chorals , Lo foll ich flieben hin® (P. VIL,
Nr. 63) gebaut; die beiden imitierenden Gegenftimmen bewegen
fich fiber einem fiftiven Vaf:
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1) Diefe Borderfasbildung ift in der fpitbavoden Qiteratur fehr hiufig;
Riemann begeidhnet fie ald ,BVorhang”.
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Sie wird finfmal wiederholt (T. 6f., 10f., 14f., 20f,, 24f.).

Bon diefem Orgelchoral findet fich eine merfwiirdige Variante in
gzmoll vor, im 3 /=Taft und mit Cantus firmus im Baf. Der wefent:
[iche unterfcfu'cb jur e~moII=8af'ung bejteht darin, daf im gzmoll=
Stitck (V. IX, . 57) fowobl die Periode nicht fo deutlich geg[tebert
tit — Der BVorderfaf ift vom Fort{pinnungsteil Faum su trennen —,
al$ auch im weiteren BVerlauf des Stiicfes wifchenipiele auftreten,
die Der urfpriinglichen Veriode nicht angehdren und dementiprechend
su einer gweiteiligen Auffaffung der Periode hiniiberleiten. Diefer
{chwanfende Charafter ift nun in der esmoll-Variante befeitigt; es
berrfht ftrenge Kongentration auf den dreiteiligen Fortfpinnungs:
typus. €8 verhalt fich bemnacﬁ wobl gerade umgefehrt, als Luedtfe
meint, wenn er (a. a. O. &, 68) behauptet, daf P. IX ,offenbar
eine geiftig vertiefte Crweiterung des nicht fonderlich Hedeutenden
Sehiiblerfchen Chorals VII, 63 darftellt” : die geiftig ausgereifte und
bis ins lefite durchleuchtete Formgebung weift vielmehr der Schiibler:
fhe Choral auf. Davon gang abgefehen, erfchiene es vermunderlich,
2af Badh) gerade die unbedeutendere Faffung verdfentlicht bitte.

3. Der Vorderfah rubt auf einem Orgelpunft. In folcher
Gejtalt beginnt die dreiteilige imitative Periode der grofien Bears
beitung von ,Dies {ind die heil’gen sehn Gebot’'” aus dem dritten
ZLeil der , Klavieriibung”.

Jn diefer Rompofition hat Vach das grofartigfte Beifpiel dafiir
gegeben, bis su weld) hohem Grade ihm die geiftige Beherrfchung
und Crfiillung der Periodentechnif im Drgelchoral gelingen mochte.
Denn bierftebttatidchlich das Formal=Tedhnifche diefer KRompofitions:
weife feinem gangen Umfange nach im Dienft der Tertauslegung,
Das gebt bereits aus dem inneren Aufbau Dder Periode Hervor:
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Sie ift sunddit dreiteilig, da fie fich Deutlich in einen BVorderfak (a),
cinen Fortfpinnungsteil (b) und einen Cpilog (c) gliedern [dft.
Bon diefen Teilen trdgt der erfte (a) den heiteren, idyllifchen Cha=
vafter cines Vafforale (Orgelpuntt im Pedall); damit {childert
Bach den findlofen Suftand des Menfchen im Varadies, wie er
vor dem Geferie war (myftifche Auffaffung von Rém. 3,20: ,Durc
2as Gefes Fommt CrEenntnis der Siinde”). Hievan febliefit fich
der Fortfpinnungsteil (b), der aber in fich felbft nicht homogen i,
fondern in drei Glieder serfdllt, Deven erftes () eine reine Dreiz
Flangsfiguration (Trias harmonica) sum Motiv bat: Diefe ge-
brochenen Dur-APforde bedeuten die Werfe des Gefefies, den Dienft

Sim alten Wefen des Vudhitabens” (Rdm. 7, 6). Chenfo charvat=
tertﬁncf) ift das sweite Glied () geformt: wdbhrend eine Stimme
einen chromatifchen Gang fithrt, Fontrapunftiert ibn die andere
mit einer Kette von Seufserfiguren. Was diefe Vereinigung von
Ciebesfeufsern mit Leidenschromantif hier yu jagen bat, ift flav:
fie deutet das Crldjungswerf Chrifti an (,Aus Lebe will mein
Heiland fterben”; 1. Job. 3; 16). Das nunmebr noch folgende
dritte Glied endlich () {ymbolifiert den Gnadenjtand des neuen
Menfchen, der ,im neuen Wefen des Geiftes” dient. Die im vorigen
Glied berrfchenden Seufserfetten werden bier weitergefiibrt, ju-
gleich aber durch eine Kolorierung in Sechiehnteln verhiillt, Denn
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in Chrifto gilt ja nur ,der Glaube, der durch die Liebe tatig ift”
(Gal.5,6). Das Wefen des Glaubens bejchreibt aber Bady, indem
er die Uebesfeufser durch die Kolorierung unfichtbar macht: als
Jein Nidbtzweifeln an dem, das man nicdht fiebt” (Hebr. 11,1),
Damit endet der Fort{pinnungsteil (b), der in feimen wenigen
Taften die Vaulinifche Rechtfertigungslehre fpmbolifiert. €3 folgt
als Cpilog (c) eine plagale Kadeny (mirolydifch!), womit die gange
Periode endigt. Die {pmbolijchen Begiehungen der Veriodentechnik
find aber noch nicht gany erfchdpft. €3 eigt fich, dDap die Periodens=
3abl 10 (!) betrdgt: I =2, 1—8 (1. Biertel), I =8—15 (1. Bier=
tel), II1 = 15—19 (1. Biertel), IV =19—24 (1. Biertel), V=24
bis 27 (4. Biertel), VI =29—37 (1. Biertel), VII = 40—46
(4. Biertel), VIII = 46—51 (1. Biertel), IX = 51—58 (1. Biertel),
X =58—60., Auperdem ift dieje der Jabhl der Gebote entjprechende
Periodenzahl analog Dder Iweitafelordnung ebenfalls in jwet
Halften su fe fiinf Verioden gefchieden. BVach behdlt namlich den
BVorderfah (a) bei den LWiederholungen nicht bei, jondern beginnt
die Perioden II—V und VII—X {ogleich mit dDem Fort{pinnungs:
teil (b). Jtur Periode VI beginnt wieder mit dem Vorderjag
(Drgelpuntt) : Damit ex{cheint das gange Stiick, den beiden Sefeses:
tafeln entfprechend, halbiert. — Die bisher von Spitta, Schiveifer
und Luedtfe gewagten Interpretationen diefes Orgelchorals fcheiter=
ten famtlich, weil man fich iiber feine UrchiteFtonif mehr oder
weniger im untlaren befand. Spitta (a. a. O. II, 695) begniigte
fich Damit, lediglich auf die Bedeutung der Cantus firmus=Kanonik
hinguweifenn (,Bild {trengfter Gebundenbeit”); Schweiber ver:
judht eine Deutung des Gangen (a. a. O. S. 453), vermag aber
dabei in den Fontrapunftierenden Stimmen nur eine ,mujifalijfche
Unordnung” ju feben, — ,obne Rbypthmus, obhne Plan, obhne
Thema’ — {o erfcheint ihm das Stick als ,abfirafte Darftellung
Des Gegenfaies swijdhen Ordnung und Unordnung”, Crit Luedtfe
unternimmt einen beachtlichen Werfudh jur FormerEldrung, Der
i bis jur Feftjtellung eines freien mebrteiligen Themas flibrt
(a.a. 9. S, 44), Cr {chiebt ihm aber (a. a. O. S, 84) {ofort einen
allgemeinen Stimmungsgegenfa — ,3wijfdhen freudiger Suver:
ficht und ‘Kyrie eleifon’” — unter und ver{chliefit {ich damit jeder
tieferen CrEenntnis des Aufbaus.
Bady:Jahroud) 1929. 6
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111, iy fommen nunmebr jur dritten und leften Fafjung,
welche die Veriode der grofen Drgeldhordle Vachs aufsureifen
bat: ihr Snbalt ift nicht mebhr ,fugweis” dfiber eine Mebhrzabl von
Gegenftimmen aufgeteilt, bildet aber audy nicht das fimple Gerift
cines Basso ostinato, {ondern wird als eine gange abgefchlofjene
Melodie von einer eingigen Stimme (in Disfantz, lt= oder Tenor=
lage) vorgetragen. Cine folche monodifdhe Veriode iff entiweder
etz oder Dreiteilig gebaut: im erftern Fall reprdfentiert fie ein
Melodiegebilde, Das durch das einfacdye Mittel der Forrefpondieren:
den Wiederholung lauter reine Symmetrien entwidelt, wie 3. B.
der erfte Tetl vieler baroder Tanzfase (Liedtppus). Im jwweiten
Fall herrfcht die gleiche Gliederung, wie in der dreiteiligen imitativen
Periode (fiehe oben): auf einen BVorderfak folgt ein Fortfpinnungs:
teil und Bierauf der Cpilog (Fort{pinnungstyp). Lo diefe beiden
Iypen Fombiniert auftreten, Haben wir es mit der fpdteften und
reifften Form altflaffifcher Melodiebildung su tun. €8 miifjen
daber diefenigen Orgelchordle Vachs, die in ihrer monodifchen
Periode diefe Typenverbindung aufweifen, als feine fortjhritt=
lichfte Leiftung betrachtet und gewertet werden.

a) Die monodifche Periode ift als reiner Liedtypus gebaut.
Die drei BVeifpiele hierfiir find:

1. ,JNun freut Cuch lieben Chriften g'mein” (P, VII, 44). Die
{aufenden Sechzehntelveiben diefes Stiicfes erinnern zwar dupers
lich an Pachelbel, haben aber innerlich mit der Figurationstechnit
des MNiirnbergers nichts ju {chaffen; fie ftellen vielmebr 12 Wieder=
bolungen der nadyffehenden Veriode dar:
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Die fymmetrijche Konftitution Ddiefer Folorierten Tanymelodie
(s - und lafit uns feoblich fpringen...“!) legt offen jutage.
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2. Cine monodifdhe Periode im Uedtypus enthilt ferner die
Bearbeitung von |, An Wafferfliiffen Babylon” (. XI, 12a),
€s treten bier die beiden erften 3eilen des Chorals su einer Acht=
taftgruppe sufammen, die im Gewand des 3 /,-Taftes geradesu dem
erften Zetl einer Sarabande gleicht:
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Diefe Periode Fehrt fiinfmal wieder (T, 12f., 33 f., 43f., 58f., 66f.)
und erflingt immer in der oberften Stimme, fo daf ihr monodijcher
Charafter ftets gewabrt ift und die beiden mittleren Begenftimmen
nur als polypbhonifiertes AFFompagnement erfcheinen.

3. Der Orgelchoral ,,In dulci jubilo“1) (. IX, &, 65) enthdlt
al8 Periode den gangen Cantus firmus {elbft; der Liedtypus Herricht
damit in groften Yusmafen. Die Periode wiederholt fich nur
einmal (L. 37f.) und wedhfelt dabei nach der Dominante. Da —
mit Ausnabhme der feweiligen Schlufzeile — ein Drgelpunft die
betden Perioden begleitet, {o iff die Form des gangen Stiicfes Ddie
Der Pachelbelfchen Vedal-Toffata,

b) Der reine Dreiteilige Fort{pinnungstypus {ft in der
monodifchen Veriode des Schiiblerfchen Chorals ,Uch bleib bet
uns, Herr Jefu Chrift” (V. VI, 2) entbalten. Als Vorderfak dient
der Unfang der erften Choraljeile (,Uch bleib bei uns”); die an=
{chliefende Fortipinnung ift dreifeilig und rubt in ibrer Mitte auf
dem Drgelpunft der Dominante; ein Furger Cpilog {dhliefit ab:
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1) Neudr. audy bei Straube, Alte Meifter Nix. 1),
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Diefe Veriode febrt — das Dafapo nidyt eingerechnet — dreimal
wieder (. 15f., 31f., 39f.).

¢) Sur vollendeten Durchbildung gelangt die monodifdhe Periode
als Sombination des jweiz mit dem dreiteiligen Typus. €8 ergeben
fich Bierbei yoei MoglichFeiten:

1. Sn den Vorderfas einer nady dem Fortfpinnungstyp geftaltes
ten Periode ift der Ledtypus eingebaut, Das Beifpiel Hierfilr ift
der Schitblerfche Choral ,Kommit Du nun, Jefu, vom Himmel
ferunter” (V. VII, 38), Die dreiteilige monodifthe Periode diefes
Stiicfes umfafit dreizehn Takte und Fehrt — ohne Dakapo — noch
dreimal wieder (T. 14f., 24f., 43f.). Ibr BVorderfal loutet:

BVorderfaf :
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Der Symmetriecharafter Des Ledtppus tritt hier {charf hervor, am
deutlichften im Original, und jwar durch das langgehaltene d in
2. 2, auf welchem die Kolorierung pldglich fHilljteht.

2, Die monodifche Veriode reprafentiert einen Liedtypus, Der
durch Cinfchaltung eines Fort{pinnungsteils erweitert ift. Diefe
Sombination bietet ,Wachet auf, ruft uns die Stimme” (Schiibler,
P. VI, 57). Notiert man namlich die Periode diefes Stiicfed big
jur erften Hdlfte des fechften Taftes und fpringt von bier gleich
su . 10 (yweite Halfte) iiber, fo erhdlt man eine achttaFtige Periode,
in welcher die Symmetrien jweier Sweitaftgruppen und eines
Borderz und NadhfaRes fich aufs deutlichjte erfennen laffen:

a (Borderfas)
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Was nun Badhy in die Lide ywifchen den beiden Hilften Des zerz
teilten Nachiases (b) einfiihrt, ift eine Melodiebildung, die {ich als
febr freie Figuration eines Sequenjfchemas entpuppt und mithin
dem Fort{pinnungstyp angehort:
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Die gange dergeftalt als Kombinationstyp gebaute Periode wird
— die Wiederholung der erjten und gweiten Jeile eingerechnet —
fechsmal gefitbrt.

Die foeben gefchilderte Cntrwicklung und Umbildung der Gegen=
ftimmentechnif jur monodifchen Veriode ftellt die lete Stufe dar,
su der Badh feinen Orgelchoral gefithrt hat. Wie fehr er fich der
BVedeutung diefer feiner lefiten Schaffensrichtung bewuRt war,
geht Daraus bervor, daf er fechs DVertreter?) ihrer Art su ciner
Mufterfammiung vereinigte, die er swifchen 1746 und 1750 ftechen
lief. Diefe Jogenannten Schiiblerichen Chordle bilden in der Tat
das Lehrbuch fiir Den neuen Orgelchoralftl Des 18, Jahrhunderts:
Sie lehren famtlich die verfchiedenen Urten der Gegenftimmen:z
periodifierung vom Basso ostinato (,Meine Seele erbebet den
Herrn) bis sur Monodie (, Wachet auf, ruft uns die Stimme”).
Sie find das Vermddhtnis BVachs an die beiden folgenden Genera:
tionen, deven bedeutfame Leiftungen im Orgelchoral in Der un:
mittelbaren llbernahme diefes Crbgutes und in feinem Ausbau
durch obligates APfompagnement und BVorderfapitedhnit beruhen.
Um diefe Weiterentwicklung su veranfchaulichen, die von Dden
Sehiibler{chen Chordlen ausgebt, folge als Beifpiel die Cinleitung

1) Davon ift ,Wer nur den lieben Gott [ift walten” (P. VI, 59) nody
nidit befprodhen; diefed Stiid weift — ald ein Sonderfall unter den 6 Chorilen
— den pweiteiligen Aufbau einer Dafapo:zWrie auf; davin gleichen ihm nody
weitere drei Choralbearbeitungen Badys, niimlidhy , Chrifius dev uns felig madyt”
D. IX, 47), ,Chrift Tag in Todesbanden” (P. VI, 16) und die ,Fantasia sopra:
Sefu, meine Freude”.
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(Veriode I) ecines Orgelchorals ,Nun danfet alle Gott” von
Chriftian Gotthilf Tag (1735—1811), einem Cnfel{chiiler Bachsl):
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1) Tags Lhrer war Bad)s Sdhiiler G. A, Homiling (1714—1785), deffen
Choralvorfpiele ebenfalls gans in den Nahmen diefer Cntwidlung gehren.
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Die Periode diefes Stiickes ftellt einen Liedtypus dar, deffen normaler
Umfang von acht Taften durch Cinfehaltung von Schlupbeftdtiz
gungen (drei sweitaftigen und einer eintaftigen) auf 15 Takte er-
weitert iff. Sn diefen fiir den neuflaffifchen Stil Hidchit charaktes
riftifchen Schlufiwiederholungen tritt auferdem das obligate A
Fompagnement auf; beim Cinfas der jweiten Periode wird der 8.
(=15.) Taft in der fiir die Klaffif Fenngeichnenden LWeife sum 1.
umgedeutet. Damit ift feftgeftellt, daf fich die monodifche Periode
su einem Gebilde entwidelt Hat, das mit dem Borderfal einer
Elaffi{chen Sonatenerpofition identifdh ift.

Unter diefem Ufpeft {hlof Bach fein ganges Orgelchoralz
fchaffen ab. Den gewaltigen Schlufftein bilden die Schiiblerchen
Chordle. Man bat fie bisher nur ftiefmiitterlich behandelt, unter
pem Borwande, dafi fie lbertragungen aus Kantaten feien; der
wirfliche Grund hiersu war der, daf man fie mit den Formbegriffen,
die ein verfloffenes Jabrbundert bot, nicht mehr ju erfldrven vers
modite, Diefe Kategorien find eben nur fitr das Orgelbiichlein und
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bejtenfalls noch fiir die Choralfuge suldnglich; die Schdpfungen
eines neuen Jabrbunderts, weldes den Fugen= und Vartitenftil
sum alten Cifen warf, Ednnen danach nicht mebr beurteilt werden,
ebenforentg als fene leten Drgelchordle Vadhs, die ein Wort
Matthefons ju behersigen fcheinen: ,..... daff Fein Ding in der
Welt die dazu geneigten Jubdrer mebr, fa, faft gar ju febr, sur
Liebe reize, al8 eine, mit erforderten Umitdnden Ddarauf gerichtete,
bewegliche Melodie. Aber Eiinftliche Fugen und ausdgeflaubte
Partiten wollen es in Cwigfeit nicht tun.”
Am Cnde diefer usfithrungen fei sufammenfafiend feftgeftellt:
I. Die Choralfuge Hat durch BVach eine hochbedeutende, aber
bisher anjdheinend Faum beachtete Entwidlung erfabren. Sie ift be-
dingt durdh die sunehmende Krifis, in welcdhe das Imitationswefen
nad) 1700 gerdt, und vollzieht fich als deren allmdbliche llbermindung
durch Cinmifchung gattungsfremder Beftandteile. Die eingelnen
Stufen diefes Kompromifjes, der fiir die Lebensfrage der Fuge von
entfcheidender WichtigPeit ift, ftellen {ich al8 eine mebr und mebhr
wadhfende Uberdecfung der Fugentechnik durch Figurationselemente
dar und laffen fidh entwidlungsgefchichtlich von Nachahmungen
der Pachelbel-Fugbhette bis jum Fongertanten Choraltrio verfolgen.
IT, Die gefchichtlichen Wurzeln des Orgelbiichleing waren bisher
nur ungeniigend befannt, Durch einen BVergleich mit Badhs Partiten,
jomwie mit der weltlichen Liedz und Choralvariation (Choralpartite)
des 17. Jahrhunderts ergibt fich, daff von Bach nicht nur die dufere
Sorm, fondern audy ingbefondere das gefamte Repertoire der Kontraz
punftformeln deg Orgelbilichleing aus dem Crbgut fener weltlichen
Praris entlehnt und auf den Orgelchoral verpflanst worden ift.
ITL. 3n feinen grofen Vearbeitungen (IIL. Teil der ,Klavier:
ibung”, 18 Chordle, Schitbler) beginnt BVach ywar sundchit mit der
[bernabme. biftorifcher Typen (Scheidt, Vachelbel, Burtehude),
wendet {ich aber davon ab und vollgieht, auf {hon vorbandenen
Anjagen Des neuen Orgelchoralftils fufend, eine Cntwidlung,
die von Ddem dlteren imitativ-figurativen SontrapunBtierungs:
verfabren mebr und mebr Hinwegfiihrt und fdhlieflich in einer
monodifchen Periodifierung der Gegenftimmen gipfelt. Damit ift
der Tpus des altblaffifhen Orgelchorals aufgeftellt und sugleich
feine Cntwidlung sum neuflaffifchen angebabnt,



