Die Inftrumentation F. S. Dadys.
Von Prof. Dr. Karl Haffe (Tiibingen).

Dem international beriihmten, die Weike Jtaliens tragenden
Opernz und Oratorienfomponiften Handel ftand tn London als
etner der europdifchen Hauptftadte eines Dder grofiten und beften
Opernorchejter der Seit jur BVerfligung. Cin {tarfer Streicherchor,
ibm die LWage baltend mehrfache Oboen, Fldten und Fagotts,
Trompeten und Hidrner, dazu die raujchende Cembaloz, Lauten:
und Harfenfiillung gaben ein Tutti von barocder Klangpracht.
Aus thm [(Bfte fich ein Concertino von Hervorragenden Soliften ab,
wenn die individuelleren Regungen und ,Uffefte” der menfjchlichen
Bruft sur ténenden Ausipradhe Fommen follten.

Sohann Sebaftian BVach fannte ein folcdhes grofes italienifches
Opernorchefter von feinen NReifen nach Dresden her. Cr legte dem
Leipsiger Rat in feiner Cingabe von 1730 den Unterfchied swifchen
dent Mitteln, {iber die er verfiigte, und diefem Dresdner Clite:
orchefter anfchaulich Elar, wies dabei darvauf bin, wie vielfdltig
und fdhwierig die Yufgaben der Handooll Leipziger Stadtpfeifer
und Kunftgeiger bei Earglichftem Ausfommen fefen gegeniiber
den ,in {dywerem Solde ftehenden” Dresdener Virtuofen, Cr
3dblte auch auf, wie viele feiner ThHomasichiiler als brauchbar
und wie viele als ,Ausfchuf” ju betradhten feien, {owie was von
thnen und den Infirumentijten verlangt wiirde. Der , itzige status
musices erfordere eine angefivengte Tdtigkeit, sudem wiirde von
feinen Leipgigern Sehiilern und Mufifern weit Umfafjenderes vers
fangt, al$ von den Dresdner Hofmufifern.

Bach Hegte fiir die italienifche Mufif, wie fie in Dresden berrichte,
feine ungeteilte Vewunderung, denn er wufite, ju wieviel mehr
Sonnen faptechnifcher Yrt und ju wieviel mebhr innerer Durch-
dringung mit gewiffensmdfpig wabrhaftigem und erlebtem fees
lifchen Gehalt die nordz und mitteldeutichen Kivchenmuiifer fich
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verpflichtet fitblten, als die Jtaliener und ibre Nachabmer. So viel
Jntereffe er seitweife an der Mufif eines Jobann Adolf Hafje
aufbrachte, die {iber eine gewiife Hobeit des Stils bei Flarer Formen=
und SKlangjchonbeit verfiigte, fo febr er die Schonbeit und Be-
feeltbeit Des italienifchen bel canto anerfannt haben mag, fo grofe
Uchtung er vor den Chidven eines Lotti hatte, — fein ganzes mufi-
falifches Fiiblen und Denfen bewegte fich doch in efner anderen
Richtung. Cr war der deutfchen Tradition ju febr verhaftet und
fete auferdem der fliiffigen Gldtte des italienifchen Kongertiils,
an der er jeitweife su lermen beftrebt war, wie der finnlichen Schon-
beit Des bel canto gern die charafteriftifch-dDeflamatorifchen Rbyth-
men der Franjofen entgegen.

So wirkte die Notwendigheit, fich auf die ihm jur Berfiiqung
ftebenden Mittel su befchranfen, jufammen mit deutfchent Uber-
lieferungen und mit BVachs Neigung und proteftantifhem Ge-
wiffen, um ibn in der BVehandlung des Orchefters andere Wege
einfchlagen zu lafjen, als Handel oder Haiffe es taten. Cr vertraute
nicht der finnlichen Klangpracht, fondern differenierte die Flang:
lichen Mittel und ftellte fie gany in den Dienft einer bis ing Feinfte
verdftelten und auf die deflamatorifche Kraft der Stimmfiihrung
geftellten, fonjtruftiv bis in die Eleinften Teile Hinein durchdachten
Tonfprache. BVon den Inftrumenten verlangte er weit mehr Yus-
drucksmiglicheit, Veweglicheit und Urtifulationsfihigheit als
trgend einer feiner 3eitgenoffen, fa als femals ein Komponiff.

Berfudht man, eine lberficht {iber Vachs Wrt der Inftrumenta-
tion su geben, fo seigen fich immer wicder Fdlle, die gany neue
Gefichtspuntte ergeben. Bachs gefamte Mufif ift ein Ringen um
Geiftiges. Wenn das auf der einen Seite ihn ju Formen geflibrt
bat, die fich wie Crfiillung rein mufifalijher Gefesmdfigheiten
ausnehmen, fo auf der anderen su einer Mannigfaltigheit der
Geftaltungen, die jedes einzelne Werk als eine gang einmalige
und einjigartige LWWjung der feweiligen Aufgabe erfennen (affen,
deren lefte Bedingniffe auBerbalb des mufikalijch-Flanglichen BVe=
ftrebens, aber in jedem Falle audh auferhalb des ,objeftin Dar:
ftellerifchen liegen. Denn fo fehr BVachs Mufif ,abfolute” Mujit
ift, fo febr ijt fic Befenntnis individuellen feelifchen Le:
bens, fo febr ift fie auch in grofien Teilen der Auffafiung Bachs
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son Sinn, 3wed und Stil der evangelifdhen Kirdenmufif
untergeordnet.

Nach Klangfchonbeit und Formoollendung juchte er nicht um
ifrer felbft oder um ibrer reinen Wirfung willen, wenn aud fein
Nusdruck ,,s0li deo gloria® in gewiffem Sinne auf Bindung an
{iberperfénliche Kunftgefee gedeutet werden fonnm. Am meiften
weift diefer ficherlich auf Ubweifung jeder Forderung nadh duperer
Gefdlligheit und Schdnbeitswirfung hin, Die Mufif ftand fiir
ihn nicht im Dienjte der Natur und ihrer Geferte, um diefe su offens
baren, fondern Gottes, der fiir hn jenfeits der Natur feht und
fich in Herg und Geift des Menjchen offenbart.

So wie BVachs Melodielinien {ich nicht damit begniigen, ibre
,Spannungen” auszuleben, fondern in den Dienft einer begiehungs=
reichen Deflamation treten, fo verwendet Bach auch die Inftruz
mente nicht allein dasu, daff fic ibre Flangliche Cigenart ausleben
und ihre Technif yur Geltung bringen, audy vorwiegend nicht dazu,
Symbole abjugeben fitr herfdmmliche oder durch eine dramatifche
Handlung bedingte Vorftellungsfomplere. Stets beteiligen fie
fich am eindringlichen Ausfprechen, am Singen wie am Sagen,
am Deuterr wie am Malen. Sie {ymbolifieren nicht Freude und
Schmergen, fondern fie fubeln und Flagen, fie fauchzen und yweinen.
Der vofale Stil und der infirumentale erfcheinen bei BVach als
faft gleichartig, wobei feder eine Steigerung erfibrt, indem er
Merfmale des anderen in fich aufnimmt. Dadurch {ind audh die
Sehwierigfeiten, die Bach den Singftimmen rie den Injtrumenten
sumutet, in gewiffer Hinficht grofere, als bei irgend einem anz
dberen Komponiften, und auch eine vollendete dufere Technik Fann
ihnen nur dann begegnen, wenn fie fich gang in den Dienft des
jeweils geforderten Yusdrudts zu ftellen imftande ift, was eine
volle Durdhgeiftigung des Tedynifchen verfangt. Diefer
Durchgeiftigung muf wicderum die Durdhfinnlichung die Wage
balten, da Bach flets von einer auferordentlich plaftifchen An=
{thauung Dder finnlichen Wabrnehmungen bei Dder mufifalifchen
Verdeutlichung der Vegriffe ausgeht.

Wag BVach am Glange duferer Mittel abging, erfepte er durdh
finnreiche Unwendung und Vermannigfachung. Das Orchefter
pes 19, Sabrbunderts gebt darvauf aus, faft fiets die Gefamtheit
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der Mitwirfenden innerbalb jeden Saes ju befchaftigen, o daf
unerachtet des Beftrebens, tn Dden eingelnen LWendungen ver:
{chiedene Rlangfarben und Klangmifchungen walten zu laffen,
im gangen dodh eine Gefamtfarbenmifchung jedes Werf, ja gerade:
su alle Mufif beberrfcht. Badys Drchefter bietet, trof des Primats
der Struftur und der Linienfiibrung, durdy feine fiir jedes Werf
und fiir feden ecinjelnen Sab wechielnde BVefebung im Grunde
gerade Elanglich eine grofere Mannigfaltigleit und Differen:
sterung. Mag die feweilige Jufammenitellung des Bachichen Or=
chefters oft von den duBeren MdglichEeiten bedingt fein, das, was
er vermwenden Fann, verwendet Bach {tets {0, als ob die betreffende
Befesung und damit die Farbenmifchung durchaus dem Crfordern
Der Stimmung des Stiicfes unmittelbar entiprdnge.

Man Fann ficherlich mit Recht fagen, daf die Yusfithrung von
Bachs Mufif im gangen eine weit feinere und vollendetere Technif
verfangt, alfo denen ju Gebote ftand, die fie su feinen Lebeiten
vorzutragen hatten, ja in mancher BVeztehung auch eine verfeinerte
Grundlage von Klang und Tedhnik, als ihre Inftrumente gerodbhrten.
Aber gerade weil in Bachs Mufif, fo wie {ie uns die Noten fiber:
liefern, Forderungen entbalten {ind, die iiber die mogliche Elang-
technifche Wiedergabe hinausgehen, weil in ihnen weit mebhr aus:
gedritcft ift, als obme weiteres realifierbar er{dyeint, weil die Fan=
tafie {chon durdh die Formung der Mufif fiber die Klangrealitaten
weit hinausgefiihrt wird, Fann der Geift hier {ich feinen Korper
auch aus an fich unvollfommenem Material bilden. BVadh war
geradesu geswungen, durch Oteigerung Ddes Strufturellen Ddie
Mangel des Klangapparats auszugleichen und diefen o in feiner
Selbjtbedeutung jenem unterjuordnen. 3udem bot der Stil der
Seit durch die Cinrichtung der nur verftdrfenden, tm Tutti ein:
greifenden Ripieniften die Mbglichfeit, auch geringere Krdfte
an geeigneter Stelle auszunugen.

Andererfeits bot;ficf) ihm wieder manches, was die groferen Vor=
baltniffe ibm nidht Hatten gewdhren Efdnnen. Die Handwerfs:
madgige Traditionr und die Nodtigung ju Bebelfen hatten ihre Vor=
teile. Seine Gefangsz und Inftrumentalfrafte Fonnte er su einer
Bielfeitigleit Herangiehen, yu der Virtuofen {ich niemals verftanden
batten. Die Thomasichiiler wurden, wie die Studenten des Colle-



94 Karl Haffe,

gium musicum, sum Cingen wie Spielen verwendet, die Stadt=
pfeifer und Kunftgeiger mufpten, wie heute noch die Militdrmufifer
oder die Mitglieder Fleinerer Kapellen, mehrere Inftrumente fpielen
Esnnen. Noch 19 Jabre nach BVachs Tode wurde in Leipsig von
einem Stadtpfeiferafpivanten verlangt, daf er jur Vrobe fpielte:
ein Waldhornfongert, einen fongertierenden Choral auf der Sug:
trompete, einen {impeln Choral auf den vieverlei Pofaunen, die
Biolinftimme eines Trios, die Kontrabafiftimme eines Fongers
tievenden Chorals?). Vachs Trompeter Hatten zugleich die Horn=
jtimmen verfchiedener Art, auch wobl die Litui und Cornette (3in-
fen) ju vertreten, fowie auf den Pojaunen ju blafen. Daff die
Oboiften auch die Oboe d’amore und die Oboe da caccia bedienen
Fonnten, ift felbftverftandlich. Die Flbtiffen mufpten die Quer=
fldten wie auch die Schnabelfldten beherrichen. Fiir die befonderen
Ctreichinfirumente gab es auch Feine eigenen BVertreter: die Gambe
und dasg Violoncello piccolo wird ein Cellift, die Viola d‘amour
ein BViolonift oder Bratfcher iibernommen haben. Cembalo und
Orgel baben BVadhys Kompofitionsichiiler wobl alle gleichermeife
ipielen miiffen. Die Laute fcheint bei ibnen nicht mebr in befon=
derer Gunft geftanden haben, gelegentlich aber fam ein beviihmter
Hoflautenift von Dresden heriiberz), Auch mufiten fich alle Sanger
und Spieler in Den verfchiedeniten Schliiffeln Heimifch wiffen.

An den Hifen zu Weimar und Kothen bat BVach gweifellos
auf eine beffere, in Weimar vielleicht auch, wenn man von den
Leipgiger MoglichEeiten der Heransiebung von Schitlern und Stu=
denten abfiebt, auf eine, sumal in den Vlechbldfern, grofere Be=
fesung rechnen Ednnen als in Leipsig. Cin Chor ftand ibm aller=

1) Bgl. Wolfrums Badybudy, A. Schering ,Die Leipziger Ratdmufif von
1650 big 1775% teilt das betr. Gutadhten ded RKantord Doled jur Stadtpfeifer
probe von 1769 im Wrchiv fiix Mufifwiflenfdhaft 1T, S, 45, mit; S. 44 aber
ein Seugnié aud dem Fahre 1745 von Bady felbft fiir den Stabtpfeifergefellen
Pfaffe, worin ald Inftrumente ,fo von denen Stadt Pfeifern pflegen gebraudhet
ju werden”, und auf deren jedem Pfaffe fidy ,gant rwohl Habe hiren laffen”
angefiifrt werden: ,Violine, Hautbois, Flute Travers, Trompette, Waldhorn und
iibrige Bass Instrumente‘.

2) Der Ctadtpfeifer Gleditfdy (1712—1747 tiitig) ,war jugleid) Lauten:
fpieler und bat ydlf verlovengegangene Partien fiir das Infrrument gefdyrieben”
(U, Sdyering a. a. D.).
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dings in fothen nicht jur Verfligung, umfo befjer war dort die
RKammermufif befest. In Der gweiten Hilfte der Leipsiger Tatigheit
batte Bad) wabricheinlich wiederum grifere Schiierigleiten in
der Vefeung als in der erfien, sumal audh der Rat der Stadt
und der NReftor der Thomasichule fe fpiter je mebr ihm mifgiingtig
waren. o fonnte Vach feine Orcheftrierung nicht freigern und
weiter entwicfeln. Cr mufite fich immer wieder damit begniigen, die
vorbandenen Mittel in Verfeinerung ihrer Unwendung auszunusen.

Daf Bach noch 1730 danach ftrebte, die Fort{chritte und JUnde=
rungen der Ordheftrierung, wie er fie in Dresden beim Hoforchefter
bemerfen fonnte, in feiner Weife ju benugen, gebt aus der fchon
erwdbnten Cingabe an den Leipgiger Rat bervor, in der er davon
Tpricht, Dafi ,der iBige status musices ganf anders wie der ehedem
befchaffen, die Kunft um febr viel geftiegen, der Gufto fich vers
underungswiirdig gedndert, dabero audh die ehemalige Urth
von Mufic unfern Obren nicht mebhr Flingen will”,

Gleichwobl {ind bdie Grundfise feiner Drchefterbehandlung
durch fein ganges Schaffen hindurch in den meiften Beztehungen
dle gleichen. JIn der erwdbnten Cingabe ftellt er als 5u einer
ordentlichen Kirchenmufif notwendig eine Befesung mit mindeftens
20 3nftrumentalmufifern hin, wenn Fldten zu befesen {ind. Cr
mocte allerdings lieber noch vier mebr haben, ndmlich in feder
der beiden Biolinen anftatt 2 ,auch wobl 3% Mujifer, und ,auch
wobl nach Vefchaffenbeit” 3 Hautbois ftatt nur 2, ebenfo 2 Fa-
gotts ftatt nur eines. Ullerdings rechnet er 4 DBratidher, wegen
der nod) manchmal {iblichen Teilung der Bratichen. Aufer den
genannten Bldfern fordert er 3 Trompeten, dasu einen Mufifer
su den Paufen. Tatfachlich jur Verfiigung ftanden ihm an In=
ffrumentaliffen damals nur 4 Stadtpfeifer und 3 Sunftgeiger
nebft einem Gefellen, (,BVon deren Qualitdten und mufifalijchen
Wiffenfchaften aber etwas nach der Wabrheit ju erwebnen, vers
bietet mir die Befcheidenbeit. Jedodh iff su confiderieren, daf fie
theils emeriti, theils auch in Feinem folchen erercitio {ind, wie es
wobl fein follte”), Deshalb mufiten Thomasfehiiler und Studenten
ausbelfen, aber auf die Hilfe lehiterer war nicht immer mit Sicher=
beit su rechnen, da Der Rat der Stadt {ich fehrver Daju berbeilie§,
fich den Studenten erfenntlich su seigen. Seitweife Fonnte BDach
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aber die Mitglieder des {tudentifchen Collegium musicum, das er
leitete, herangiehen, Das ihm ju geiftlichen, wie befonders ju welt=
lichen BVeranftaltungen sur Verfiigung ftand.

Aus Bachs Kivchenwerfen erfehen wir nun, wie er {ich mit
feinen Mitteln bebalf. Cin Durchblittern der Kantatenjahrgdinge
der grofien BVachausgabe jeigt, wie er in immer neuen Kombinaz
tionen fich immer wieder neue und eigenartige Klangbilder {chuf.
Der grofie Niinftler im Regiffrieren an der Drgel zeigt auch in
der Berwendung des Orchefters feine unerfchdpfliche Fantafiekraft.
Nur hie und da gebt er in der Befehung iiber das hinaus, was
er in fener Cingabe als ausreichend angegeben hatte, fo wenn er
in der Kantate ,Chriften dket diefen Tag” (Mr. 63) und in Dder
Ratswablfantate ,Vreife Jerufalem” (Nr. 119), beide von 1723,
4 Trompeten verfangt. Die mandhmal verwendeten Pofaunen
finden in der Gingabe feine Crwvdhnung. In der Matthduspaffion
verlangt er 3wei gange Orchefter, wobei allerdings Blechbldfer und
Pauken nicht befchdftigt werden.

Man Fann gwei {ich abldfende und gelegentlich fich durdh:
dringende Pringipien in Bachs Orchefterbehandlung, die der Sing:
ftimmen Fonform gebt, evfenmen: daf dltere chorifche, das ins
16. Sabrhundert suriickgebt, und das mneuere Fongertierende,
das die Konfequengen aus dem im 17, Jahrhundert aufgefommenen
foliftifchen Mufizieren sieht. Die Form, in der fich in der Kirchen=
mufif fene afte Urt bewabrt hatte, war die der Motette, fo dap
man fie auch die motettijche nennen Fann. Die Fongertierende
Kivchenmufif bildete fich tm 17, Jahrhundert tm ,Geiftlichen
Kongert”, dann in der Solofantate aus, Am Anfange des 18, Jabr=
Bunderts erwuchs die eigentliche KivchenBantate, die bald darvauf
Binfithrte, beide Pringipien su verfchmelzen oder wenigftens neben
einander anguwenden. Das italienifche Streichorchejter batte in
der Oper, wie feit Corelli in felbftindiger Betdtigung, cinen fliiffigen
KongertfHl entwicelt, den die deutfchen KivchenFomponiften jest
aufnabmen. BVach ging aber feine eigenen Wege, fo in der ftarfen
Heveinbesiehung der Bldfer.

Sm motettifchen Stile, dem viele Kantatenchove BVachs
angebdren, ift es an {ich das Gegebene, wie im 16, Sabrbundert
Singftimmen und Inftrumente unifono miteinander geben ju
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laffen. SHatten fich damals ju diefem Swede die ver|dhiedenen
Snftrumente ju gangen Familien und Chiren entwidfelt, fo daf
man fogar-eine BVaffldte Fannte, fo war diefe Cntwidlung durch
Auftreten Des Fongertierenden Otiles {pdter von einer anderen
durchFreust und abgeldft worden. Immerbin fonnte das neu entz
widelte Streichorchefter flir eine folche Familie gelten, trofidem
die Violinen und Celli su der alten Violenfamilie in einem ge=
wiffen Gegenfas ftanden, und vielfadh) nur mit Violinen und
Vaf mufisiert wurde. Yuch die Oboen fonnten jufammen mit
dem Fagott als BVaf noch eine folche Familie darftellen, wobei
allerdings, wenn fiberhaupt ein Tenorinfirument befelit wurde,
¢s unentichieden bleibernt mufte, was hierfiir in Frage Fame, wes:
halb man Dden allgemeinen Namen ,Taille” dafiir einfefite, der
auch fiir die Bratiche mandymal angewendet wurde. Bei Bach
wird ,Taille’ auch neben der Vratjche und {ie verftarfend, wie
die Oboen neben Dden Wiolinen, gefordert. Fiir Bratidhe wendet
Bach den Uusdruc ,Taille” nie an, was daraus hervorgeht, daf
er bei ibm nur in Verbindung mit Oboenbefebung vorfommt,
€ine Oboe da caccia fonnte bhier das Tenorinfirument glemlich
erfefen, wenn fie audh die Tiefe Der Bratfche nicht gany erreichte,
mwie fic bei Vach gefordert wird. Die Vojaunen hatten in Dder
Diskantpofaune ein wenig gebrdudiliches Sopraninfirument; in
etnem Cornetto (nE) fand es meift auch bei Bach paffenden Criak.

Die am Yusgang des 17. Jabhrhunderts vielfach iibliche An-=
wendung unvolljtdndiger Inftrumentenfamilien in der Triobe=
feung durch gwei Sopraninfirumente und einen Baf Fann gegens=
iiber Den Gepflogenbeiten des 16. Jabrbunderts als befonders
charafteriftiich fiir die Reit des Generalbafjes und des foliftifchen
oder Fammermufifalifchen Kongertierens betrachtet werden. Das
Begleitinfirument fiillte die Mittellage aus, und die Melodie-
infirumente batten grofere JFreibeit. Den Mittelflimmen war
diefe eit nicht giinftig. Vach hat {ich ihrer aber wieder mit Lebe
angenommen, JIn feiner Kammermufif findet {ich allerdings die
Solo- wie die Triofonate, nicht aber das Streichquartett, das erft
die nadhite Generation yu Chren brachte. In feiner Orcheftermufif
aber bevorsugt er die dhorifhe Sagart. In den Kantaten und
Paffionen fommt die Verwendung der TriobefeBung in den {o=

Bad):Jahrbud) 1929. 7
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jifti{ch=Fonzertierenden Teilen oft vor, von Denen noch die Rede
fein wird. JIn den TuttifdBen werden die Fldten faft ausnahms:=
[og, dDie Dboen dfters, die Violinen Faum fe obne entfprechende
Mittelftimmen verwendet. Die Vratfchen haben meift die gange
Laft der Mittellage, auch bei vielen hohen Bldfern, allein auf fich
su nebmen. J{t den Oboen in der Regel das Fagott, {o {ind den
Trompeten meift die Vaufen als BVafinftrument sugeteilt. Cine
ftarfe und vielfaltige Vefebung des Baffes ift fiir BVach, defjen
Continuoftimmen audy o auferordentlich wichtige Funftionen
als Melodien bHaben, charabteriftifch, geht doch auch die tieffte
Stimume des affordifchen Vegleitinjtruments ftets mit dem Vaf.
Cin folches darf nidht feblen, da fonft Baf wie auch Mittellage
nicht das erforderliche Gegengewicht und die ndtige Klangfiille
gegeniiber den hohen Stimmen haben.

Bady hat den motettifchen Stil vielfach durch Hereinnahme
fongertierender Clemente aufgelocfert, wie fhon Ddurchs gange
17, Jabrbundert hindurch mit der MebrchdrigEeit ibm ein Fon=
jertierendes Clement vielfadh anbaftete. Durch die Mebrehdrigleit
wird andererfeits das alte chorifche Pringip wiedertm gegentiber
pem foliftifdh Kongerticrenden haufig sur Geltung gebracht, Vad)
bat audy, wie es {dheint, die von ithm als Motetten beseichneten
Werfe gelegentlich mit Inflrumentalunterftibung aufgefitbre.
Lon der doppeldhdrigen Motette ,Der Geift hilft unjrer Schach=
beit auf” bhaben fich von Bach ausgefchriebene Injtrumental=
ftimmen erbalten; fiir den erften Chor {ind es die Streicher, fiir
den gweiten die Bldfer, und swar Oboen, Taille und Fagott, die
bier gur Verftdrfung herangesogen worden {ind. Der Chor ,Nun
lob mein Seel” in der Kantate ,Gott Lob, nun geht dag Jahr ju
Ende” (Nr. 28), den Vach auch als Motette a cappella mit dem
Texrt ,Sei Lob und Preis” vermwendet hat, ift in der Kantate forwobl
mit Streichorchefter, als auch mit Oboen, TLaille, Fagott und
auBerdem noch mit Cornetto und 3 Vofaunen verftdrt.

Werden die verfchiedenen Gruppen des Drcheffers als Chive
gegeneinander und gegen den Chor der Singftimmen gefiihrt,
fo ergibt es {ich {chon aus der BVefdhaffenbeit der unvollftandigen
Inftrumentenfamilien, daf audy verfchiedene Hobhenlagen gegen=
einander wirffam {ind. Die friihe Kantate ,Gott ift mein Konig”,
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die in Mithlhaufen jur Ratswabhl aufgefiibrt wurde, ijt auf den
Titel al8 vierchdrig begeichnet. Cin Blick in die Partitur, in der bet
den Chorftimmen noch vermerft iff ,,divisi a due chori®, seigt aber
Sedyschdrigheit. Auper den beiden Singchdren findet {ich ein Chor
pon 3 Trompeten und Paufen, einer von 2 Fldten, denen als Bap-
inftrument das Bioloncell jugeteilt ift), einer von 2 Oboen und
Jagott, ein Streichordhejter obne Celli, nur mit Kontrabaf (Der
ausfallende Achtfupton diefes Vajfes erweift fich ftets als er:
ganst durd) das Violoncell Des jweiten Chores oder durdy den
Bap der als Continuoinjtrument angegebenen Orgel). Die Imweiz
hdrigleit der Singftimmen befteht hier aber nur im Wechfel des
Tuttt und des Halbchors (,,senza ripieni®), Cin Gegeneinander:
fiihren jweier BVokalchdre findet alfo gar nicht ftatt. Cine Mebr=
chorigleit Des Orchefters wie in diefer Kantate iff auch in anderen
Kantaten Bachs vielfach vorhanden, Fommt aber faum fe wieder,
abgefebenn von Dder Matthauspaifion, wo indeffen zwei gleich:
befesste volle Drchefter fich antrworten, tm Vartiturbild jo Flar zur
Cridheinung. Das Hinjutreten der Trompeten und Pauken wirft in
den meiften Féllen wie das eines Chors. In der Kantate ,INun
ijt Das Heil und die Kraft” find swar ywei gegeneinander gefithrte
gleichbefesste Volaldhdre vorhanden, ihnen ift aber nur ein Gefamt=
orchefter an die Seite gejtellt. So audh im Cingangsdhore dDer welt:
lichen Kantate ,Preife dein Gliicfe, gefegnetes Sachien”.

Soldye Mebhrehorigleit bringt immer eine gewiffe homophone
Haltung mit fich, jumindeft des einen Chors, was felbjf noch
an {ich polpphone fpdatere Veifpicle wie der erfte Sap der Motette
,Singet dem Herrn” oder der Cinleitungschor jur Matthdus:
paffion jeigen, wo die Cinwiirfe des jweiten Chors affordifcher
Art find, Tritt im Verlauf eine durdhgreifende Fugierung auf,
dann vereinigen {ich die beiden Chore jur Vierjrimmigleit. So
ijt es auch bei den BVolschdren im jweiten Teile der Matthdus:
paffion. Handelt es fich in frithen Kantaten um Homophone Chorig-
Feit, o bat auch die Haltung bewegter und umfpielender Injtru=
mentenpartien etivas von Elanglich primitiver AFPordfiguration,

1) Den nody von Schubert (,Jdeen. . .”) crwihnten ,Flotenbah”, von ihm
al8 dem Fagott dbhnlid) begeidhinet, bat Bad offenbar nidt geFannt. Sein Sobn
Philipp Cmanuel Hat ithn aber in einigen Kammermufifiwerfen vermendet.

7%
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was tn Werfen der fpdateren Jeit, wo BVadh alle Stimmen, auch
{olche mit anfcheinender Vegleitrolle, melodiemafig (,linear” ift su
wenig gefagt) fithrt, fo gut wie nie mebr u finden ift. Fallt doch
wic die affordifche fo auch die Flangliche Fitllung bei thm gang
wefentlich dem begleitenden UFfordinftrument, fei es Orgel oder
Cembalo, 3u, worauf auf grund des Basso continuo die reale Aus:
fesung des harmonifchen Geriiftes gu erfolgen hat. AFFordfigura:
tion auf dem Klavier, wie fie als Fillz und Farbemittel ju den
Seiten der Wiener Klaffifer fehr beliebt war, oder ,Ulbertifche
Baffe”, Begleitfiguren der linfen Hand in Form von Afford-
brechungen, Fennt Bach {o wenig wie ihre Ubertragung aufs Or-
chefter, die feit Der ,Mannbeimer Schule” (neben dem Tremolo
oder Nachichlagen der Mittelftimmen) allmdbhlich den Generalbaf
{iberflit{fig macht.

Su den verhdltnismapig bomophonen Vildungen, die in erffer
Linie dagu einfaden, Das Orchefter nur sur Verftarfung der Sing=
ftimmen 3u benugen, gebdren die {chlichter gefepten Chordle,
die Den Ubfehluf Dder meiften Kantaten bilden und von denen
auch die Paffionen durchfest find. Nur mandymal [Gft BVad
Fongertierende CStimmen fich fiber {ie ranfen, auch bHier indefjen
metft nur die Stimmengahl vergrofernd, obne wefentlich Dden
chorifchen Sap ins RKongertievende ju verdndern. Oft aber er:
fcheint Das Fongertierende Clement in Iwifchenipielen zwifchen
den 3eilen des Chorals, In den Schlufchordlen des erften und
sweiten Teils des Weibnachtsoratoriums wirfen diefe 3mwifchen=
fpiele wie dag Cinfesen eines Gegenchores, der mit dem erften
abwechfelt, und Haben demgemdf weniger Fongertierenden als
chorifch=bomophonen Charafter,

Das Chorifche oder Motettifche geigt fich aber durchaus nicht
nur in Gomopheren Bildungen, fowenig, wie es {ich bei Palefirina
auf den abgefldrten, durch Harmoniefolgen wirkfamen Stil be=
{chrankt, Die ausgefprochene Polyphonie, die man auch als imi=
tierenden OStil begeichnen Fann, da durch das Auftreten Ddes
gleichen Motivsg in allen Stimmen deren Selbftandigkeit am beften
gewdbrleiftet erfcheint, findet fich in chorifcher Weife in faft allen
fugenartigen Bildungen, Locdern fich fiber Profaterte Fomponierte
Sugen bei BVach oft bis su einem Grade, daff der Stil ing Kongers
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tierende biniibertritt, {o seigen feine fugenartigen Choralbear:
bettungen, wie {ie gerdbhulich den erften Abjchnitt der fogenannten
Choralfantaten bilden, einen gehalteneren Stil, der f{idh aud
dadurch mandhmal als von befonders dyorifcher Urt ermweift, dap
die Singftimmen durd) Pojaunen verftarft werden. Tas Motetten=
artige Diefer Sehieife, die von Bach befonders in den lefiten 15
Sabren feines Yebens angewendet wird, wo er fich mit innerer
BVorliebe wie audh) aus Mangel an Mufifern einer firengen und
gebundenen Stilart widmet, wird befonders Ddeutlidh in Stiicken
wie dem fchon ermwdbnten Chor ,Nun (ob mein Seel den Herven”.
Obder in der motettenartigen Kantate in einem Saf wie ,O Jefu
Chrift, meing Lebens Lcht”, wo sum Chor jwei Litui (nach Sadhys
tiefe B:zTrompeten), ein Cornetto und 3 Vofaunen treten. Diefe
Blaginftrumente {ind meift felbftandig gefiithrt, nur das Cornett
gebt durchweg mit dem Chorfopran, fobald die Singftimmen einz
treten. o findet fich auch fonit oft in den motettenartigen Stitcken
eine Bermehrung der Stimmengahl durch die Infirumente, be=
fonders wirfungsvoll dann, wenn in Fugen die TLrompeten neue
ThemeneinjaRe in der Hobhe zufiigen.

Jft der Stil der Choralbearbeitung Fongertartis aufgelocfert,
wie etwa tm Cingangschor der Kantate ,Cin fejte Burg”, fo fann
naturgemdp der Chor nur von dem beweglichen Streichorchefter
mitgefpielt werden, dem f{ich in anderen Fdllen Holsbldfer gefellen
Eonnen. In ,Cin fefte Burg” werden die Bldfer als felbjtandiger
Gegenchor behandelt.

Cinen befonderen Fall ftellt die Choralfantate ,Chrift lag in
Todesbanden” dar, deren Cingangsfinfonie fiir Streichorchefter
eine ans 17, Jahrbundert gemabnende, chormdfig gebundene
und homophone Form aufiveift, die das meift als Cntjtehungsiabr
angenommene Jahr 1724 nicht recht glaubbaft er{cheinen laffen
will, sumal auch geteilte Bratfchen verwendet {ind, wie jonft nur
in friben Kantaten. (Auch die Kantate ,Weinen, Klagen” mup
wobl frither entffanden und von Vadh wie auch andere frithe Kan=
taten in Der erften Leipiger 3eit wieder vorgenommen yworden jein.)
Die Kantate behandelt im weiteren Verlauf alle jechs Verfe des
Rirchenlicdes in einer ebenfalls altmodifch erfcheinenden motettiz
fchen oder primitiv figurierenden Urt, wobei im erffen und lepten
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Vers der Chor durch Cornetto und drei Pofaunen verftdrft wird.
Im Ctile etner {chlichten Choralmotette ift der Cingangschor Dder
Kantate ,Ach Gott vom Himmel fieh darein” (Nr. 2) gebalten,
wo die vier Singftimmen von vier Pofaunen und vom Streich=
orchefter unterftiiit werden. Der Cantus firmus liegt hier im Alt,
und diefe Stimme wird durch das Mitgehen der beiden Oboen Flang-
fich deutlich herausgehoben. Cine folche befondere Verftarfung des
Cantus firmus durdy {ich von den anderen Elanglich unterfcheidende
JInftrumente findet fich febr haufig, auch wenn er in der Oberftimme
liegt. o in dem dhnlich einfach motettifch gebauten Choralchor
,Aus tiefer MNot”, der die gleichnamige Kantate cinleitet (Nr. 38),
1o der Sopran nodh mit 2 Oboen verftarft wird, wabrend alle vier
Stimmen die 4 Vofaunen und das Streichorchefier bet {ich Haben.

JIn der Weimarer Kantate ,Jch hatte viel Bekiimmernis” vers
wendet Bach 4 Pofaunen im Mitgehen mit den 4 Singftimmen
im motettenartigen Choralchor Fury vor dem Schluffe des weiten
Teils mit dem unverfennbaren Swecdk charafteriftifcher weicher
Sarbung der trojtenden LWorte: ,Sei nun wieder jufrieden, liebe
Geele, denn der Herr tut dir Guts’. Das Streichorchefter geht
gleichfalls mit, der BVaf ift noch durch Fagott, die Oberftimme,
die Den nicht hochliegenden Choral al$ cantus firmus bringt, durch
Oboe verftarft. An fich ift aber die nicht haufige Vermwendung der
DVofaunen bei Bach vorwiegend eine dhnliche, wie fie noch in den
Meffen der Wiener RKlaffifer und Schuberts fiir die Fugenfdke
vorfommt, indem {ie jur Stiitung und jur Stirfung der Ton:
fitlle der Chorfingftimmen dienen, judem eine dbhnliche Funftion
Haben wie tm 19, Jahrhundert fiirs Orchefter die Flangfiillenden
Horner, die tn der dlteren Ieit dafiiy {chon deshalb nicht in Frage
Eamen, weil ibnen noch die Ventile mangelten, die eine melodidfe
Stibrung in tieferer Lage erft ermdglichen. Jedenfalls gilt fiir
Dachs Pofaunen das Verbot nicht, das Riemann allgemein fitr
diefe Inftrumente aufftellt, wenn er erfldrt: ,diefen ehernen Stims=
men giemt es nicht, Fantabel ju werden”.

Opne Singftimmen findet fich einmal fitr Vofaunen ein mebhr=
jiimmiger Choralfas in dem Cingangschor der Kantate ,Cs {ft
nichts Gefundes” (Nr. 25) cingebaut, Chordle nur infirumental
obne ihren Tert als begiehungsreiche itate su verwenden, Fonnte

B e e e e
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BVady unternehmen, ohne befiirchten ju miifjen, dap die BVesiehung
unverftanden blieh, da das Gefangbuch damals neben der Bibel
und dem Katechismus dem evangelifchen BVolfe gang vertraut war.
Cr hat es febr baufig getan, wenn auch felten anders als ein:
ftimmig. Solche Chordle Ednnen dann af8 Cantus firmus gelten
fiir Das fie umfpielende Fongertierende Gewebe. Yuch der Choral
sum Cinleitungschor der Matthduspaffion ift fo su verftehen.
Er ift von Dach der Orgel sugeteilt, die Ausfithrung durd) Knaben:
chor 1{t ein neuerer Braud.,

Wie {chon gefagt, {hlicBen {ich auch die Streichinftrumente
und Oboen mit Fagott bei BVadh bhiufig den Singftimmen an.
Der Fongertierende Stil aber bringt es mit fich, daf fich die
Snftrumente gern felbftandig bewegen, indem fie entweder Ddie
Singftimmen mit eigenen Melodien umfpielen, oder deren Motive
felbftandig verarbeiten. In oft umfangreichen BVorz und wifchen=
fptelen Fommt das Orchefter befonders eindringlich jur Geltung.
Dabei {cheinen Hiufig die Singftimmen in das Gewebe des Or=
dhefters bineingefesst, und tatfachlich finden fidhy Falle, wo Bach
einen vorber beftehenden Kongertfas benupte, um durch Einfiigung
von Singftimumen cinen Kantatenfaf daraus zu machen?).

Als eigentliche ,Kantaten” im Sinne feiner eitgenofjen
find Vachs beute o beseichneten Werfe fchon wegen Dder vielen
motettifchenn BVeftandteile nicht ju betradhten, und Vadh felbit Hat
den Ausdruct Kantate fiir fie nie angewendet, {ondern meift den
dlteren , Concerto®, der an die ,,Concerti da chiesa®, die ,geiftlichen
Rongerte” des 17. Jabrhunderts erinnert, fiir Bach aber moglicher=
weife die Anwendung des modernen italienijhen Konjertftils be:
deutet. Auch die Uber{chrift ,,motetto” Fommt vor fiir swei friihe
RKantaten, die mehrchdrige ,Gott ift mein Kénig” und die ebenfalls
dltere Stilart aufweifende ,Aus der Tiefe”. LWas die ,Kantate”
anfangt, {o nennt f{ie befanntlich Der erfte Dichter von Kantaten=
jabrgdngen, Crdmann Neumeifter, im Jabre 1700 ,ein Stiick
aus einer opera, von Stylo Recitativo und Arien jujammenge:

1) Wgl. bieriiber und iiber die fid) davaus fiiv die Wefendart von Bad)s
Kongerten ergebenden Sdhliiffe in meinem Bude ,T. S. Bady”, Velhagen
& Klafings Volfsbiider Nr. 157/158, S, 72—74. Ahnlidy audy RNidh. Budymaner,
Badyjahrbud) 1908, S. 87 (,Cembalo oder Pianoforte24).
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feit”. Dach hat diefe Formen, die durchaus auf den Sologefang
berechnet {ind und aufier von der Oper audy von der in gleicher
Richtung gebenden italienifchen KammerFantate abgeleitet werden
Fdnnen, bald in feine RKantaten eingefiigt, ohne auf die dlteren
Beftandteile, die auf Bibelwort und Kivchenlied gebraudhten ariofen
Stiicdfe, Chore und Chordle ju vergichten. Matthefon urteilte noch
1739, dap die wabre Natur der Kantate es nicht dulde, daff man
fie ,mit Chdren, Chordlen, Fugen ufw. untermifcht und unter
die Rirchenftiicfe zablet”. So erfdheint Badhs Borgehen als ecin
Mifchen der neuen Kantate mit den Veftandteilen des alten geift=
lichenn Kongertes und der noch dlteren Motette. LWas Vach noch
eigens bhingubrachte, warven die grofen Chdre, insbefondere die
Choralbearbeitungen, die wie ein Ubertragen des Drgelchorals
Padhelbel{dher Form, der die eingelnen Choralseilen mit fugierter
Umfpielung durdy die Unterftimmen bringt, auf Chor und Orchefter
wirfen. Die Oper der 3eit Fannte den Chor Faum noch, die gange
Wirfung war auf das Herausftellen der Soliften berechnet, die in
ibren Arien die ,Affefte und Morales” sum AYusdruck bradhten,
durch die NMeumeifter die Kirchenmufif bereichern wollte, tndem
er ihr ftatt Des BVibelworts und Kirchenlieds modifche gereimte
freie ,magdrigalifche” Texte bot. Alle Elemente, die BVadh in feinen
Kantaten verwendet, bilden auch die Yufbauglieder feiner ,Oraz
torien”, die fich von den Kantaten nur durd) den Vortrag Ddes
evangelifchen BVerichts unterfcheiden, und der noch mebhy Der eigent=
lich dDramatifchen Form fich ndbernden Vafionen.

Mit dem Sologefang batte {ich beveits im 17. Fabrhundert
auch das Solo=Inftrumentalipiel entwicelt. BVeides drdangte
nun in den Kantaten jur Auswirfung in der Form der neuen grofen
da capo=Urie. Der Fongertierende Stil ermbglichte es, Soliften
und Jnftrumente alg gleichberechtigte FaFtoren nebeneinander und
gleichzeitig miteinander ,Fongertierend” ju verwenden. Das bez
deutete fiir Vach die Gleichftellung von Inftrument und Stimme
auch in der Art, daf er die befondere Cigenart und Klangfarbe beider,
ihre Individualitat in die Wagfchale legen Fonnte. Fiir die Sing=
ftimmen bat fchon Wolfrum?) gewiffe Typen, die fie fiir Bachs Aus=

1) Woh! im Anfdhluf an A. Sderingsd gleidhartige Feftftellungen in feiner
Abhandlung iiber ,Bad)d Textbehandlung” (1900).
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oructsftil darftellten, fervorgehoben. Die bobeitsvoll Findenden und
die predigenden, mabnenden und slirnenden, exnft betrachtenden oder
Fraftig bewegten Terte wurden darnad) von ihm gern ciner BVafi-
jfimme, die dramatifch erregten, erjdblenden, auch die verzweif=
lungsvolle erfnirfchung oder andererfeits Iyrifhe Stimmungen
wiedergebenden, einer Tenorftimme, die von inniger Hingebung
und ticfer Cmpfindung befeelten einem Alt fibergeben; die naiv
aldubigen, berzlichen, liebenden, jubelnden und lobpreifenden
CEmpfindungen driickt der Sopran aus. Man wird aber in jedem
eingelnen Falle noch eine gang befondere, dem jeweiligen Sufammens
bange entiprechende Charafterifierung finden.

Manchymal begniigt fich BVach mit einer Begleitung der Solo:
jtimume durdh den Continuo, d.h. durch die Bafinftrumente Violon=
cello und Kontrabaf, mandhmal durd) Fagott verftirft, und die
Orgel oder das Klavier., Mandhmal begleitet das Streichorchefter,
oft aber ein obligates Solo-Inftrument oder eine Sujammen:
ftellung von mebreven folchen. Jft der unter die Soloftimme allein
gefeite Continuo zugleich als ein eigentliches Bioloncellfolo aus:
suflibren, o wird dies von BVach befonders vermerft. Diefes wird
entweder als ausdrudsvolle Bafftimme bebandelt, oder wie das
Gambeniolo als Mittelftimme iiber einem Baf. In folchem Falle
jhreibt BVach sumeift Violoncello piccolo vor. In der Kantate
»Wachet, betet” (afit Bach sur Altarie ,Wenn Fommt der Tag”
aufier dem Solocello ein Continuo mitgehen, das die Hauptnoten
des Bioloncellos bringt, su dem diefes alfo eine Urt Diminution
oder folorierung bildet. Handelt es fich, wic in den Resitativitellen
Der beiden Paffionen, die von erreifien des Vorhangs und vom
Crdbeben handeln, um Continuobdife, die gange Naturbilder elemen=
tarer Art ausmalen, fo wird es am Plase fein, alle verfiigharen
Bioloncelli und Kontrabiffe fich beteiligen su laffen. Die Wirfung
durd) tonmalerijche Verwendung ftarfer Orgelvegifter oder gar
durd) 3ufefen von anderen Infirumentengruppen noch pacender
madhent 3u wollen, beifit aber die Grengen der Vachichen Ton:
maleret und die Abfichten, die er mit thr im Rabmen des Werkfes
verfolgt, verfennen. 3u Regitativen geniigt in den meiften Fdllen
Das eine Begleitvioloncello, um allen vorfommenden tonmalerifchen
Wendungen des Continuo gerecht su mwerden.
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Was die obligaten Soloinftrumente anlangt, fo iff es nie nur
die allgemeine Wirfung der Klangfarbe und ihrer Symbolif, die
Vadh mit ihrer Beigabe verfolgt, {tets gebt mit ibr ein individueller
Ausdruct und auferdem eine tonmalerijche Verdeutlichung und
Sinnlichmadbung Hand in Hand. €3 {ji auch nicht mdglich, einen
typifchen Sinn der Veigabe Des einen oder anderen JInftrumentes
oder einent Vegriff, den Vach ettwa mit jedem gerwohnbeitsmagig
oder nady eigner Symbolif verbunden bitte, in jedem Falle anzu=
geben. Flir BVach gibt es nichts Typifches, dem er fich an=
vertraut, auch) nichts ,Objeftives”. LWas nicht durdh feine eigne
Crfabrung und Empfindung gegangen ift, driift er nicdht aus.
Dabdurch unterfcheidet er fich als religivfer Lyrifer von dem iiber
die Uffefte und Chavaftertypen disponierenden Dramatifer und
Menfchendarfteller Handel, von deffen Innenleben wir Faum fe
aug feiner Mufif etwas gany Unmittelbares erfabren.

Trok der grofen Mannigfaltigleit und der immer wieder neuen
Charafterifierungsart (affen fich natiivlich auch bei Vach fiir die ver=
fehiedenen inftrumentalen Klangcharaftere gewiffe charvafteriftijche
LVermwendungsarten angeben, wenn auch fiir ihn der Spielraum
deffen, was ein Inftrument ausdriien Fann, nod) weit grofer
ift als fener der menjchlichen Stimmlagen. Man darf hierbei nicht
vergeffen, daff BVadh, wenn er ein Soloinfirument herausitells,
von ibm befondere und andersgeartete LWirfungen ermwartet als
vom ufammentoivfen mebhrever Inftrumente.

Dag erwdbnte SolozVioloncello ergebt {ich gern in ener:
gifchen oder wenigftens bewegten Rbhythmen, in der Matthius:
paffion dient es 3. V. jur BVeran{chaulichung des Stechens der
Sfalfchen Sungen”, von Schimpf und Spott, Fir das Weidh-
Clegifche, was wir von diefem Inftrument aus eciner fpdateven
Seit fennen, wo feine hoheren Lagen bis ju den nur durdy Daumen:
auffa erreichbaren sur Ausnupung famen, fteht BVadh die Gambe
sur Berfiigung, deren Aftordgrifftechnik er in der Matthduspajiion
verwendet, um den Weg des Kreustrdgers su fehildern. Cr bringt
bierbet deffen Leiden wie feine Crgebenbeit, fa die ,Siifigteit”, die
das Verlangen, fiir andere su leiden, ihm dem SKreuy entquellen
ldfit, dem Cmpfinden nahe. So Fomplizierte ,Affefte” weif Vadh
der eigentiimlichen Klangfarbe und Tedhnik der Gambe abzulocken.
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Wie anders wieder Elingt fie in der Johannespaifion, wo die fchmerz
liche Cantilene mit einer dhnlichen Siipigkeit der Genugtuung, durdy
LBollbringung des Leidens Seligkeit ermworben ju haben, durdhtranft
erfcheint, Der Gegenfas des {ieghaft glangvollen Streichorchefters,
dasg bier im Mittelfas der Urie den Triumph Des Helden feiert,
3u Der ver{chleierten fchmerzoollen Schinbheit des Gambenflanges
ergibt bier noch eine befondere, auch die Urchiteftonif befonders
ausnufiende Vertiefung der Wirfung. Cine Solo-Gambe fommt
bet Den Kantaten nur in ,Die Himmel erjiblen” vor, in einer
Arie bier mit der Oboe dD'amore Fongertierend, {onft finden {ich
in der frithen Kantate ,Gottes 3eit” (actus tragicus) und in der
Trauerode auf die Konigin Cherbardine Orcheftermijchungen mit
Gamben, oder jwei Gamben Fongertierend, diefe sur Ausnubung
der fpesififchen Klangfarbe meift in Tergen gefiihrt.

Cine Violetta Fommt in der Kantate ,Jch laffe dich nicht”
(Mtr, 157) vor als Bejtandteil (Mittelftimme) des Streichorchefters
im Shlupdoral. Nach Sachs ift als Bioletta im 18, Fahrbundert
jedes Streichinftrument begeichnet worden, das die Mittelftimmen
itbernehmen Fonnte, ingbefondere die Bratfche. Warum Bach hier
diefe Vegeichnungsweife angewendet hat, ift nicht erfichtlich. AYuch
tn der weltlichen Gratulationsfantate ,Vreife dein Gliicke” auf
den Jabrestag Der LWahl Des Kbnigs beifit es in der Sopranarie
pourch die vom Cifer entflammten Waffen”, die nur von 2 unifono
gefiibrten Floten (in den Stimmen ift diefe Vartie auch fitr die
Oboe d'amore ausge{chrieben) und obhne Continuobafi von den
Biolinen unifono als tieffte Stinume begleitet wird, bei diefen
Biolinen e BVioletta. In folchen Fallen (dft fonit Bach die Bratichen
mit den Biolinen geben, und n allen {ibrigen Stiicken diefer fan:
tate ift die Vratiche als Mittelftimme befchaftigt. Solle es {ich
beide Male um ein bloRes Verfehen Vachs handeln, durch das
er ftatt Biola den auch feinen Snielern vielleicht befannten Aus-
druct BVioletta vermwendete?

DBadh hat fich noch ein etiwas verfleinertes Bioloncello mit einer
fiinften Saite (e”) bauen laffen, die Viola pompofa, als deren
Crfinder er gilt, und jwar wobl junddit fiir die Kbthener Kamumers
mufif. Angeblich foll diefes Inftrument auf dem Urm gefpielt wor=
Oen fein. In BVachs Partituren Fommt es nie unter diefem Namen
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vor, fondern, als ebenfalls ywifchen BVioloncello und Brat{dhe ftehend,
dag ermwdbnte Bioloncello piccolo, das (nady Sadhs) das gleidhe
Snftrument ift. So in den Kantaten Nr. 175 (Cr rufet feinen
Schafen) und 85 (Jch bin ein guter Hirt) als Solvinftrument in
fanft bewegter Flibrung, in Nr. 49 (Ich geh und fuche) in zart
bewegter Iwiefprache mit einer Oboe d'amore sur brdutlichen
Sopranftimne, und in Nr. 115 (Mache dich, mein Geift, bereit)
mit einer Flote sum Ausdrucke eindringlichften Betens. In Nr. 180
(Schmiicte dich, o [iebe Secle) ranft es {ich wie ein Perlen{chmuct,
und doch ausdrudsooll, um die Singftimme; in Nr. 183 (,Sie
werden euch tn den BVann tun’, jweite Kompofition diefes Titels)
(4§t e8 in ausdrucdsvollfter Cantilene die Crgebung des Glaubigen
in Gottes Hand finnfallig werden. Die immer wieder ju findende
Bebauptung, daff Badh das BVioloncello piccolo sur Verdeutlichung
bochliegender Bifle verwendet hat, entftammt einer zweifellos
rettimlichen Auffaffung Gerbers, des Lerifograpben und Sobnes
eines Bachfchiilers, fiber einen Vericht feines Vaters. BVach notiert
die Vartien des Violoncello piccolo merFrolirdigerweife meift tm
Biolinfchliffel, fiir tiefe Moten mit dem BVaffchliffel wechielnd,
wobei gang offenbar die im Violinfdhliiffel notierten Stellen eine
DFtave tiefer Flingend gedacht find. In einer Kantate ift fiiv das
Snftrument dagegen der Ult{hliiffel, in einer anderen der Tenors
fepliifiel gewdblt.

Die garte Viola D amore verwendet BVach, wobl audy duferer
Griinde wegen, gang felten. In der Johannespaffion (dRt er swet
diefer Inftrumente in Tergengdngen, von der Laute umfjpielt, das
Bafariofo begleiten, in dem ,Himmelfehliiffelblumen” erwdbnt
werden, fodann ohne Laute die anfchliefende BVafarie, in der vom
yallerfchdnften Regenbogen” die Rede ift. In der Kantate ,Tritt
auf die Glaubensbahn’ (Nr. 152) fpielt eine BViola d’amore mit
einer Sologambe, einer Soloflte und einer Solooboe jujammen
eine Cinleitungsmufif von fchwebender, fehnfiichtiger Schdnbeit.
(Die Begeichnung des Fugato-Themas als glaubensfeftes ,Schritt=
motiv” durch A, Schweifier diirfte der Stimmung diefes fibers
iridifch fehdnen Sapes mit feiner poetifchen Klangmifchung nicht
gerecht werden.) Sie hat dann noch in diefer Kantate yujammen
mit der Flote cine Sopranarie su begleiten, in der von einem ,edlen
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Stein” und vom ,Grund der Seligfeit” die Rede ift. Sonft findet
fich die Biola dD’amore nur nodh in ywei weltlichen Kantaten, ein=
mal jufammen mit einer Gambe und einmal allein. €3 handelt
fich in Diefen Urien Das eine Mal um ,Frifhe Schatten” und
{dhmersliches Scheiden”, das andere Mal um , geddmpfte, fchwache
Stimmen”, die Preis verfiinden. Vemerfenswert iff, daf Bad)
in Umarbeitungen der lefteren Urie die Viola damore etnmal
durch eine Fldte, ein anderes Mal durch eine Solovioline mit
Dampfer erfeft. Man Ednnte hier an eine dufere Notwendigleit
denfen, indeffen finden {ich auch hier im Terte neue BVegiehungen,
die eine andere Klang{chattierung erfordern, Sebr ju beachten ift
auch die verdnderte Artifulation, die die Fldte gegentiber der Biola
damore aufieiff, {owie die Halbierung der Takte und der ufas
Der Forderung, pizsicato zu fpielen, fiir den BVaf der Flotenarie
(vgl. Gefamtausgabe BVand 34, S. 90ff.). Um einen blofen
Criaf eines Infiruments durch das andere Fann ed fich
bet Badhs Mufif niemals Handelm.

Cinmal, in der Kantate ,TWo foll ich fliehen hin’, wird eine
Tenorarie mit einer Solobratiche begleitet, fo daf auch diefes
{onft Der am wenigften bewegten Mittelftimme des Streichorchefters
jugeteilte Infrument feine befondere Cigenart nach Klang und
Technik einmal entfalten Fann. Fiir die Veranfchaulichung des Cr=
giefens der ,gbttlichen Quelle” und das Trditlichen diefer ,blutigen
Ctrdme” wdre Bady die Solovioline felbft in ihren tieferen Lagen,
die Bach bier gar nicht unterfchreitet, Flanglich nicht voll und weich
genug geweferr. In der frithen Kantate , Gleich wie der Regen und
Schnee” benufit Vadh das Sufammenwirfen von 4 Bratfchen, die in
der Cinleitung teils vierflimmig, teils gweiftimmig, in einer Arie
unifono gefiibrt find, obne dariibergelegte Violinen iiber dem Con-
tinuobaff sur Yusmalung eines Naturbildes und einer Seelen:
fiimmung. Jn einer fpiteren Leipsiger lberarbeitung hat BVach zwel
Sdynabelfldten hinsugefiigt, die die beiden oberften Bratfchen in der
bdberen OFtave Flanglich verfidrfen. Daf diefe eine Oftave tiefer
su lefen wdven, ift fchon Des frangdfifchen Violinfchlitfiels wegen,
aber aud) wegen des damaligen Fehlens geniigend tiefer Fldtenarten,
ausge{chlofjen, tros Morik Hauptmanns Anficht, die er im Lor-
wort Des betreffenden BVandes der grofien Vachausgabe dufert,
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Jiir die baufig verwendete obligate Solovioline laffen fich
sunddhit ywei Haupteigenfchaften fefiftellen: dag Weiche, Flehende
und das Gligernde, Cnergifch-Lebhaft=Cindringliche. Manchmal
vermendet fie Vach mit Sugiehung des gangen Streichorchefters
ju ihrer BVegleitung, ohne daf in der Behandlung des Soloinftru=
mentes etiwas LWefentliches fich dndert. So in gwei Arien Dder
Matthduspaifion, darunter der Wltarie ,Crbarme dich”, wo die
Solovioline nicht nur das Weinen PVetri fymbolifiert, {ondern
auch das Flehen und LWeinen der betrachtenden Perfon in indiviz
dueller Art sum Flanglichen Ausdrucke bringt. Die glifernden
Liufe und Figurationen der Solovioline in Der anderen Urie, der
fiir Baf ,Gebt mir meinen Jejum wieder”, jeigen einen gang
andern Charafter. In einer Urie ,Kann ich nur Jejum mir jum
Freunde machen, {o gilt der Mammon nidhts bei mir” aus Der
Kantate ,Herr gebe nicht ins Gericht”, wo das Horn die Haupts
noten der Solovioline marfierend unterftiift, jeigt diefe eine
dhnliche Bebandlung., Hier wie in der Matthduspaffionsarie, die
auf die Silberlinge des Judas anfpielt, ift von Geld die NRede,
aber auch von einem leidenfchaftlichen BVerlangen. Jn einem andern
Falle, wo nur Continuobegleitung vorfiegt, wird von den Figuren
der Solovioline dag Brechen von NRofen trof des Stechens bder
Dornen ausgemalt, obne daf die Tonmalerei die lebhafte Cmpfinz
dungsfraft oder den avchiteftonifchen Bau Dder Arie irgendwie
ftorte. Das Weiche und Cnergifche findet fidh vereinigt in Der
obligaten Bioline yjum Dialogduett ,LWanr Fommft du mein Heil”
aus der Kantate , Wachet auf’ (Nr.140), wo Vadh fie als ,Biolino
piccolo” beseichnet, alfo als die fonft fogenannte ,Quartgeige”,
die auch in der Kantate ,Herr, deine Augen” als obligates Solo=
infteument verwendet wird. So benuhit Vach die Solovioline ju
den mannigfachiten Swecken und in der mannigfachften Wrt, doch
ftets o, daf Charafteriftif und UYusdbruct sum denfbar Flarften
Durchbruch Fommen. Gang Fongertmdfig wird die Solovioline
mandymal eingefiibrt in Sasen, die im Etile des Concerto grosso
gebalten find, fefen ¢ inftrumentale Cinleitungsz,Sinfonien” oder
Chorfase. In foldhen Fdllen wird fie auch als ,BViolino concertato”
begeichnet. Was fiir erlefene Stimmungen und Klangwivfungen
Bach durch folche Veriwendung erielt, dafiir iff der Cingangschor
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der Santate ,LWie {hon leudbtet der Morgenjtern’ My, 1) ein
fchones Veifpiel.

Die Oboe wird als Soloinfirument in den Kantaten nodh
weit vielfaltiger vertendet als die Solovioline. €s ift unmdglich,
die unendlich mannigfachen Regungen wenigen einfachen Gefichts=
punften unterjuordnen, denen Vachs Solooboe Ausdruct 3u geben
vermag, frofdem damals diefes Injtrument jweifellod noch recht
unvollfommen war und nicht einmal eine durchgehende Reinbeit
der Jntonation ermdglichte. Nur eine moderne frangdfifhe Oboe
mit allen Berbefferungen erfcheint fabig, das wiedersugeben, was
Bach in die obligaten Oboenpartien als Ausdrud, Stimmung und
SKlangfarbe hineingegeben Hat. Den herben, fa fcharfen und doch
feelenvoller LieblichFeit fdabigen Rlangcharafter und die grofie
Deklamationsfabigeit des Inftruments bat BVadh in alle Mog-
lichFeiten binein ausgenut. Die Schmersen eines ganzen Lebens
und die innigfte Sebhnjucht nach Crlbfung aus unfagbarem Kummer
legt Vadh in die lang ausgefponnenen Melodiebdgen der Solooboe
in den Cinleitungsfinfonien der RKantaten ,TWeinen, Klagen”
(e, 12) und ,Jch batte viel BeFlimmernis” (Nr. 21). An Aus-
drucsfabhigleit, Atemtechnif, Udel und Innigfeit des Tones und
Uberlegenbeit der Geftaltung wird bier vom Blifer diefes Inftrus
ments das dentbar Hichite verlangt. Was davon in feinen eigenen
Auffitbrungen su Gebdr gebracht wurde, diirfte nur in grofien
Umriffen dem entfprochen baben, was BVadh bei der Nieder{chrift
vorgejchivebt hatte. Da diefer nun ficherlich Faum davan gedacht hat,
daf etne {pdtere Epoche fich feiner Werfe annehmen und verbeferte
Oboen haben wiirde, o iff es nur mdglicy, Bach in besug auf Yus:=
fiihrung eine gewiffe Refignation yuzujchreiben, wodurch fein ,,Soli
deo gloria®™ nod) eine befondere Vedeutung befommt. Cine gelegent-
lidye Steigerung der Leiftungen durch BVachs Inipiration ift natiir-
lich bis gu einem gewiffen Grade immer denfbar.

Mit Borliebe bedient fich Vach der dunfleren, chalmeiartig
Elingenden Oboe da caccia, die der Vorldufer des englifchen
Hornes und ein verbefferter Nachfolger des alten Altpommers ift.
Gern benust er fie ju yweien, fo in Leipsig in der Trauerode fiir
die fonigin Cherhardine, in der Ratswabhlantate ,Preife Jerufaz
fem”, im Weibnachtsoratorium und in der Matthduspaifion, auch
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auch einmal in der Johannispafiion. Milde Trdftung [aRt er gern
von ibren Kldngen ausgeben, die aus der Grundffimmung Herber
Trauer {ich losringt. Oder er mifcht {ie mit FldtenFldngen, um die
Gethlemane-Stimmung ndchtlicher Berlaffenbeit und die Leiden
ciner fchmersdurchwiihlten Seele aussumalen. Senza basso
bilden fie an einer anderen Stelle der Matthauspaifion den Unter:
grund fiir ein Sopranz und Flotenjolo, das den Ausdruct Dder
Crfenntnis der {chuldlofen Reinbeit Jefu und feiner hingebenden
Liebe mit der Klage um fein Sterben und um die eigene Siinde,
deren Strafe Jefus auf fich nimmt, ju einem myftifch=leidenfchaft=
lichen Crgqufi, gemifcht aus Liebesfebnjucht und Todesfchauer, ver=
bindet. LWie Dunkfelbeit legt es {ich fiber die Seele, und die Natur
{cheint mitsutravern, wenn im aviofen Rezitativ ,Ach Golgatha”
und der nachfolgenden Arie die Oboi da caccia ihre Melodien iiber
Den tvie von Blut tropfenden Vaffchritten aus{pannen, jugleich
die troftoolle Auslegung deutlich machend, daf das Yusbreiten
der Arme Chrifii am Kreuy den Glaubigen die Rube in diefen ver:
beifit, Diefelben dunfeln Obceinfirumente tauchen dann durch
ibr Mitgehen Ddas Streichordhefter in ergriffene abendliche NRube:
ftimmung, wenn die Seele fich bereitet, Chriftus in {ich felbjt die
Rubeftatt su geben durch Ubwendung von Dder tdridhten LWelt.
Im Weibnadhtsoratorium find es die nachtlichen Klange der Hirten=
weifen, die durdh die Oboe da caccia ihr wunderfames Hellduntel
erbalten., 2ird nur eine Oboe da caccia vermwendet, {o ift gleidh=
falls das Ctreben nach befonders charaferifiifchen und individu=
ellen Klanggfarben unverfennbar. Die Kombination mit Fldten:
Flang ift bier haufig, oder BVach lafit die Bafje piccicato fpielen.
Die ywifchen der Oboe und der Oboe da caccia ffehende Oboe
o’amore, die der Tonhdhe nach von jeder eine Tery entfernt ift,
und die durch den fogenannten ,%ebesfuf”, der auch der Oboe
da caccia eignet, eine Lefonders weiche und rubige Klangfarbe
bat, ift erft Furg vor 1722 gefchaffen worden. BVady hat fie fogleich
und dann ftets mit unverfennbarer BVorliebe angewandt. Das
Rarte, Poetifche, die Koftbarfeiten des Gemiits, die Offenbarungen
eines weich geffimmten, (iebevollen Hergens begleitet er gern mit
ibren Klangen. Als Soloinfirument in weit gefpannten Deflaz
mationen und Crgieffungen, wie ju gweien, jur Crzeugung einer
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feltfam gefarbten und doch heimlichen Grundffimmung, bedient
er fich diefes jaubervollen Inftrumentes. Dem Flaffifchen Wiener
Orchefter ift es fpdterhin entbebrlich geworden nach Cinfiibrung
der Klarinettenr, die auch {iber weichere Kldnge als die Oboe ver:
fiigen. Criefbar durdh fie find die Vachichen Liebesoboen aber
feineswegs, — Bachidhe Mufif und KlarinettenElang find in jedem
Betracht gany unvereinbar. Der Gedanfe fernmer, daf die Heutige
Dboe gegeniiber der Dboe der Badhjchen Jeit fehr viel an Feinbeit
gewonnen hat, darf nicht dazu verfiihren, die Oboe Damore Heute
sur Ausfibrung von Ddafiir befimmten Vartien fiir entbebrlich
su balten, wenn fie die Tiefengrenge der Oboe nicht unterfchreiten.
Daju ift die Verwendung durch Bach viel ju durchdachtl).

Wenn BVady Oboen verwendet, o liegt es nabe, im Baf auch
dort ein Fagott mitgehen ju laffen, wo dies nicht ausdriicElich
gefordert wird. €3 ift aber nidyt leicht ju entfcheiden, ob Bach
nicht doch das Fagott nur dort hat baben wollen, wo er es befonders
erwdbnt. Bielfach finden fich Fagott=(Bafjon-)Stimmen ausdge:
{dhrieben aus Partituren, die diefes Inftrument als Beigabe sum
Continuo nicht ermwdbnen. Underfeits finden fich faft immer
mebrere Continuoftimmen ausge{dhrieben und der Fagottift Fann
mit einem Cellijten oder Kontrabaffiften aus einer Stimme ge-
fpielt baben. Db Bach in der Matthiuspaffion Fagotte vermwendet .
bat, ift nicht ficher. Cine Ungabe dafiir findet {ich nicht, Biellercht
brauchie er die Spieler fiir andere Inftrumente. Sm Weibnadhts:
oratorium ftebt durchiveg in Der Partitur vorgefchricben ,Fagotto
Organo ¢ Continuo”, im Ofteroratorium (Kantate ,Kommt,
eilet und laufet”) ,Fagotto e Continuo’. Im 17. Jabrbundert
war das Fagott ein in der dDeutfchen RKirchenmufif febr gebrduch:
liches Baginftrument. Wenn hier basso instrumento neben dem
Continuo verlangt wird, fommt das Fagott dafiir geradesu in
erfter Linie in Frage. Uls obligates Soloinftrument vers
wendet es BVach bier und da in febr charafteriftifcher Art, 8 {ind
aber im gangen nur fieben Urien in Dden iiberfieferten Kantaten

1) {iber das Verhiiltnis der Wirfung von Terjfiihrungen weidher Holzblifer
bei Bad) ju foldien bei Beethoven vergleidhe meine Abhandlung ,Beethoven
und die Romantif” in Sandbergers Neuem Beethoven:-TFahrbud), 3. Fabr-
gang 1927, befonderd S, 150.

Bad)-Jahroud) 1929, 8



114 Karl Hafle,

der verfchiedenften Cntftehungsseit mit obligatem Fagott. Ciniges
male jur Grzielung einer paftoralen Klangfdrbung, aber fonjt
audh in anderem Sinne, in der Urie ,Du mufit glauben, du muft
hoffen” 3 B. ermutigend. Gern [Gft BVach das Solofagott Frdftig
wirfende Spriinge ausfiibren. Stets ift nodh der Continuobaf
unter das Fagott gelegt. In der Urie ,Laff mich Feine Luft noch
Furcht von dir in diefer Welt abwenden” vertritt ein ,Biolino
concertato” die Luft, ein obligates Fagott die Jurdht. Figuratio
Flangfarbend verhdlt fich das Fagott im Chor ,Du wollejt dem
Feinde” aus der Kantate ,Gott ift mein Konig”, wo es aus den
Figuren des Cellog immer einige MNoten verftarft. In der Kbthener
Geburtstagsferenata , Durchlaucht’fer Leopold” wird die Baf=
avie ,Dein Name gleich der Sonnen gehy’” von einer in gleider
Lage wie die Singftimme fich haltenden Melodie begleitet, die durch
Gello und Fagott auszufitbren ift. Fiir den Continuo bleibt Cems=
balo und Violone (Kontrabaf), ihm ift demgemdf eine gany einz
fache Fiibrung gegeben, da fonft fite den Achtfufiton eine eigents
liche Melodieftimme vermifit wiirde: Yauter gleichmdfig einber
gehende Biertel. Die ehrfiirchtigzprachtige Nlangwirfung ijt bier
sweifellos mit vollem Bedacht gewdblt, faft fihlt man fich an das
noch 3u ermdhnende ,Quoniam? aug der hemoll=Meffe evinnert.
Das Hinwandeln des Kontrabaffes in der Tiefe ift von malerifcher
SKraft. Yudh Hier handelt es fich nicht um eine blofe Grundierung
ober cine ,lineare” ober gar ,objeftive’ Sontrapunftierung.
[lberbaupt ift su fagen, daf bei Bach felbft der Kontrabaf fiets
individuell und mit vollem BVewuftfein der jeweiligen Vedeutung
ju fpiclen ift. Uls BVaf ju den Fldten wie in der Tenorarie der
Weihnachtsfantate ,Unfer Mund fei voll Lachens” Hat Bach das
Fagott merfrolirdigerweife febr felten verwendet, hierfiir bielt er
fehon in der Kantate ,Gott ift mein Konig” das BVioloneello fiir ge=
eigneter. In Stiicfen wie dem Mittelfal der Matthiuspaffionsarie
fiir Sopran ,Blute nur’, wo das Wefen der Schlange im Bafle
sur Ausmalung Fommt, vermifit man das Fagott, und audh jonft
Batte man gern manchmal sum Bldferflange der Fldten einen ent:
fprechenden Bldferflang im Bafi. Undererfeits ift oft bei Streicher=
begleitung yum Continuo ein Fagott ausdriicklic gefordert, wdbrend
¢s dodh febr oft vorfommt, daff audh bei Vefepung mit drei Dboen
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von feinem Fagott die Rede ift, felbft wenn in der gleichen Kantate
ein foldes an anderer Stelle vorfommt. Unter den 4 Bratjchen
in ,Gleich wie der Regen und Schnee” [aft Vach, wo fie geteilt
auftreten, den Continuo durch Fagott verftdrfen, was befonders
in der erften Arfe jur Heraushebung der Melodie des Chaconmne:
baffes widhtig iff. Das war wobl {dhon vor dem Jufah der ofta=
vierenden Schnabelfldten der Fall.

Die Verwendung von jwei Fagotts (,Fagotti”) unifono findet
fich bie und da vorgefdhrieben, fo in den Kantaten ,Hichit erwiinjch-
tes Freudenfeft” (sur Orgelweibe in Stormthal 1723) und ,In
allen meinen Taten” (von 1734), €8 Handelt fich hier lediglich um
die Berftarfung des Continuo im Cinleitingschor, der in beiden
Fallen in gravitatifchen Stile und der Form der frangdiifchen Duver=
tiire gebalten iff. In der h=moll=Meffe {ind im ,,Quoniam tu solus
sanctus® 2 Fagotte neben einem Horn obligat und sweiftimmig
verwendet. Jhre Kldnge und Melodien ergeben einen Untergrund
von ernjter dunfler Stimmung, fie verfenfen den Hirver in eine
MyftiE des Schauens, in eine ebrfiivchtige, beBlemmende und
dod) fozujagen prunfoolle Seligfeit. Die Seltenbeit folcher Farben
bei Badh gibt folchen Stellen ifre gans aufergewdhnliche Bedeutung,
aber es ift nicht Der blofe Klang der Sujammenitellung diefer
tiefen, fonor=verichleierten Inftrumente, der die Wirfung ausmacht,
jondern die Art, wie die Inftrumente gefiihrt {ind, und die befondere
Ausdructsgewalt, die ihnen dadurch verliehen wird

Die Fldten haben su BVachs et einen Umfchwung erlebt,
indem die alte BlockEfldte, deren Sopraninfirument als Schnabel=
fléte (Flate a bec) noch im Gebrauch war, allmiblich von Dder
neu auftretenden Querfldte verdrdngt wurde. Vach verrendet
in den fritheren Kantaten nody die Schnabelfldten, in den fpdteren
die Querfldten, doch greift er nodh manchmal ju befonderen Wirz
Eungen auf die dlteren fanften und feferlich-unperfdntichen Inftru=
mente, die aud) als Flates douces begeichnet werden, juriicf, wenn
er durch ihre befondere Klangmwirfung eine befondere Stimmung
ersiclen will. Seinem deflamatorifchen ausdrudsmaifigen Stile
entfprach im allgemeinen die Querfldte beffer. Yuch Matthefon
bat {ich fiber die ungeitgemdape YusdrucslofigPeit der , Flate douce*
gedufiert, die Dem Spiefer su viel Luft Foffe und welcher der 3Su=

8*
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Birer ,wegen der fanften und Friechenden Cigenfchaft leicht miide
und {iberdriiffig werden” fann, Das alte Ideal der in fich ruhenden,
nebeneinander deutlich beftehenden, aus {ich leuchtenden Klangfarben,
das noch die Orgeln des 17. Jahrhunderts vertreten, als das Or=
chefter fich Davon bereits (6ft, weicht jeit in feinen leiiten Reften
der neuen Urt, Die VeweglichFeit des italienifchen Violinordyefters,
sum el aus der Kammermufit erwachien, batte e3 {chom gur Auf-
[6fung gebracht, die frangdiijche deElamatorijche Artifulation und
die auf ibr berubende {charfe Intenfitdt der Klangz und Melodie=
geftaltung vertriehb vollends jeme rubigen, befchaulichen Kldnge.
Vielleicht Fann man auch davauf Vachs Sdke aus Der Cingabe
von 1730 begiehen, in denen von dem verdnderten status musices
die Rede ift, und nach denen er fortfahrt: ,Da man von den
teutfchen Muficis pratendivet, fie follen capable feyn, allerband
Apthen von Mufic, fie Fommen nun aus Jtalien oder Frankreich,
Cngeland oder Poblen, fofort er tempore ju muficieren” ufi.
Stellen doch auch die neuen Silbermannorgeln diefer Jeit einen
gang anbderen Klangcharafter dar als die friberen Orgeln, denen
gegentiber fie die volle Auswirfung erregter DeFlamation und die
volle Cntfaltung bdes individuellen Temperaments
nicht nur geftatten, fondern geradesu herausfordern, fo febr die
Orgel ihres ftets ,ftarren” Tones halber dararn gehindert {cheint.
Artifulation und Ugogif find fest fo entwickelt, Daf die deflaz
matorifche Motivif, die fchon in der Monodie wie in der Motetten=
Funft des 17. Sahrhunderts fich angebabnt hatte, in der Reprodut:
tion auch auf fcheinbar sundchit dafiiv nicht geeigneten Injtrumenten
sur lebendigen Darftellung fommen Fonntel).

Bach verftand es, die rein Flangliche Wirfung durdh das ein-
dringlich Deflamatorifche noch intenfiver jur Geltung Fommen zu
Yaffen. $ier und da greift er aber auch auf die dltere vormwiegend
primére Slangfarbenwivfung suriicf. Dies wirft dann bei ihm
tie eine bewufite Primitivitdt, wie ein fimmungsvolles Archaiz
fieren. Man Fonnte dies ,romantifch” nennen, sumal auch Burtez
Hudes Mufif, auf die fimmungsmafig folche Art Vachs am meiften
ju begteben ift, an fich fchon ein romantijces Geprage hat, da fie

1) Wgl. audy meinen Beridht iiber die Freiberger Orgeltagung in Dder
Seitfdyr. f. evang. Kivdhenmufif, Hildburghaufen 1927,
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einer Mifchung aus BVerwufitheit und Naivetdt und einer durch
Klangfarbenvoritellungen befruchteten Fantafie entfprungen {cheint.
Als beFanntejtes Veifpiel iff ju nennen die Stelle in BVadhs weib=
nadhtdoratorium, wo um den Sopran=Cantus firmus ,Cr it auf
Crden Fommen arm” ecine Oboe und eine Oboe Damore ihre
fchlichten Melodien rankfen.

In allgemeinerer Hinficht findet fich aber folche Herausitellung
von Farbenflimmungen jumeift den Fldten vorbebalten. Wie
diefe Injtrumente nodh am langjten die alte Art, die Der Blod-
fldten, weiterfiibren, fo {ind {ie von BVadh auch am meiffen im
Sinne von elementarer Klangwirfung verwendet worden. Lo es
ausgefuchte Lecferbiffen farbiger Schonbeit ju Foften geben foll,
wird die Flote herangezogen, und audy die moderne Querfldte wird
in diefen Fantafiefreis bineingeftellt, Freilich ift folche Vachiche
Jldtenfarbigfeit der eigentlichen alten Urt fchnell entrwadhfen durch
Ausnupung der Yusdruds- und Artifulationsfihigleit Der Quer=
fldte, und gerade durdh die fogleich febr verfeinerte Unwendung von
Statfato und Legato gewinnt Bach der Fldte die fiberaus mannig=
faltige Ausmalung alles Reizvollen, Leblichen, Unmutigen, weib=
lich Holden ab. Cr malt audy gern durch ihre Todne das Tropfen
von Trdnen, oder das {dhmerzvolle Bluten eines [iebenden arten
Herzens, wie auch das wehmutsvolle Schluchsen einer von Schmery
ergriffenen Madchenfeele oder das felige Jauchzen einer den Brautiz
gam ermwartenden Braut. Yudy lang ausgeiponnener Ausdrucds:
melodien von weltabgemwandter InnerlichEeit ift fie fabig.

LWie einerfeits, manchmal auch in Tersfiihrungen ju jweien, die
Sldte Seufzer, Tranen und Klagen wiederergibt, fo ift fie anders
feits wiederum auch Kiinderin einer naiven, herslichen FrophlichEeit,
befonders wenn das Crldftfein von ,Furcht, Sorgen und Schmery”
damit jum Yusdrude fommt, wie in der Vafarie ,Doch weichet,
ibr tollen, vergeblichen Sorgen” aus der Kantate ,Liebjter Goit,
wann werd idh fterben” (MNr.8)., NReinbeit des Hergens, felige
Hingegebenbeit, dann wieder das Fliichtige, Cilende, Schnelle ver=
mag die Fldte mit gleicher BVollFommenbeit aussudriicfen, bers
miitiger Spott und jugleich das RKlingeln der Schellenmiife wird
oon den beiden Fldten in der Wrie des Merfuriug im Dramma per
musica , Der Streit yoifchen PHdbus und Pan draftifch dargeftellt.
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Das rubige Weiden einer Schafberde {childern 2 Schnabelfldten
in der Arie ,Schafe Ednnen ficher weiden” in der weltlichen Kantate
,Was mir behagt, ift nur die muntere Jagd”, wobei auch gwifchenz
durdh das luftige Springen der Schafe zur usmalung gelangt.
Hier, wie {o oft, find diePartien diefer Injtrumente im fogenannten
frangdfifchen BViolinfhliifjel (G=Sehliifjel auf der unterften Linie)
notiert, Welchen {innlichen Reiz von ju {dhmecfender Siife eine
Bach{he Solofldte auszujtrablen vermag, das seigt die Arie ,Klein=
{chocher miffe {o zart und fife, wie lauter Mandelferne fein”
aus der Bauernfantate,

Das Ceho zu ftarferen Infirumenten, auch ju Trompeten, su
fibernehmen, seigen {ich die Floten fehr geeignet, wie in den Fon=
sertierenden BVorz und Jwifchenipielen sum Schlufchoral der ald
yOratorium? begeichneten Himmelfabhriskantate ,Lobet Gott in
fetnen Reichen”,  In Mifchung mit gedampften Violinen geben
fie einen Vorgefhmact der Himmlifchen Seligfeit in der Wltarie
S Wobl euch, ihr auserwdblten Seelen” aus der Pfingftfantate
4O ewiges Feuer” (Nr. 34). Iwei Fldten geben auch, iiber den
Pissifatotdnen der Viffe vorjugsweife in Serten gefiibrt, dem
,,Esurientes* im Magnififat die liebliche Unmut, mit der die Demut
des glaubig hingegebenen Gemiites umgeben erfdieint. Sie fpen=
den in Dder Kantate ,Schauet doch und febet” (Nr. 46) milden
ufpruch in ihren Tergenflibrungen iiber den Achtelgingen der
unifono als Baf dienenden Jagdoboen nach dem Vorbeizichen
des Wetters, welches das fiindige Jerufalem gerftort, in Der
Uttarie: ,Doch Jefus will audy bei der Strafe der Frommen
Shild”, Cine reumiitige Seelenflimmung malt in der Solo-
fantate fiir Tenor ,Jch armer Menfch, ich Simdentnecht” die
Flote im Verein mit der Oboe d’amore, wo {ich die beiden Inftruz
mente sur erften Urie in weichen Sertengdngen bewegen. 3 Fldten
finden fich in Der RKantate ,C8 ift nichts Gefundes” (MNr. 25)
gefordert, im Cinleitungschor, all unisono. Ferner in der Kantate
,Das neugeborene Kindelein” (Nr. 122), wo f{ie lediglich dreiz
ftimmige Ufforde iiber ein Sopranresitativ ju legen baben, als
pon den Cngeln die Rede iff. Auch in der weltlichen Kantate
(Drama auf das Geburtsfeft Augufts IIL) ,Schleicht fpielende
Wellen” treten 3 Foten auf in der Urie der Pleife: ,Hort doch!
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Der fanften Floten Chor.” 4 Fldten werden in der Matthduspaffion
gefordert, wie auch 4 Oboen, da ein doppeltes Orchefter verlangt ift.

Wie die Fldten in den Volfschidren des gweiten Teils der Mat=
thauspajjion, befonders im ,Rreusige”, die fanatifde Aufgeregts
Beit und Wut der Menge malen, Fommt in den Yuffiihrungen
durdh unfere grofen Chore nur bei mebrfacher Fldtenbejebung jur
vollen Geltung. Cine {oldhe nach Mufter des Handelfchen Orchefters
vorjunehmen, ift ebenfo wie die Vermehrfachung der Oboen bei
jtarfer Chorbejefung durchaus das Gegebene und berdbhrt {ich
Flanglich meift aufs befte. Cinmal fchreibt fie Bach fiir Fldten
felbit vor durch die Beifchrift ,,a due™ su den beiden Fldtenftimmen,
die fich fiber den Schlufchoral der Kantate ,Schauet doch und
febet” Fongertierend ergeben. Dies Hat sur der Annabme gefiibrt,
dafi in Vachs Auffitbrung die beiden Oboebldfer, die in der Nantate
fonft befchaftigt {ind, aber nicht tm Schlufchoral, hier su den Fldten
gegriffen baben. Daf obligate einftimmige Fldtenz oder Oboen:
partien a due ausgefiihrt werden follen, ift febr haufig von Bach
gefordert und entfpricht etroa der Wirfung der unifono gefiibrien
famtlichen BViolinen, die oft als Begleitung su Arien vorfommen.
Allerdings gibt es auch mandye Stelle, wo die BVerdoppelung der
Holzblifer nicht am Plage ift, fo im Schlufichor des erften Teild
der Matthduspafjion, wo die Floten und Oboen ein zartes durch=
fichtiges Gewebe bilden und ein Schluchzen und LWeinen ausz
driicfen, Das in mebrfacher Vefeung den poetifhen Schimmer
verlieren wiirde. Yuch {hreibt hier Bach Oboi d’amore vor, Deven
Berdoppelung praftifch faum frgendwo durdhfiibrbar ift, die fich
audh ju folcher {hres ftets intimen, sarten Chavafters wegen nicht
cignen. Cs wird fiir die BVolschdre Heute auch mandymal Der
Ausweg gewdbhlt, daf man Piffolofldten mitgeben [dFt. Dies
fann al$ eine allsu ffarfe dufere Realiftif in Cridheinung freten
und den Stil des Gangen unlicbfam verserren. AUn fich fennt BVach
felbft die fleine, oftavierende Flote. So in der Kantate ,Ihr
werdet weinen und Heulen” (Nr. 103), wo die Violine concertante
des Cingangschors nach der Uniweifung Badhs auch durch eine
Querfldte mit Flauto piccolo erfeit werden Fann, was dody faum

etwas anderes Beifit, als daf diefe Dann die grofe Fldte in Der
Hoheren Oftave verftdrft.
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Das Mitgehen in OFtaven als Farbemittel Fommt fonft nodh
bie und da vor, und ju allermeift {ind es die Fldten, denen folche
aufbellende Farbung tibertragen iff. Sogar die Wlt-Singftimme
erfabrt folches Mitgehen in der LWiegenlied=Urie des Weihnachts:
oratoriums, wo fich die Fldte wie ein heller Schein fiber die dDunfle
Stimme legt. Die Verdoppelung der Vratfchen in der hvbheren
Oftave durdy Schunabelfldten in der Kantate ,Gleich wie der Regen
und Schnee” wurde {chon erwdhnt, In einer Ungahl von Kantaten=
Schlupchordlen wird die Melodie durch die Fdte in der hHiberen
Oftave mitgejpielt. Sonft {ind Oftavfiibrungen nicht haufig. Im
Choral, den die Bldfer sum Cingangsdor der Kantate ,Cine fefte
Burg” {pielen, bringen die Oboen die Choralmelodie in DFtaven
mit der erften Trompete. In der Kantate ,Lobe den Herrn, meine
Seele” (Nr. 143) wird sum Tenorfolo in den Streichern ein Choral
derart gefpielt, daff die erften Violiner mit Den jweiten, denen die
Bratjchen gefellt {ind, in Oftaven gefiihrt werden. In volfs:
titmlicher Wirfung geht in der Stormthal=Kantate in der Vafarie
»Was des Hichjten Glany erfiillt” die Singftimme jeitroeife mit
der Oberftimme des begleitenden Orchefters in Oftaven, was BVadh
fonit vermeidet, (Cin Chorunifono tn Oftaven findet fich fiir die
sweite Strophe der Kantate , Cine fefte Burg” angewendet, ferner
in ,Gott ijt mein Konig”, fo am Sdhlufje des Chors ,Du wolleft
dem Feinde nicht geben”, dann audy im BVers ,Trop dem alten
Draden” der Motette ,Jefu meine Freude”. Hier handelt es {ich
um eine machtvolle Chorwirfung nach Art des unifonen Gemeinde=
gefangs, nicht um farbige NRegiftrierung.) €8 Fann merfoiirdig
er{cheinen, dafy bei Vach das Mitgehen in OFtaven, das doch auf
feiner Orgel wie feinem Cembalo eine widhtige Regijtrierwirfung
war, im Orchefter fo felten iff. Hier fennt Vach als felbiiveritand:
lich fiir den chorifchen Stil und wiederum jur Crsielung einer diffes
rengierten Klangwirfung auch beim Kongertieren das Miteinanders
verfoppeln jweier oder mebrerer verfchiedenfarbiger Inftrumente
in Ginflang. Die Regiftrierung auf der Orgel unterlag fiir ihn
gang offenbar anderen Gefesen als die Klangverteilung im Orchefter.
Orgelmdpig fhlechthin Fann man feine Orchefferbehandlung
feinesfall8 nennen, weder im Hinblict auf die Orgel des 17. noch
die Des 18. Jabrbunderts. Cine Inftrumentierung wie die Mar
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Regers in Der iibrigens prachtooll Flingenden ,Cinfonietta” von
1905 1ft mit weit groferem Recht orgelmdpig ju nennen. Was
indeffen die darin febr haufigen Oftavflibrungen anlangt, o it diefe
Rlangtechnif bejonders fiir die BVldfermwirfungen am meiften jur
Seit der Wiener Klafjifer ausgebildet worden. Mit dem Stile der
Orgel baben allerdings Bady wie Reger in allen ihren Werfen
gemwiffe engere BVesiehungen ald die Symphonifer des 19. Jabr=
bunderts. Cin einfaches Regiftvieren, Auffesen des realen Klangs
auf in der Kongeption vorher vorhandene Melodielinien, ift aber
bet beiden die Verwendung der Klangfarben des Orchefters nidht.

LWenn es gilt, dem Drchefter und Chor feftlichen Glany mityu=
geben, fo ift auch fiir BVach das Hingutretenlaffen des Chors der
Trompeten und PauFen das gegebene Mittel. BVefonders in den
Gelegenbeitsmufifen wendet er es gern an, bei Ratswablfeiern,
Jtirftenebrungen oder Hochseitsfeften. Yuch die hohen Fefte Dder
Rirche werden von ihm gern mit ihrem Glange erfiillt, wenn es
auch bier febr Ddarauf anfommt, ob fiir Vach der Tert Trom:
peten paffend erfcheinen [(dft. Aus dem Terte {hopft er audh
fonit den Anlafi, Trompeten ju verwenden. Wenn von den Sing=
ffimmen Yob und Preis erfchallt, fallen Trompeten und Pauken
haufig ein, ibren Glans vermehrend und ju bhinreifender Wirfung
jteigernd.  Im grofen Feftorchefter werden meift 3 Trompeten
erfordert, die Vefchranfung auf jwei ift weit feltener und fiihrt
{chon aus dem eigentlichen Kreife der Feft und Jubelfticke heraus.
4 Trompeten verlangen die RatswablEantate ,Vreife, Jerufalem”
oon 1730 und die Weibnachtsfantate ,Chrijten, dset diefen Tag in
Metall und Marmelftein” von 1723,

Das Natiirliche ift fiir die Unwendung der Trompeten nicht die
jingffimmenmdfpige chorifche Fiihrung, fondern das Fanfarven:
artige. Jiir Vach befchranfte {ich bei feinen Naturtrompeten der
Gebrauch aber nicht auf die UfFordtone. Durch die Yusbhildung
mindeftens des 1. und 2. Trompeters im ,Clarinblafen” war die
bodhite vermwendbare Oftave mit allen Tonen der Durtonleiter
befebar, ja aufer Der gewdbhnlichen 4, Stufe war auch eine erhdbte
durd) Treiben Des Tones hervorsubringen mdglich. In mandyen
Kantaten werden noch nach dlterer Sitte die jwei erften Trompeten
als Clarini, die dritte als Vrincipale begeichnet, (Die heutigen Troms=
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peter mitffen fiir Bachs hohe Clarinpartien Fleine LVentiltrompeten
anftatt der Naturtrompeten mit tiefem Grundton nehmen, und
auch dann noch erfordert das Cinblafen auf die hohen Tone einige
Qeit befonderer llbung.) Da die Blasinftrumente bei Vach und
feinen Seitgenoffen noch nicht die Aufgabe der Flanglichen Fitllung
battenn und auch die Trompeten durchaus als Melodieinfirumente
vermwendet wurden, war das Bevorjugen der hohen Lage das Ge=
gebene, Badh gebt allerdings in feinen Unforderungen auch hier
noch {iber das hinaus, was die Jeitgenoffen von den Trompetern
erwarteten. Cr iiberfchreitet die fonft (bliche Hohengrense Ddes
Clarinblafens gern nodh) um einige Tdne und {dhont auch den
weiten, ja den dritten Bldfer nicht. Cr verlangt anderfeits auch
eine Gewandtheit in Laufen, Trillern, Artifulationen, Melismen,
die fonft Faum frgendwo von den Trompetern verlangt werden.
Unter den deut{chen Trompetern der Stadte und Hife muf damals
nody ein recht hobhes Konnen verbreitet gewefen fein. €38 war wohl
einer der lefsten groffen und beriihmten Bertreter Dder deutfchen
Clarinfunit, den BVach in Leipsig bei feinem Amtsantritt nody vorz
fand, und der in der Cingabe von 1730 als Cmeritus beseichnet
wird, Gottfried Reiche, geboren 1667 ju Weifenfels, Auf dem
Gem(lde, das von thm vorbanden ift, bat er ein Horn in der einen
Hand, in der anderen ein Notenblatt, auf der eine auferordents
lich fehwierige, einen febr langen Utem verlangende Paffage ju
Lefen ift1).

Die Trompete wird von Bach auch eingeln verwendet, So
sur DBerftarfung oder Iitierung von Choralmelodien. In der
Rantate ,E3 erbub fich ein Streit” wird 3. B, die Tenorarie ,Bleibt
ihr Cngel, bleibt bei mir” von einem Streichorchefter in paftoraler
Haltung begleitet, wozu eine Trompete als Cantus firmus den
Choral ,Ach Herr, laff dein lieb Cngelein” blaft. In der fantate
»Wachet, betet” ift es der Choral ,C3 ift gewifilich an der 3eit”
(das deutfche , Dies irae*), der yum Bafiresitativ ,Ach foll nicht
diefer grofe Tag” fiber den unbeimlich in der Tiefe tremoloartige
geollenden Bafifiguren ertdnt. Hier Hat die Trompete etwas
Drohendes und Unbeilfiindendes. Cine dhnliche Wirfung geht
von der Trompete aus, die in der Kantate ,Herr Jefu Chrift, wabe

1) Wgl, Badhjahrbudy 1918,
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Menjdhy und Gott” (Nr. 127) jum Resitativ ,Wenn einftens die
Pojaunen f{hallen” ibre Stimme in Fanfaren erbebt. Vofaunen
Bier eintreten ju lafjen, hat Bach mit gutem Grund vermieden,
Diefe vormwiegend tweichen und vollen Initrumente waren damals
nicht su elementaren Schilderungen gebrauchlich. Die unbeimliche
Madbtentfaltung des Teufels flibren die drei Trompeten und die
Paufen vor Augen in Fanfarenflingen sur Arie ,Der alte Drache
brennt vor Neid”. SKriegerifche Kldnge und Kampfgetiimmel ent:
wiceln die drei Trompeten mit Pauken im Cingangschor der Micha=
elisfantate ,C8 erbob {ich ein Streit” (Nr. 19). Sonft dient die
Trompete auch als obligat Fongertierendes Soloinfirument dem
Sejtlichen, auch Elindet {ie Ednigliche Wiirde. Die feftliche Trom=
petenpracht des Weibnadhtsoratoriums ift entlebnt aus der weltz
fichen Kantate (Dramma per musica jum Geburtétage der Konigin
oon 1733) ,Tidnet ibr Paufen, erfchallet, Trompeten’, wodurdh
auch das Paufenfolo des AUnfanges die Crfldrung feiner Cntftehung
findet. Die Arie mit Fongertierender Solotrompete und Streich=
ordhefter ,Grofier Herr und ftarfer Kdnig” ift die Ubertragung der
Arie ,Kron und Preis gefronter Damen” aus dem gleichen WerFe.

Diefe Clarinz und Vringipaltrompeten find Naturtrompeten, die
meift inD=Stimmung, mandymal audh in C verwendet werden. Im
stweiten Brandenburgifchen Kongert fteht die Fongertierende Trom:
pete in hoch F. Hie und da benust Badh eine Tromba da tirarsi,
eine ugtrompete. Diefes Infirument, dem chromatifche Tonfolgen
moglich {ind wie Der Vofaune, hat aber wie diefe bei weitem nicht
die Veweglichfeit von Bachs Clarintrompetenl). Bach wendet
e sur Verftarfung oder Unfithrung von Choralmelodien an, die
in Moll oder in einer feinen Naturtrompeten unsuginglichen Ton=
art {teben. In der Kantate ,Du {ollft Gott, deinen Herrn, lieben”
(M. T7), tritt es obligat Fongertierend auf, in einer rubig gebaltenen
d=moll=Arie fiir Ult, wo es juerft der Singftimme die Melodie eine
OFtave hdher vorbldft. In der Kantate ,Schauet doch und febet” ift
eine ,, Tromba o corno da tirarsi*2) verlangt, alfo eine ugtrompete,

1) Bgl. Badjahebud 1908, S. 141 ff. (Sads).

2) Sads (a.a.D.) modite trofs oder gerade wegen der Trompetennotierung
und ded Bufased ,,0 corno eine Disfantpofaune oder Sugtrompete fiir das
Hier in Betradit fommende Jnjtrument anfehen.
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die auch durch ein Sughorn erfesit werden Fann, Sie hat im Cingangs=
chor, der in d=moll geht, mit den Oboi da caccia die Singftimmen ju
unterftiifen, wobei auch bewegte Figurationen vorfommen. In einer
Bafarie in Bzdur hat fie dann {iber tremolierenden Biffen mit der
Singftimme ju fongertieren. JIn der Kantate ,O Civigkeit du
Donnerwort” (erfte Kompofition, Nr. 20) hat tm erften Teile eine
Sugtrompete yeimal die Choralmelodie in Fzdur des Soprans ju
verftarfen; im gweiten Teile tritt eine Tromba in Czdur auf,
offenbar eine MNaturtrompete, mit FanfarenFlingen zur VaBarie
» Bacht auf, wadht auf!”

Nicht o baufig wie die Trompeten, aber doch Des oOfteren
veriendet BVach Jagdhdrner, Corni da caccia, Sie werden
auch, wie die Clarini, in den hobhen Lagen unter usnuBung der
diatonifchen Melodietdne verwendet, gern zu zwelen. Die ihnen
fonft eignende Symbolif des Jagdmdpigen Fommt in Der iwelt=
lichen Kantate ,2Was mir behagt, ift nur die muntere Jagd” jur
Geltung. Sonft finden wir das Corno als RKiinderin Fdniglicher
Pracht und Wiirde, wie in der Kantate am Fefte der Heiligen Dreiz
Fonige ,Sie werden von Saba alle Fommen” oder in der Neujabhrs-
Fantate ,Lobe den Herrnm, meine Seele”, wo im Cingangsdhore,
in der BVafarte ,Der Herr ift Konig ewiglich” und im Sehluf=
balleluja die Hirner su dreien und jufommen mit Paufen in
madtigen Fanfaren auftreten. Hier ftehen fie in Bzdur, in ,CSie
werden von Saba” in Czdur, fonft find als ihre Haupttonarten
Gzdbur und Fzdur feftsuftellen. In Fzdur bewegt fich das erite
,Brandenburgifdhe Kongert” fiir swei Horner, 3 Oboen, Fagott,
Fongertierende Quartgeige und Streichordhefter, deffen erfter Sap
von Bach wieder vermwendet worden ift fitr die Sinfonia (Orchefter=
einleitung) der Kantate ,Falfche Welt, div trau ich nicht”. Der
Charafter des Kongertfafes wird nicht erft nadtraglich von Bach
umgedeutet worden fein im Sinne der Schilderung der falfchen
Welt mit ihren ,SForpionen und falfchen Schlangen” und threr
,Raferet” fowie des unwilligen Ubwendens von ihr. Cin blofes
Mufisteren um der mufifalifchen Form willen hat BVach nie gefannt,
immer ift ein chavafteriftifcher Yusdruct, eine fcharf herausgearbeiz
tete Stimmung ju finden. Der Kongertftil der Jtaliener
bat unter Bachs Handen fogleich eine Durchdringung mit {olchem
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Ausdrudswillen und mit ungweideutiger fubjeftiver Kraft
der fich beftimmt aufiernden VerfonlichEeit erfabren. Wieder
in gang anderem Sinne wirfen die beiden G=Horner des Cingangs:
chores Der Kantate , Auf Chrifti Himmelfabhrt allein”, wo glaubige
Cnt{chlofjenbeit und freudige Ubwendung von der Welt jum
Ausdrucke Fommt. In der Vaarie ,Auf, auf mit hellem Schall”
bat {ich dann die Stimmung ju {olcher Kraft erhoben, daf eine
Trompete mit bellen D=dur-Fanfaren eintritt. UuBerordentlich
poetifch i, wie {chon ermwdbhnt, der Klang Des Konjgertierens jweier
Soloviolinen, zweier Jagdoboen und zweier Hirmer in F jum
Cingangschor der Choralfantate ,TWie {chon leuchtet der Morgen:=
fteen” (Mr. 1), su dem noch das Streichorchefter der Nipieniften
eine fanfte Grundierung abgibt. Glangvoll er{challen die beiden
G=Horner in der Reformationsfantate ,Gott der Herr it Sonn
und Schild”. AUlle diefe Hornpartien liegen fiir unfere Heutigen
Horniften und Horner febr hoch, o daf es nicht leicht ift, die Wir=
Fung gans befriedigend ju erreichen. In ,Gott der Herr” hat man
mandymal die Horner durch Trompeten erfest, was natiivlich einen
gang anderen Charafter ergibt; ein ftiikendes Mitgehen von Trom=
petent iff da jchon eber julafiig.

NAuBerordentlich baufig [t BDach Choralmelodien von einem
Horn verjtirfen, das mandymal, wenn audh feltener, ein Corno
da tirarsil) ift. Man befommt den Cindrudt, daf er haufig auf
diefe Weife einen Bldfer verwendete, der einer Fongertievenden
Stimme nicht gewachen war. Bach (ag in vielen Fdllen, befonders
fiir die Schlufchordle, Jebr viel an einer fatten und ftarfen BVe-
feBung der Choralmelodie. Sie war al$ Cantus firmus nidyt
mebr blofe Kompofitionsgrundlage wie im 16, Jabrhundert, fon:
dern bradhte das intenfive Gefiihl sum Ausdrucf, das Badh mit der
Gemeinde verband. JIndeffen Fommt die Bermwendung eines ein-
selnen Hornes auch in Fongertierenden Partien vor. In der Kan:
tate ,Herr, gebe nicht ing Gericht” (Nr. 105) ift ein Horn vor:
gefchrieben, das im a-moll=Cingangschor die Melodie Dder erften
Dboe verdoppeln foll, die fich teils fehr chromatifch und teils recht
lebbaft und bis in grofie Hoben hinauf bewegt. In der Tenor:

1) Sadhs (a.a.9.) betradytet e8 als jumeift identifd) mit der Tromba da
tirarsi.
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arie ,Kann ich nur JFefum mir jum Freunde machen” foll das
Horn die Hauptnoten der erften Violine unterftiifen. Diefe {chione
Kantate wird jlemlich Haufig aufgefiihrt, und oft Hvrt man die
Hornftimme eine Oftave ju tief geblafen, wie e auch mit andern
Hornpartien Bachs vorfommt, Die Schreibweife Badhs fiir Horn
ift nicht fo, Dap die Tine, wie bel Der heutigen, ticfer alg die
Notierung Flingen, fondern in C=dur gerade fo bhoch, in anderen
Tonarten unter Umftanden Hoher, Die Chromatif Des Horns in
gerr gebe nicht” Eonnte man {ich durch die MoglichFeit Dder
geftopften Tone erflaren, oder man muf an ein Corno da tirarsi
denfen. BVorgefchrieben ift nur Corno, was fonft bei Badh Jagd=
born bedeutet, In Dder Vauernfantate verwendet Bach das Horn
einmal in volfsmdafigem, derbem Klange, im Gegenfats zu der
Jlote, die die ftadtifche LWeife begleitet, In einem Falle findet {ich
bei Bach auch ein Horn in der Mittellage jur Verftirfung der
Bratfdhe vertwendet, was wie eine Vorabhnung fpdaterer Hornvers
wendung erfcheint, Jft der urfpriingliche Anlaf hier vielleicht ein
gelegentlicher Mangel an Bratfchern gewefen? Konigliche LWiirde
und ernfte FeierlichFeit driicft dDas Solohorn jum,,Quoniam tu solus
sanctus® in der hzmoll=Meffe aus, deflen BVegleitung durdy zwet
Jagotte {dhon erwdbhnt wurde, €8 ift ein Jagdhorn in D, alfo in
einer verhaltnismdfpig tiefen Stimmung, eine Oftave tiefer,als Badhs
Clavin=D=Trompete, das in rubigen grofen Schritten iiber den be=
mwegten Fagotten {ich ergeht. Auch die Bafiftimme, der dag Quoniam
ibergeben ift, jeigt eine folche rubige und mwiirdevolle Haltung,
sugleich liegt in feimer Melodie ein demiitig=feierliches Sichneigen
por dem Hobhen und Heiligen 1),

1) Frig Pierfig in feiner auffdlufreidhen Differtation ,Die Cinfiihrung des
Horned in die Kunftmufif und feine BVerwendung bis jum Tode T, S, Badys”
(1927) exblidt in Dder trompetenartigen Verwendung von Hornern in Bad)s
Kantaten die Chavafterifierung von ,Feftragen jweiter Ordunng”. Er gibt ju
evwigen, ob nidht die Bejeichnung ,,Corno’, ohne , da caccia®, mandymal audy
eine ungenaue Angabe Badyd ftatt ,,Cornetto’, Iinf fei. Wenn er, als Gegen:
fafs jur ,naturtongejeugten” Fanfaren-Thematif, Badys eigentlidhed Grundpringip
in der ,abfoluten, abftraften, melodifdyen Lnie” fudit und €, Kurthd ,Schiebe:
bewegungen” mit Badys Bledhbliferlinien in Begug fefst, fo ergibr fidy fiir ihn
die Mitigung, Badys phantaficerfiillte Tonfprade fdlieflich ald ,abftraft:
polpphone Struftur” aufsufafien, wad ju einer Gegenfislichfeit jur deflama:
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Cs ift noch ein Infirument ju erwdbnen, das bei Bach nur ein=
mal vorfommt, ein Glodfenipiel, Campanella, aus der Kantate
(Urie) ,Sdhlage dody, gewilinfchte Stunde”’. Diefes poetifche und
{hone StitE hat aber im Gangen und Cingelnen eine {o ienig
Bachifche Stilart, daf viele su der Unficht neigen, es fei gar nicht
von Vach Fomponiert. €3 Fdnnte hier auf ein in damaligen Orgeln
vorfommendes Glodenfpielregifter gerechnet fein, doch weift Spitta
darauf hin, daf fiir Diefe Kantate ,Feine Stelle des Kultus auf:
findbar ift”.

Sodann muf noch die Verwendung der Generalbafinftru=
mente Detrachtet werden. Fiir das 17. Jabrhundert Fam jur
Ausfiibrung des Continuo, befonders bei Liedern, auch die Laute
in Jrage, ein Infirument, das bei Vach febr felten erfcheint und
fiir das er al8 Criaf auf einem feiner Cembali einen , Lautenjug”,
eine Art chavafteriftifcher Dimpfung Hatte. Cr vermwendet es, der
Partitur nach, in der Johannispaffion im Ariofo , Betradhte meine
Seel” su et Violes d’amour, obligat, iiber dem Continuo. In
der Stimme jedod), die Vadh {elbft herausgefchrieben hat, {ind die
betreffenden Figurationen der Orgel oder dem Cembalo fiir die rechte
Hand sugeteilt. Sonjt Fommt die Laute, und swar doppelt befest,
noch vor in der Trauerode auf die Konigin Cherhardine. In jwei
Sifen dienen hier die Lauten nur jur Unterftiigung der in charafz
teriftijchen Oftav{chritten oder eingelnen Tonen gebaltenen Continuo-
jtimme, in einem fugierten Chorfas ebenfalls alg Continuovers
jtarfung. Jn Ddem begleiteten Regitativ ,Der Glocen bebendes
Getdn” beteiligen fie {ich an dem Geldute, das im Orchefter jur
Darftellung formmt und das von oben mit den Eleinften Inftru=
menten, den Fldten, beginnend, fich immer weiter in die Tiefe
augbreitet, wodurch die BVorftellung erwecft wird, dafs die Gloden
Des gangen Landes in das Trauergeldute einfallen.

Bachs Continuoinfirument fiir die Kammer= und Kongert:

torifden Rhythmif fiibrt. Nady Rup’® ,Typenlehre” entfprechen weidy) dabin:
{dyebende Linien dem ,italieniidien Typus”, wibhrend Bad) dem durdy Schiirfe
der Mhythmif und der Tongebung bejeichneten ,frangdfifden Typus” juge
wiefen wird, Sollte bei der ,linearen” Auffafjung neben ftiliftifchen Abgrenzungs:
bediirfniffen nidt mandymal aud) cine Auffaffung im Sinne ded ,italienijden
Typud” mitfpielen?
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mufif wie fiir die weltlichen BVokalwerfe ift das Cembalo. JIn
den Kirchenwerfen findet fich tiberall, wo eine Ungabe gemacht ijt,
die Drgel al8 das Inftrument bezeichnet, das mit dem Continuo
su geben hat, TWie weit das Cembalo etwa vor BVach in der Rirche
perwendet worden iff, ift ungewif. In der Trauerode auf die
Konigin Cberhardine ift Cembalo vorgefchricben; diefes LWerf
ift indeffen nicht als eigentliche Kirchenfantate, nicht als gottes:
dienftlich=liturgifche Mufif ju betrachten. Auf dem Vrogrammyettel
ift es damals als ein Werk , nach italienifcer Art” begeichnet worden.

Man bat vielfach gemeint, BVachs PVartituren wdren als eine
Art nicht vollftandig ausgefiihrier Stizzen su betrachten, und das
Begleitinftrument habe die Aufgabe gehabt, die Kompofition erft
voll ausjugeftalten. Diefe Unficht, auf Grund deren auch im
19, Sahrhundert zablreiche Bearbeitungen von Bachs Werfen durch
Sufiigen von Inftrumenten afler Avt gemacht worden find, ift inz
deffen nicht ftichhaltig. Die Rolle des Vegleitinffruments war nur
die, den Baf su verftirfen und die affordifche Ausfiillung su
geben, durch die die obligaten Stimmen gufammengehalten werden.
Dabei Fann und muf; die usfiillung in Einjtlerifcher Weife und
in guter Separt gefchehern, wobei audy, vor allem, wenn s fich um
Arien obne obligate Begleitinftrumente nur mit Continuobeglei=
tung bandelt, auf eine gut gefitbrte Oberftimme su balten ift.
Aber auch in diefem Falle liegt eine wirkliche Melodie und ein wirf:
licher Ausdruck fowie eine in Cricheinung tretende charvakteriftifche
Ausdrudsfarbe aufer in der Singftinume nur im BVaf. Diefe
Bafmelodie darf nidht vom Klaviers oder Orgelbe:
gleiter nebenfdchlich gemadht werden, fondern er muf
fich ihr unterordnen. Daf die eigene Klangfarbe des Cembalos
oder der Orgel eine gewifie Wichtigleit fiir die Farbung des Gangen
bat, ift trosdem gweifellos. Daf der Cembalift su Vachs Jeiten
jugleich vielfach eine Divigentenfunftion ausgeiibt bat, wie fie
Badh in der Thomaskrche wobl auch von dem 1728 mit einem be=
fonderen Spieltifch verfehenen Riickpofitiv aus durdbfithren Fonnte,
ift eine Sache fiir fich.

Sm allgemeinen hat die Orgelbegleitung su Solofticen fich
auf ein ausgefprochenes Begleitregifter, wie es fiir Bach und die
Seitgenoffen das Gedackt war, ju befchranten. Iu Chorfaken Fann



Die Fnftrumentation F. S, Bads. 129

die grofie Orgel ihre verjtarfende Macht entfalten. Die Vifion des
bereinbrechenden Gewitters und dann des feurigen Wbgrundes
der Holle im Chor ,Sind Vlige, {ind Donner in Wolfen verfchwun:
den” in der Matthduspaffion wird man {ich obne das Cingreifen
Der vollen Drgel nicht vorftellen Ednnen. Man bat {ich Heute meift
ent{chloffen, auch in den Kirchenterfen ein Klavier ju vermwenden,
womdglich ein altes oder nachgebautes Cembalo. Fiir die Cvange=
lijtenvesitative der Vafjionen 3 B. erweift fich die Orgel audy als
wenig geeignet. Aber auch jonit su Rejitativen wie audh ju Arien
ijt es praftijd), ein Klavier oder Cembalo ju wdabhlen, da der rhyth:
mifche Sufammenbalt, jumal in {dwieriger AFuftE, und Ddas
plajtifche Heraustreten der obligaten Stimmen dadurch am ebheften
gewdbrleiftet ift. Cine Lebensfrage fiir Vachs Mufif und ibre
umfaffende Wirfung ift es nicht, ob das Continuo mit Orgel
oder RKlavier oder Cembalo befest wird. Cmpfindlich geftort
wird Badys Tonfprache nur dann, wenn der Vegleiter {ich nicht
angupaffen verfteht oder su wichtig bervortritt, Die gang unmigliche
Ausfiibrung Bach{cher Cnfemblemufif obne ein ausfiillendes
Atfordinftrument Fommt wobl heute Faum noch vor, nachdem fie
im 19. Jabrhundert, hauptfachlich von mandhen Sinfoniedirigenten,
aug Unfenntnis der Generalbafpraris vielfach vorgenommen worz
Dert ift. Mur fiir die Motetten, die LWerfe oder Stiicke ,,senza
basso® und die Stellen, die mit ,,tasto solo® begeichnet find, ift
dies {tatthbaft oder gefordert.

Wenn Vadheinobligates Heraustreten des Klaviers oder
Der Orgel baben will, o {dhreibt er dies genau vor. Cin obligates
Cembalo findet {ich in den Gefangswerfen nur in der italienifchen
Sammerfantate fiir Baf ,,Amore traditore®, Obligate Orgel findet
fich in Den Kirchenfantaten befonders vom Jabre 1731 dfters). So
dort, wo ein Klavierfonzert al8 Inflrumentaleinfeitung oder fiir den
Cingangschor in Ubertragung verwendet ift. ,RKlaviermafig”
wirft auch fonft Badhs obligate Orgel in Kantaten faft immer,

1) Fn der Originalpartitur hat eine Altarie aud der Kantate ,Wer weif,
wie nahe” (Nr. 27) die in der Badaudgabe nidt erwihnte Beifdrift ,,e Cembalo
obligato®, die Stimme aber ift fiir ,,Organo obligato*’, Bgl. Bernh. Fr. Ridhter
Aber Seb, Badys Kantaten mit obligater Orgel”, Badjahrbud) 1908, Hier
audy iiber die Cembalofrage.

Bad):Jabrbud) 1929, 9
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und gwar in dhnlidem Sinne wie in Handels Orgelfongerten,
Deren BVerwendung als Klavierfongerte von vornberein freigeftellt
ift, was fich unfere Pianiften nur nodh nicht junuse gemacht Haben.
Die machtoolle oder feierliche WirFung der Orgel ift bei ihrer obliz
gaten Berwendung in BVachs Kantaten nicht in BVetracht gezogen?).
Man wird mandhmal an den Crfa von Solobldferftimmen erz
tnnert und wird demgemdf in folchen Fallen auch nur Soloregifter
su vermwenden haben. Jmmer ift es ein Fongertierender, Fammer=
mufifalifcher Stil, der der obligaten Orgel anbaftet2). Manchmal
dient fie sur Angabe eines Chorals, als Cantus firmus ju einem
Fongertierenden Saf, wie in Der Kantate ,Komm, du {life Todes=
ftunde” (N, 161) oder, nadh neuen Feftitellungen, im Cingangs=
chor sur Matthauspaffion. In der lehten Urie des erffen Teils der
Ultfantate , Geift und Seele wird vermwirret” (Nr. 35) wirft die
obligate Orgelpartie wie die Ubertragung eines Fagottfongertfaies,
Da fich die rechte Hand in tiefer Lage, im Baffchliffel notiert, in
Jiguren bewegt, die fiir ein Vachfches Fagott geeignet waren. Am
Anfang und Schluf diefer Kantate Fongertiert die Oberfiimme
der Orgel in hivherer, normaler Lage.

Wie fchon gefagt, ift die Tonmalerei, die bei BVach fidy auf
Schritt und Tritt findet, Feine folche, Deren Cndywedt eine frap=
pierende Realiftif iff. Dem widerfpricht fhon der gange Stil von
Bachs Mufif, der auf das Entfalten von felbjtdndigen Stimmen
auf demt Grunde einer Flar fort{chreitenden UfFordfolge gerichtet
ift. Dem widerfpricht audh der aufs Geiftige und Seelifhe gerichtete
Swec von Vadhs Mufigieren. So ift auch feine Verwendung
der Klangfarben nicht als llufivierend su denfen. Cine gemwiffe
Grundflangfarbe bildet bei ihm das Streichorchefter allein oder
mit Oboen, wenn man von der Klangfarbe des Gefangschores und
stoar Des Chores mit Knabenftimmen abfieht, Hierbei Fommen
dic Oboen entweder al8 blofe BVerftarfung und damit Flangliche
BVerfcharfung und Konfolidierung der Violinen oder ald felbft=
ftandig bingutretende Stimmen, auch mandymal fich nur ftellen=

1) Bgl, iiber dad ,Neligivfe” Ddiefer Wirfung mit Vortvag iiber ,Die
religivfen Grundlagen der Orgelmufif im 19, Fahrhundert, im ,Beridht iiber
die Orgeltagung in Freiberg”, 1928,

2) Bgl. B, §r. Nidhters intereffante und giemlidy einleudhtende Crfldrungena.a.O.
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wetfe von den Streichern trennend und {ich wieder mit ihnen vers
einigend, iitber den Violinen einbergehend oder in gleicher Hihen=
lage mit ihnen Fongertierend, noch von Fldten unterftiift, mit
Trompeten rivalifierend und in {onftigen mannigfachen Kombiz
nationen vor. Cine {dhematifche, {ich nicht aus den vom Terte an=
geregten oder fonftigen inbaltlichen Vorftellungen entftammenden
Rlangaufbauidee fich ergebende Verwendung findet nirgends ftatt.
Die Klangfarbe modifiziert {ich weiterhin durch die jeweilige Ge-
{taltung der Mufif, und fogar bet feinen a cappella-Motetten Fann
man fiir die Vorjtellung eine ver{dhiedene Klangfarbe einer jeden
nach threm Grundcharakfter feftjtellen.

An den Kantaten Fann man am beften erfenmen, in weldhem
Sinne Vach nicht nur feine Motivik, feine Melodie= und Harmoniez
geftaltung, feine Rbythmif, fondern auf feine Inftrumentation
verwendet, da man hier am Tert einen fehr juverldffigen Fiihrer
bat, Wendet man {ich von ihnen aus feiner reinen Inftrumentalz
mufif ju, {o wird man am eheften erfennen, welcher Sinn hinter
ibr gu fuchen ift. In der Tat iff, {o wie man einen grundlegenden
Unter{chied zwifchen feiner geiftlichen und weltlichen Mufif nadh
Feiner Richtung bin erfennen Ffann, aud) jwiflchen feiner reinen
Inftrumentalmufif und den Chormwerfen und Sologefangsmwerfen
binfichtlich der Vehandlung des Drchefters und Dder eingelnen In=
ftrumente fein Unter{chied ju finden. Dadurdh {ind ja audy die
[bertragungen aus einem Gebiet in Das andere mdglich, €8 ift
aber Feine Indiffereny, die {ich etiwa darin erwiefe, Daf Bachs Mufif
fich in feden Rabmen, den geiftlichen, Den weltlichen, Den inftru=
mentalen, den vofalen {dhickt. Sondern es ift die volle und {tarfe
Cinbeit Der gans mit perfonlicher BVerantwortung fich betatigenden
Kunjtz und Lebensauffafjung Bachs, dte fich hierin ausipricht.
Sie befabhigt ibn, fein volles Hery auf jedem Gebiete in die Wag=
{hale zu legen, die Formen Des RKongerts in die Kirche zu ver:
pflangen und die Gefinnungen des aufrechten proteftantifchen
Mannes wie feine tiefen und ftarfen und wiederum garten Cmpfin-
dungen in der reinen Infirumentalmufif jur Yusiprache 3u bringen.

Man {chopft alfo ficherlich BVadhs Inftrumentalmufif nicht aus,
wenn man ihr Kongertieren al8 ein Spiel der Tdne und Melodien
auffafit und demgemdf jur Wiedergabe bringt. Yuch die BVor:

9%
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ftellung des blof} ,Krdftigen” geniigt nicht. Die duerfte Differen=
stertheit, die feine Orchefferbehandlung in den Sirchenwerfen
seigt, eignet auch feinen reimen JInftrumentalwerfen. Wie felbft:
ftandig er auch in ibren vorgeht, und welche felbftdndigen, immer
einmaligen und gany befonderen Gedanfen und Kldnge er in thnen
niedersulegen beabfichtigt, seigt ein BVergleid) feiner ,Branden:
Bburgifchen Kongerte” mit den Concerti grossi Corellis oder Hindels,
oder feiner Violinz und RKlavierfongerte mit den BViolinFongerten
BVivaldis und feiner Nachahmer. Schon wenn Bady foldye Kongerte
nur auf das Klavier, die Orgel oder mehrere Klaviere iibertrdgt,
seigen fich die Cimwirfungen feiner ftarfen Subjeftivitdt., LWenn
ey dann der italienifchen Formen fich felbft annimmt, werden die
Soloinftrumente ju Kindern inneven Lebens, fangen {ie an, in
eindringlichen Deflamationen ju reden und zu fingen, verbiinden
fie fich mit dem Tutti gur Offenbarung tief erfebter Stimmungen.
Sie durdhdringen auch formal das Gange des Aufbaus viel mebhr
als in den Kongerten von BVadhs Seitgenoffen, und tragen die Sub=
feftivitdt des foliftifchen Yuswirfens bis in alle Teile und Cingel=
glieder binein, auch das Tutti sum Mitfprechen bringend. In den
fechs ,Brandenburgifchen Kongerten” gibt BVach immer neue 3uz
fammenftellungen von Jnftrumenten, feien es Streicher oder Bldfer,
wie von Infirumentengruppen, von foliftifchen, Fongertmdpigen
und chorifchen, auch die Mebrchdrigleit einbegiehenden Sifen.
Gr mifcht Bier auch die Grundformen des Solofongertes mit denen
des Concerto grosso, fa der Sonate und der Suite, bier die einen
da die anderen mebyr in den WVordergrund riifend. So ergeben
fich auch immer wieder neue Flangliche Wirfungen, Im erften diefer
Kongerte, fiir Hivner, Oboen, Fagott und Violino piccolo, Fommt
ein Trio weier Hirner mit drei Oboen unifono als Unterfiimme
,.senza basso®* vor, im weiten befteht das Concertino aus einer
Trompete, einer Flote, einer Oboe und einer Solovioline, im Ddritten
[Gfit er, chormifiger, drei Biolinen, drei Bratjchen und drei Celli
geftiist auf Kontrabaff und Cembalo Fongertieren, im vierten
findet {ich ein Soliftenenfemble von Violinen und zwei Fldten,
im fiinften dag Kongertieren von einer Solovioline und einer Fldte
sum Tutti des Streichorchefters, im fechften befchrantt fich Bach
auf tiefe Stimmen, wie Brahms fpdter in einer Serenade, wo
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allerdings hihere Holsbldfer mitwirfen: ywei Bratichen und jwei
Gamben Fongertieren {iber Cello, Kontrabaf und Cembalo.

Sn feiner Rammermuf{if bat Vach, vor allem in Kdthen, auf
Grund der Vorarbeiten fitr Orgel und Klavier, die technifch=geiftigen
MoglichEeiten der Infirumente nach vielen Richtungen hin ausges
wertet und gefteigert. Der libergang der Kammermufif sur Orz
heftermufif und von diefer wiederum zu den Werken fiir Chor
und Orchefter wirft ftets wie organifches Wachstum, CEine Flave
Seheidung ywifchen Kammerz und Kongert{til wie ywifchen diefem
und dem aus dem Chorifchen ermwadhfenen, nun ldngjt durch das
Soliftifche aufgelocerten Stile der Gefangswerfe war damals
nirgends vorbanden. Fiir BVad) legte fchon die Eleine Befetung
des Orchefters wie auch des Chores eine Fammermufifalifche Halz
tung nabe.

Trogdem finden fich bei Vach auch viele Stiicke, die etne weit
grdfiere BVefepung su erfordern oder mindeffens su erlauben
{cheinen, als ibm su Gebote ftand, So die Stitfe mit Trompeten
und Paufen und o manche grofangelegten Chorfise, unter denen
fich gang monumentale Sompofitionen finden, die Handelfche Wir=
Fungen {ibertreffen. Sollen wir die Matthduspaffion, die hobe
Meffe, die Kantaten ,Nun ift das Heil”, ,Cin fefte Burg”, ,Ih
hatte viel BVefiimmernis”, ,Preife, Jerufalem” und viele andere,
das Magnififat, das Weihnachtsoratorium wieder nur mit Eleinem
Ghor, die ,Ouvertiiven’ genannten Orchefterfuiten mit Fleinem
Orchefter befeen? Ullerdings fiber eine gewiffe mittlere Stirfe
binaussugeben, wird Feinen 3wed bHaben, Mafjenchire werden
fogar fiir die Wirkung fchadlidy fein. Denn Bachs monumentalite
Kompofitionen Elingen in verhdltnismapig Eleiner BVefepung, die
ftets notwendige intenfive ausdrudsmdgig-deflamatorifhe Durd)=
dringung vorausgefest, machtooll und grofartig, wdkrend eine
Befepung, deren Stdrfe foldhe Durdidringung nicht mebr ermdgz
licht, die LWirfung Feineswvegs mebr fteigert, fondern ihr dag Cin=
dringliche nimmt, Undererfeits wird es ftets auf ein abgewogenes
Verhdltnis der Klangwirfungen der eingelnen Klanggruppen anz
Fommen. Bon den Holsbléfern war in diefer Besiehung {chon die
Rede. Die Trompeten nehmen es bei geeigneter Yufftellung mit
einer grofien Klangmaffe auf, weniger leiffen in diefer Vegiebung
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die Hirner. Bachs Streichordyefter an fich Flingt oft auch in grofier
Befepung gut, mandymal aber werden intimere Wendungen und
Eammermufifalifdy bedingte Wirfungen durch fie erdriicft, sumal
auch dann, wenn ein Solobhol3bldfer oder eine Fongertierende BVioline
fich ibm gefellt. Aber auch das Flangliche Wbgewogenfein der
eingelnen nacheinander folgenden Teile einer Kompofition ift wich-
tig. Das {olifti{he Kongertieren oder das nur von einem Cello und
SKlavier begleitete Sefforesitativ in unmittelbarer Nachbar{chaft
eines Miefenchores und grofen Orchefters, das mit modernem
Riefenorgeltutti verftartt iff, wird in vielen Fdllen Fein abgerundetes
Slangbild des Gangen ergeben, wobei es noch febr auf die Grofe
und Afuftif des betreffenden Raumes anfommt, Yudh bier [GHt
fich etwag Allgemeingiiltiges nicht feftftellen, es Fommt auf den
eingelnen Fall an. Mafgebend muf aber immer die Klangabiict
Bachs bleiben, die fich aus feiner Partitur ergibt, nie darf etwas
wie eine libermalung oder Vergrdberung fpiirbar werden, nie vor
allem eine Monumentalifierung, wo nicht {chon das Monumentale
in Bachs Kongeption erfennbar iff. Yuch dann ift noch su bedenkfen,
ob nicht die befondere Wirfung etwa Ddarauf berubt, daff {chon
Eleine Mittel fie erreichen. Denft man etwa an Stellen bei Schiik,
wo er mit einer Singftinume und 2 Violinen {iber dem Continuo
neben den Kammerwirfungen ploglich monumentale chorifche in
Criaf von Tuttiwirfungen erreicht, fo wird man fich iiber die Mdg=
lichEeiten, in der Kivchenmufif durch wenige Mittel monumental
ju wirfen, Flar werden Fonnen, aber auch daritber, dafi folche
Wirkungen oft gerade an die geringe BVefepung, vielleicht auch an
den hallenden Kirchenraum gebunden find.

" Auch die dynamifdre Behandlung des Orchefters wie des
Chores und der foliftifchen Cnfembles darf nur aus dem heraus
erfolgen, was aus dem Studium von BVachs Niederfchriften und
der thnen ohne BVerdnderung und ufise folgenden Drucke, alfo
in erfter Linie denen der Gefamtausgabe der BVachgefellfchaft fich erz
gibt. Das beifit nun Feinegwegs, dafi dort, wo Badh Feine dynaz
mifche Borfdyriften gibt, die Wiedergabe in gleichmdfiger Tonftdrke
von AUnfang bis Cnde ju erfolgen Habe. Im Gegenteil, Bachs
eindringliche Tonfprache verlangt auch ein dynamifches Nachgehen
in alle thre Wendungen hinein, Niemals darf aber ein Hineintragen
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vor aufien ber an fie herangebrachter dynamifcdher Wirfungen {tatt:
finden, wodurch der Bachiche unmittelbare Ausdruct ing Digpo:
nierende und Darftellerifche umgebogen wird. Nicht orgelmdfig
im Sinne der Vefchranfung auf Urtifulation und Agogif muf
Bachs Drchefter und Chor behandelt werden. Die Dynamif der
Orgel berubt auch fiir Bach auf anderen Gefesien als die Der Streid)=
und Blasinftrumente, die den Ausdruc durch Abfchatticrung
der Starfe des Tones unterftiiken Eonnen. Ausdrudsdynamif
ift etwas anderes als Wirfungsdynamif. Diefe ergibt fich bei
Bach durchaus aus der Stimmengruppierung und dem LWedhfel
von grofier und Fleiner BVefesung, von Tutti und Solo, aus dem
Hingutreten und Wegfallen von mitwirfender Subftans. Dies
Fann man dem Regiftricren auf der Orgel oder dem Manualiwedhiel
auf dem Cembalo wobl vergleichenl). Cin ,grofes Crefcendo”
ift alfo bei BVach dort anwendbar, wo die fidh mebrenden und
immer Hdber auffteigenden oder enger {ich drdngenden Themens:
einfdse e$ an die Hand geben, oder wo eine Vermehrung Des
Upparats durch Jufiigen neuer Klangmittel erfolgt.

Wenn Badch {elbit ein Viano oder Forte (auch Viamjjimo fommt
vor) vorichreibt, jo bedeutet das meiff, daf die Soloftimme oder
das Soloinftrument in Tatigleit ift oder nicht. Vet groBerer Sabl
der Mitwirfenden Fann das nur den Wedhfel wifchen grdferer
oder Fleinerer BVefehung des Begleitapparats, swifchen con und
senza ripieni bedeuten, fiir das Cembalo Manualwedhiel. Fiir
Bachs wenige Spieler wird das piano eine entfprechende Juriicz
baltung in der Klangftirfe und im Yusdrud ju bewirfen gebabt
baben. Cin libergang vom Piano jum Forte und umgekehrt aljo
ein Crefcendo oder Diminuendo jur Bermittlung Dder beiden
,Zeraffen”ift nicht vollfommen auggefchioffen. Im Sinne eines Diz
minuendo ift 3. B. das Vianiffimo im Schlufchor der Matthius:

1) Die Wirkungsdynamif, die dann die , Mannbeimer Schule” aufbradte,
beruft auf einem newen Verhiltnis ju Klang und Klangftarfe ald Kompofitions:
faftoren, feine8mwegd aber auf einer entwidelteren ,Subjeftivitit’ etwa Bad)
gegeniiber, wie Riemann gemeint hat, {lber die idealiftifdhe Wrt, mit der Beethoven
die von den Mannbeimern audgebauten Wirfungen verwendet Hat, vergleidhe
aud) meinen fdon erwihnten Auffas ,Beethoven und die Nomantif”. Fn der

dramatifden Mufif haben die Mannbeimer BVorlaufer ihrer mehr diber Ddie
Wirfungen disponierenden als ausdrudsftarfen At
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pafiion aufsufaffen, wo ein allmdbhliches Cinfchlummern ausgedriicft
wird. Bachs Piano Fann aber audy die Forderung einer Cchowirfung
bedeuten, wenn eine Furge Phrafe, mit oder ohne leichter Abdnderung
oder Verfefung in andere Tonbbdhe, wiederholt wird, Das Ceho
war befanntlich ein wichtiges dynamifches Kontraftmittel der da=
maligen Mufif und wird manchmal auch nicht befonders begeichnet,
da eine Verwendung an den richtigen Stellen vorausgefesit wurde.

Man Eann alfo ein Vady{ches Forte als Begeichnung der Normal-
ftarfe betrachten, wenn es durch cin Cehopiano unterbrochen 1ird,
oder al8 Angabe fiir das ,Tutti” in Kongertfasen, begichentlich das
pRitornell”, das Vor= und Iwifchenipiel, in Urien. It eine Yrie
gavten Charafters, fo forgt BVach fdhon durd) die Inftrumentation
dafiir, dafi audh das Ritornell jart Flingt, man darf fich jedenfalls
durd) die Angabe ,Forte” nicht ju einer ftarfen oder gar derben
Ausfiibrung verleiten laffen. Inmerhalb des Forte wie des Piano
ift das Yusdrudsmdfige auch dynamifch voll jur Geltung su
bringen. Dafi der Yusdruct inmerbalb einer Melodielinie gany
wefentlich von den Vegiehungen der eingelnen Tdne sur feweiligen
Harmonie und von den Harmoniefolgen abhdngt, dafi, um nur das
einfachfte angufiibren, Boralte herauszubheben, ihre Aufldfungen
leichter angugeben {ind, daf {ibergebundene Tine, die aus Vorbalts-
vorbereitung und BVorhalt beftehen, ein Anz und Abfchwellen er=
fordern, dafi aber wiederum Pedanterie und Schematismus auch
bievin unfiinftlerifch wdve, fchon wegen der vielféltigen Durch=
dringung der mitwirfenden Faftoren, worunter auch die Melodies
geftaltung in rhythmifcher Besiehung und nach Hiohe und Tiefe ju
redynen ift, — dag Fann hier nur flichtig beriibrt werden. Wo der
Charafter der Klangfarbe der mitwirfenden Jnftrumente, oder auch
Jchon der gangen Art der Mufif, einen befonders wichtigen unter ihren
Sattoren darftellt, wird unter Umftinden darauf RircEficht su nehmen
fein durch eine gewiffe Suriickhaltung im Deflamatorifchen?).

1) €. Kurth, der in feinem befannten grofangelegten Wert , Der lingare
Kontrapunft” die Badyfde Melodielinie gany ausfiihelidy behandelt, [afit deren
Begiehungen jur Havmonif, bdie Artifulation und dag Deflamatorifd-WYus:
driidende nidyt u ihrem Redhte Fommen, Meine friiheren Hinweife darauf, wie
die von Hermt Keller betreffd , Wrtifulation”, werden im Vorwort jur 3, Auflage

Des Buched von ihm ald , Mifiverflindnifle” bejeichnet; am Text des Budhes
ift nidyts getindert.
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Das Deflamatorifhe Fann aber wiederum in Dder
flangfarbe feinen beften BVerbiindeten haben. €8 ift
ia nicyt eingig die rtifulation, die feiner Geltendmadyung dient,
Diefe wiederum hat oft einen anderen Jwec 3u erfiillen, als den
der Deflamation, ndmlidy die plaftifche Darftellung der Form und
Art der Melodielinte. (In diefem Sinne baupt{acdhlich behandelt
fie Hermann Keller in ,Die mufifalijhe Yrtifulation, befonders
bet 3. S, Badh¥, BVarenreiter-Verlag Kafjel.) Um beften Fann man
Badhs Artifulation in den Vartien Dder obligaten Oboe Fennen
lernen, wo er fie meift mit grofiter Sorgfalt durch Legatobdgen
und Staffatopuntfte begeichnet. Fiir die Solovioline, fa auch fiir
die Streicher im Tutti, gilt dhnliches, doch ijt hier die Urtifulations:
begeichnung sugleich Angabe des Strichs, fodaf der Legatobogen
pas Iufammenfaifen mebrever Tone auf einen Bogenftrich erfordert,
wdbrend im iibrigen ein Legato.auch bei wechfelndem Strich durch=
fithrbar ift. Und gerade bei Bach ift folches Legato haufig, wihrend
die Somponiften des 19. Jabrbunderts, bei denen Strichwedhiel
auf feder MNote sugleich eine Urt Staffato bedeutet, es Faum Fennen.
Man Eann im Grofen und Gangen feftftellen, daf ein Jufiigen von
Bigen in die Notation von Badys Mufif, vor allem fiir die Streicher,
eine Verfalfchung des Vortrags herbeifithrt, Fiir die Hohen Troms=
petenpartien fiellen {oldhe jugefesite Legatobbgen oft geradesu die
Ausfithrbarfeit in Frage, da in der hohen Lage naturgemdf bes
wegte Gdange mit geffoBenen Tonen leichter ausfithrbar find. Noch
tmumer it man leider jumeift auf die angeblich ,praftijchen” Yus:
gaben angewiefen, die (lberarbeitungen darftellen. Niemand, derBachs
Mufif auffihret, follte verfdumen, auf die originalen Lesarten suriic:
sugehen, die in der Gefamtausgabeder Bachgefellfchaft mit ziems=
licher Treue fich fiberliefert finden. Die Hilflofigleit weiter mufifa:
lifcher Kreife gegeniiber der , Unbegeichnetheit” vieler Bachicher Mufif
wiirde bald fchwinden, wenn {ich jene an der Hand der ,unbeseich=
neten”, . b. nur der Vadhichen Begeichnung Raum gebenden Yus-
gaben in Vachs Stil eingerwdhnen witrden. Allerdings diirfen diefe
niemals dasu verfiibren, eime ,objeftive” Ausdrudslofigleit in
Bachs Mufif hineingutragen. Die Firierung des BVachichen Aus-
druds durdy eichen Fommt auch Yutoritdten und BVachFenmern
(Doch wer Fann unbegrenstes Sutrauen beanfpruchen! Cin Pianift
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3. ., der nicht gugleich in BVachs Kivchenmufif einen tiefen Cinblick
bat, gewifi nicht!) Hdchtens in einem Ubergangsftadium ju, das
aus der Gewobhnheit des 19. Jahrhunderts herauszufithren bhat,
in dem man Dynamif, Ugogif, Yrtifulation, Tempo und gefamte
Auffaffung nach Vorfchriften und Jeichen ju richten hatte, die jur
Notation dazugehdrten. Wo Bach felbjt Begeichnungen gibt, miffen
fie um fo mebhr Dbeachtet werden.

Wie fiir die Orchefterinftrumente, jo hat Bach audy fiir Klavier
und Orgel die Mufif fo gefchrieben, daff eine Ubertragung auf
einanderes Inftrument eine Falfdhung ihres innerften Wefens
darftellt, es fei Denn, daf {ich jemand {o Meifter fiiblt, dDaf er {ich
neben Badh ftellen und wie er Ubertragungen und BVearbeitungen
mit vollem Vewuptiein der {tiliftifchen Crforderniffe und aus:
drudemdfpigen Cigentimlicheiten {owie auch der Funftion Dder
Klangfarbe vorzunehmen verantworten fann. Um Bad) su vers
mitteln, wird es immer das befte fein, ihn im Rahmen feiner eignen
Bedingniffe foweit wie irgend miglich fprechen zu laffent).

€3 gibt aber ein Werf von BVad, das fcheinbar einem beftimmten
Snftrument nicht sugedacht ift, fondern die Ausfiihrung in bejug
auf die Klangmittel frei(dft, das ift fein leites grofes LWerk:
,Die Kunft der Juge”. Vady hat es in einer Notierungseife
erfcheinen laffen wollen, die Der des 16, Jahrbunderts und nod
mebr der von Scheidts ,, Tabulatura nova® von 1624 entfpricht.
8 pandelt fich um eine Partitur, in der jede Stimme eine befondere
Seile und einen befonderen Schliiffel jugemwiefen erbalten hat, obhne
dafy bemerft ift, welchen Inftrumenten die Ausfiihrung jugedacht
ift. Scheidt bat feine ,, Tabulatura nova® fiir die Organijten vers
fafit, die fich aus der fimmenmifigen Notation die Stiicke in ihre
griffmafige deutfche Orgeltabulatur fibertrugen, nad) der fie fie
an der Orgel oder audy am Klavier ausfithrten. Jm 16, Jahrhundert
pflegte man fede Kompofition in Stimmbiidern zu verbreiten,

1) Die Grage der {lbertragung von Clavidord: und Cembalomufif, wie aud
der fiir Orgel auf den mobdernen §liigel fowie die ded Werhiltniffes der alten
Orgel gur neuen muf bhier tibergangen werden durch Hinweifung auf die nod
immer fteigende §lut von Verdffentlichungen, die fidh davauf bejichen, jumal
dag lete Wort nody nidht gefprodhen ift. Budymapers bereitd angefiihreer
Auffas ,Cembalo oder Pianoforte” {deint mir nod) immer befonderer Be:
adytung wert,
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aus Ddenen fidh die Organiften fie jujammenidhricben, wenn fie
fie auf threm Infirument vortragen wollten, wdabrend {ie in erffer
Linte fitr Singjtimmen oder JInfirumente verfchiedenfter Urt ju
benugen waren. €3 {cheint demnady alfo, als ob Badh in Ritcebr ju
Gewobnbeiten friberer 3eiten in der ,Kunit der Fuae” eine Mufif
gegeben babe, deren Ausfiibrung in beliebiger Urt vorgenommen
werden Fann. Cine andere Crildrung ift die, daf Vach am Cnde
feines Lebens {ich vom Elingenden Leben mebr und mebr juriic:
gesogen babe und {ich ,abjtrafte’ IMufif jugewendet habe, die
jenfeits des realen Klanges in einer Fantafiefphare von Hochalpiner
o Berdiinnung” {ich bewegen. (Seit Moris Hauptmanns BVe=
merfungen fiber die ,Kunijt der Fuge” hat deffen Hochalpenvergleich
bis sum Heutigen Tag die unjutreffenditen Vorftellungen iiber das
WerE immer weiter flibren helfen.) Oder Bach habe bier ein Halb
oder gany theoretijches LerE gefchaffen, eine Urt Lebhrbuch der
Hoheren Fugenfompofition.

Sieht man das Werk ndber an, etwa in Ubertragung in eine
Flaviermdfige Notierungsweife auf nur jwei Lnienfpjteme, fo
verliert fich wenigjtens flir den, dem auch das ,Wobltemperterte
Klavier” Feine ,abjtrafte” Mufif ift, der Cindruck des Unfinnlichen,
und eine Ausfithrung auf dem SKlavier erfcheint ald der Mufif
durcdhaus entjprechend. Daf eine LWiedergabe auf dem SKlavier
nicht moglich fei, ift eine unbeweisbare Vehauptung, Im Gegenteil
erweift es {ich, daf nicht nur {tets die bequeme Greifbarfeit fiir die
betden Hande bedacht ift, fondern audh der KlavierElang am beften
dem Ausdrudsmapigen entfpricht. Die weltabgerwandte Stim=
mung fo mander friberen Klavierfuge erfcheint hier allerdings
noch gefteigert; fie ift aber etwas anderes als eine Ubgewandtheit
vom realen Klang. In leBter Jeit ift fiir die Yuffafjung einge=
treten worden, daf die ,Kunit der Fuge” nach einer NRealifierung
durdy Orchefter in ver{dhiedener BVefebung verlange ). Jur Durdh=
fitbrung der Ub{icht, das WerE, das in besug auf innere mufifalifche
Kongentration hdchftens an Beethovens lepten Streichquartetten
ein Gegenftiick hat, einem breiten Publifum in grofen uffiihrungen
nabe 3u bringen, ijt die BVefesung mit Orchefterinftrumenten ficherlich

1) Ausgabe von . Graefer bei Vreitfopf & Hirtel; von H. David bei
€. §. Peters. David erfennt iibrigens die Klaviermafigleit an, die Graefer leugnet.
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ein fehr brauchbares Mittel. Da eg fidy bei Den meiftenn Fugen um
einen vormwiegend ,chorifchen” Stil handelt, ift die Grundlage des
Streichorchefters und feine Berftdrfung durdy Oboen oder Vojaunen
nabeliegend, Bei aufgelodertem Stile oder darafteriftifch=farbiger
Haltung ift felbft in der Fugenform eine Vefeung mit Soloinftruz
menten durchaus denfbar, wie etwa die ermdbhnte Inftrumental=
einleitung sur Kantate ,Tritt auf die Glaubensbahn’ erweift.
(Gtwas anderes dagegen {ind die hergebrachten intermegzoartigen
Triopartien der Oboen und des Fagotts in den Fugen der fran=
ififchen Ouvertiiven.) Cin Streichquartett Beethovenjdher Be:
fetung ift Faum als brauchbare RNealifierung Badhjcher Klang:
vorfiellungen angufeben. Yuch erfordert ein BVachidher Sap fire
mebrere Inftrumente ftets eine Continuobegleitung, eine us:
fitllung durch Orgel, oder bei nicht Firchlicher Mufif, wie es die
,Sunit der Fuge” ift (das B-A-C-H:-Thema, die Klaviereinlagen,
aber auch vieles andere noch weift swingend darauf bin), durch
Klavier., Auch den StitcFen flir swei Klaviere und den zweiffimmigen
follte folches aBfordifche Yusfiillen jugute Fommen! Ferner muf
forgfaltig davauf geachtet werden, daf nicht irgendwo eine darz
ftellerifche Auffaifung hineingetragen wird., Das Abbrechen
der grofien leiten Fuge, durch BVachs Tod Herbeigefithrt, jur Cr=
gtelung einer dramatifch eindructsvollen LWirfung ju verwenden,
heifit Den Stil Des Werfes umbiegen und Inneres (die Steigerung
der Fuge) als Jufieres wirken laffen, fowie ufieres (das Ab:
brechen) als Snneres, Wenn man von ,Romantit”, in einem Sinne,
der BVachs Wefen entgegengefest ift, fprechen will, fo ift mit folcher
Symbolifierung folche Romantif in ein Werf Bineingetragen,
das fie am wenigften vertrdgt. Hoffentlich bleibt es BVachs Mufit
erfpart, sur Begleitung von des Komponiften ficherlich ,rithrenden”
Lebensfchictfalen vor einer Biihne ju erflingen!

Gegeniiber einer allsu trocfenen und formaliftifchen Auf=
faffung von Bachs Mufif hat man eine Seitlang, befonders unter
dem Cinflufie von Richard Wagners WerFen und Lehren, geglaubt,
das Dramatifche an ihr Hervorheben ju follen. Im Gegenfaf
dagu hat man dann fpaterhin wieder die formale Gefchloffen=
Heit der Bachichen Mufifformen betont, um ju eigen, daf in diefen
Formen das Wefentliche der BVachfchen Abficht und feiner ewigen
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Gefeen nachfinnenden Mufif bejchlofjen fei. Cine Ausdruds:
abiicht, Der Diefe etrwa diemend jur Verfiigung ftehe, rwird leicht
von folcher Uuffaffung aus in Ubrede geftellt rerden, mebr
noch als$ von Dder, die das Dramatifch-Darftellerifhe betont. Man
wird aber iiber den firengen formalen Forderungen BVachs nichts
vergeffen diirfen, was er mit ihnen ju vereinigen, ja durd fie ju
erfiillen weiff, vor allem nicht den vollen Cinfaf feiner {tarfen
und eigenwilligen, leidenfchaftlich bewegten, unmittelbar und tief:
empfindenden Per{dnlidyfeit. Auch die Urt, wie er die Klang=
farbe in feinen Werfen als eins feiner Yusdrudsmittel vers
wendet, entfpricht diefer Ver{dnlichFeit. Auch {ie ordnet er Der
ftrengen Gliederung feiner Mufifformen ein, aber gerade aud) an
ihr beweift er die UnerfchdpflichBeit feiner Fantafie und die Origiz
nalitdt feiner Crfindung. So wie feine Jeitgenofjen {ich fiber feine
Regifterwadl beim Orgelfpielen wunderten und dann doch) erfannten,
Daf Feine andere jeweils feine Ubfichten hatte befjer erfitllen Eonnen,
fo Ednnen wir {iber die Cigenart und jugleich lesite Swedmdfigheit
feiner Orcheftrierung nur ftaunen, sumal wenn wir den Ab=
fichten nadhzugehen verfudhen, die BVadh jeweils damit
verbindet.



