Uber die Vorlage jum KlavierFongert
in d-moll.
Bon Dr. Paul Hir{dh Miinchen).

ber die nodh febr dunfle Cntftebung des d=mollzRongertes fiir
Cembalo ergaben fidh gelegentlich des Lerfuches einer Neubear:
beitung fiir BVioline einige Anbaltspunftel), Yus gleich su be:
jprechenden Griinden fei im folgenden unter ,Johann Sebaftian
Badys Cembalobearbeitung” nur die von Ruft alé zweite Bear:
beitung begeichnete verftanden, weldye beFanntlich in gwei ein wenig
von einander abweichenden Faffungen erbalten ift. Die bisher als
erfte Bearbeitung beseichnete oll dagegen im folgenden ,die andere
Bearbeitung” und ihr Herjteller ,der andere Cembalobearbeiter”
genannt werden. Damit foll es nicdht als unmdglich Hingeftellt
fein, Daff auch dies Joh. Seb. Vach war. Dodh ift das Gegenteil
viel wabricheinlicher, wie fchon von Wber ausgefprochen?).

Daf die BVorlage ein Biolinfongert war, Hat Ruft erfannt3).
Auf Grund der Tatfache, dDaf die andere Cembalobearbeitung offen=
bar viel weniger ftarf bearbeitet ift al8 die von Jobh., Seb. BVach
jomwie die Kantate ,Wir mitffen durch viel Triibfal”, wurde bisher
in der Uteratur angenommen, daff die Kantate fowie die , 3weite”
Bearbeitung nach der ,erften” gemadht feien. Dagegen fpricht,
Dafi, wenn audh diefe meift violinmdagiger ift als fene, an manchen
Ctellen das Umgekehrte der Fall ift, 3 B. im Taft 175, Schon
diefes wilrde am gwanglofeften durch die Unnabhme ju erflaren fein,
daf beide Bearbeitungen unabhingig von einander entftanden find.

1) Miedergefdyrieben und hier verdffentlidht wurden diefe auf Grund einer
Anregung, die der Werf. Herrn Profeffor Albert ShHweifier verdantt,

2) Abclf Aber, Studien ju F. S. Bad)d Klavierfongerten. Bady-STahr-
bud) 1913 (10. Fahrgang) S. 13f. Auf den Ddortigen, iiberseugend bemiefenen
Ausfagen fuft vorlicgende Arbeit. Ausnahmen mwerden qusdriidlidh ermwibnt,

3) Wilh, Ruft, BVorwort jur Bad-Wusgabe XVII, S, X1V,
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Daf; die andere BVearbeitung von Joh, Seb. BVadh fein foll, ift
eigentlich nur von Ruft behauptet worden. C€s fallt auf, daf er
fie auf dem Fitelblatt als Original beseichnete). Statt deffen
wére ,Faffung” das gegebene Wort gewefen. Denn Rujt wufte,
dafi bas Kongert eine BVearbeitung, alfo Fein Original ift. Pivcho=
logifch Ednnte die Wortverwedhflung als Niederfchlag einer unters
bervuften Stellungnahme gegeniiber erwarteter Oppofition gegen
Rufts Bebauptungen gedeutet werden. Diefe Behauptungen waren:
die Faffung ftammt von Joh. Seb. BVach und die erhaltene Nieder=
fehrift Davon ift autograph?).

Dafs die Niederfchrift nicht von J. S. BVachs Hand ifi, darf
man Uber glauben?®). Und inhaltlich hat die Fafjung vielen Bad)=
Fennern Anlaf; su Bedenfen gegeben. Schieier fpricht von gerades
su unglaublicher Fliichtigfeit und Nachld{figkeit Der Vearbeitung?).
Die Vemerfung begieht {ich nur auf die andere BVearbeitung des
d=moll=Rongertes. Damit wird der Unterfchied diefes Werfes von
S, €. Badhs Schaffen betont, deffen befondere Sorgfalt oft hers
vorgehoben wird, o befonders auch feiner Vearbeitung des d=moll=
SKongertess). Weitere Urgumente gegen die Annabhme, die andere
Cembalobearbeitung ftamme von J. &. Vad, {ind nachftehend
unter 1. ausgefiibrt,

Mit Sicherbeit Fann gwifchen diefer und den BVearbeitungen
von §. S, BVadh nur der Sufammenhang als beftehend angenommen
werden, daft alle auf das gleiche Original suriicsufithren find. Da
fie aber famtlich Vearbeitungen eines Violinfongertes {ind und da
das Original, wie im folgenden gezeigt wird, Fein Biolinfongert
war, ift es febr wabr{cheinlich, daff den J. S. BVachichen Cembalo=
bearbeitungen und der anderen ein und diefelbe Violinbearbeitung
des Rongertes als BVorlage diente. Alles andere ift Vermutung.
E8 ift nicht einmal wabricheinlich, daff J. S. Vach die andere

1) Bad:-Ausgabe XVII, S. 273,

2) Ebenda, &. XXIL

3) A a. O, S.16. — Die Handdyrift der anderen Bearbeitung Fonnte
Verf. vorliegender Wrbeit nicht einfehen.

4) Albert Shweier, T S. Bad), S. 382, Siehe befonders audy deet,
Gufnote 44,

5) 9, Ruft, A a. O, S. XIV. Ph. Spitta, I. S. Bad), I 619.
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Cembalobearbeitung itberhaupt gefannt Hat., Trifft dies ju, {o
diirfte auch der andere Cembalobearbeiter die Fafjung von J. .
Bad) nicht gefannt haben. Daf die andere Cembalobearbeitung
die dltere fein foll, ift jum mindeften unbewicfen und geradesu
unwabrideinlich, falls fie von Carl VHil. Emanuel Vadh {tammt,
wie Aber vermutetl),

Nadh Opitta hat Bach tn der in Berlin aufbewabrten auto:
grapben Vartitur der fieben Klavierfonzerte diefe in feiner {pdateren
Lebensseit gefammelt und der leften Feile untermworfen2). Da:
gegen befunden nach Rujts Unficht die ebenfalls in Verlin auf:
bewabrten Stimmen in der Regel die leste Feile des Meifters
und {ind desbalb der Gefamtausgabe jugrunde gelegt worden?).

Gewiffenbafte Vriifung der Handidriften ergab, daf die Partitur und
nur Ddiefe ofne Sweifel cin Fob. Seb. BVadfdes Yutograph ifit). Das
Deft bejteht aus vier Papierlagen, deren jede fieben Bogen enthilt. Das
Papier Dder erften, Dritten und vierten Lage ift gleider Herfunft, fein
Waflerseichen ift bet Spitta abgebildet5). Da das Heft wohl fiir die
Pactitur jufammengeniiht wurde, ift deren Miederfdhrift um 1737 ju ver:
mutend). Die yeite Lage enthiilt eine andere Papierforte; Wafferseichen
ift auf der einen Bogenhilfte ein Doppeladler mit Krone, auf der anderen
ein in Doppelten, geraden Linien gejogened N mit etwad Horizontal Cr:
ftredtem darunter — auf mandyen Bogen dariiber, der Stempel mit diefem
Seiden wurde aljo auf die einjelnen BVogen ver{dhieden aufgebradt. Die
leften Drei Blatter Ded Heftes ind mweggefdhnitten, mwaren aber vorfer
taftviert, wobl fiir das auf der lefiten, der 106. Seite ded Uutographs be-
gonnene Konzert. In dem ganzen Heft wurden jwei verdiedene Naftrale
vermandt, und jwar wihrend ded Sdireibens; denn S, 73 jeigt das Auto:
graph swijden swei Kongerten einen griferen, nidit raftrierten Swifdenvaum.
Die Paginierung ftammt von fremder Hand4).

Die Stimmen jeigen jweietlei Handidrift. Thre Sufammengehirigheit
wird dadurd) verbiirgt, daf auf der Stimme der erften BVicline beide Hand:
fdriften vorfommen: SFhre erften adit Seilen fowie die fiinfte Seite find
von der gleidien Hand gefdhrichen wie die Soloftimme, das ilbrige der
Biolino 10-Stimme jeigt die gleidhe Schrift wie die anderen Begleitftimmen.
Lefitere iJt-ungelenf und von . S. Bad)s Sdyrift weit ver{dieden. Da-

H A a O, S 16, S, 30.

2) Ph. Spitta, 3. S. Bad, Bd. I, S. 619.

3) Bad:-Ausgabe Bd. 17, S. XVI.

4) Die {dwierige Feftftellung der Handidriften Hat der WVerf. der giitigen
Hilfe des Herrn Profefor Johannes Wolf ju verdanfen.

5) Syitta, Bady II, 818.
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gegen ifi tie Sbrift der Cembalo:Stimme gewandt und der Badyd fehr

apnlidy dody, von ibr nody hinlinglich unterfchieden, daf eine Verwed)slung

ausgefdlofien iff. €8 ift aud) nidht Unna Magdalenas Sdrift. Schon

Krepfdhmar hat die Stimmen alé nidt autograph beseichnet?), Daf fie

aber aué F. S, Bads Beit und ausd feinem Haufe flfammen, jeigen die

verwendeten Naftrale: [n der continuo-Stimme mufire den urfpriinglidy
vorgefehenen Seilen eine hinjugefiigt werden. Sie ift, abweidend von den
anderen, mit einem Naftral liniert, dasd aud) ju Seite 39 und vie'en folgen:
den der autographen Partitur diente, Uuferdem ift das firr die Cembalo:
flimme, fowie Ddie der erften Wioline benusite NRaftral auf einer Neibe
cinmwandfreier Urfunden mit Sidyerbheit wiedersuerfennen, 3 B, im fleinen
und im grofien Klaviertbiichlein2), Nady Spitta find die Stimmen in Dder

Seit 1727—1736 gefdhrieben3).

Aus Spittas oben zitierter Vemerfung Ednnte gefchloffen twer=
den, dafi er die Partitur der ficben Klavierfongerte als eine Art
Reinfchrift anfah. Jedenfalls zeigt {chon eine fliichtige Betrach=
tung, dafi fie im Gegenteil eine Kladde war). Das beweift die
fliichtige Schrift, ywingend aber die vielen Korrefturen. Diefe
geben im dzmollzfongert meift von einer der anderen BVearbeitung
dbnlichen Geftalt aus, fo bei den Violinftimmen in 1182, Gang
su Beginn des Taftes 1166 Hat fich Vach gang Flein die Noten
£ und h’ notiert (vielleicht auch gis im unteren Syftem, welches
dann aber {iberdectt wurde), offenbar gany vorldufig und nur fiie
fich felbft, um fich die in feiner BVorlage nicht angegebene Ausz
fitbrung Des Arpeggio fiberfegen ju Fdnnen. Iiederfolte Koy
vefturen jeigt Der erfte Soloeinfap, I7—11; daff Bach wibrend
der erften MNieder{chrift diefer Tafte im wefentlichen ibre {pdtere
Form erfand, ergibt fich davaus, daf er die fpdtere LWiederfelyr,
122 ufw., von Anfang an, obne Korrefturen, in der gebliebenen
Form hinfchrieb, Nody Elarer geigt fich das ndmliche im Schluf=
fag. Dort fdhrieh er im Baffpftem in 11T 13 sunddhit eine Viertels=
note d und wei Biertelspaufen in Fraftigen iigen hin und fiigte
nad einer oder einigen Minuten Nachdenfens die befannte mittlere

1) Bacd)-Ausdgabe Bd. 44 (Handidriftenband) S. XIX, N, 23.

2) Badi-Ausgabe Bd. 44, BI. 18, 49, 50, (Ale in natiitlicdher Grife).
Gerner 1, a. in P 141 durchgehends, P 180 (h:moll=Deffe) S. 151153, P 226,
1. Bogen, P 271, S, 96—99,

3) Syitta, Bady, II 617, Fufinote 4.
4) Bad)-Ausgabe BD, 44, B, 83, (Um etwa g verfleinert).
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und untere Stimme des Soloeinfaes hingu, Bereits den fibers
ndchften Taft bat er von Unfang an Ddreifiimmig gefdyrieben,
ebenfo alle folgenden dbnlichen Stellen. Daraus ergibt {ich, dap
Bach wdabrend der MNieder{chrift des TaFtes III 13 in die Vartitur
diefe wichtigen Stimmen des Soloeinfaes Fongipiert hat. Wiy
feben ibn geradesu an der AUrbert. Und erfennen die Partitur als
SKongeptheft.

Sablreidie von Bad) in die Partitur gemadyte Nadirige paffen mehr in
den Part cined begleitenden al8 in den cined Ffongertierenden Cembalo.
Dasd [t die Vermutung ju, Bad) habe mindeftend bei den leften Wuf:
fiilhrungen Ddes demoll=Konjerted fein jweited Cembalo jugesogen. Das
Gegenteil hat Ruft fiivr dasd A-dur-Konjert nadygemiefent), aber wohl ge:
merft, nur fiiv diefes, fireng genommen nur fiir eine uffiihrung desielben,

Su den Jadytriigen Ddiefer Art, iibrigens al8 Korreftur fehr deutlid) ju
erfennen, gehiren die mit den Geigen gehenden Cembaloftimmen in I 134
und 135, die dad jwei Tafte lang ausdgebaltene b erfeten. Diefed b ift
in der alten Soloftimme mit einem {7 verfehen, wie e8 ber fordert. Tm
iibrigen ift diefer ausdgehaltene Ton die Ausdrudsmweife eined Streidhinfiru:
mented, damald ganj gebriudlidy und hier fehr wirfungévoll angewandt.

Die Partitur diente yum Herausfchreiben von Stimmen, Vel
den Stimmen Des A-dur=Rongertes ift die unmittelbare Ab{chrift
aus Dder autograpbhen PVartitur erfichtlich. Diefe ift auf den be=
fagtem SKongerte angehdrenden Seiten 56 und 57, ferner auf ibhrer
erjten Seite befchmupt mit querlaufenden Spuren frifch linierten
Notenpapiers, welches nody feucht mit der Partitur in BVerlihrung
gefommen fein mup. Diefe Spuren jeigen unter {ich genau {iber=
einftimmendes Raftral. Und genau das gleiche Raftral geigen die
autograpben Stimmen Dder beiden BViolinen, der BViola und des
Continuo eben yu dem A=dDur-RKongerte2).

Cin weniger draftijcher Beweis fiir die unmittelbare Ub{chrift
findet {ich in Den Stimmen Des d=moll=Kongerted, In Den drei
leten Uchteln von I 112 und dem folgenden hat Bach die beiden
Mittelftimmen des Cembalo nachtrdglich gugefiigt, und swar mit o
diinnen Linten, wie fie fonft in der gangen Vartitur ded Kongertes

1) Bady-Ausgabe Bd. 9, S. XVII, oben.

2) Unter diefen ift nur die Continuoftimme in dhnlider Weife durd) Spuren

von Linienfyftemen befdymuft. Shre Linien find alfo vermutlidh die in die Par:
titur abgedriidten.
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nicht nochmal vorfommen. Lon diefen beiden Stimmen ift die
untere fret {ichtbar, die obere: es” es”” d” / d” aber derart gwifchen
Dict Gefchricbenem verftectt, daf {ie betm Ubfdhretben leicht sunddhit
fiberfehen werden Fonnte. In der fonit fauber gefchriebenen Stimme
{ind tatfdachlich mindeftens Ddie erften Ddiefer MNoten nadhtrdglich
Dagwifchengefchrieben.

Der Abfchreiber hat die Soloftimme in fpicltedynifder Nidhtung durdy-
geatbeitet und war bemiiht im Sinne VBad)d Werbefferungen und Ver-
jievungen, teilweife folche virtuofer Art, anzubringen. Den Vaf des Solo-
partd in [ 1051) fonnte er wvielleicht nidyt lefen und bat ihn daraufhin
nach eigenem Crmeflen hingefdhrieben.

Sehon Ruft bat das Vartiturheft mit anderen Worten als
Rladde begeichnet?), Vei den anderen fechs Komngerten ift er auch
der Partitur gefolgt, nur nicht beim d=moll=Kongert. Vom Mittel=
fag bat er die autbentifche Faffung im Anbang nachgetragen®),
fiir die anderen Sdse aber nur eine Auswahl von Ubweidhungen
angegeben®). Cinige andere find:

. ©. Bady hat 118 im oberen Syftem des Soloparts die Achtel ded

erften und Dritten Wierte[8 mit Punften, Ddie Ded8 pweiten und vierten
Wiertels mit Bindebogen verfelend).

298¢ ettty Der Lauf im Cembalo-Baf fehlt.
11 43/44 Coloftimme:
e [
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I 212 Gembalo Oberftimme unifon mit WViolino 10,

Sie mbgen geigen, daff die BVerdffentlichung des vollftandigen
Tertes der Partitur eine Lide ausfiillen wiirde.

Aber erwdbnt, daf auf der aus Vachs Haus f{tammenden

Soloftimme urfpriinglich € Ph. €. Bach als Autor des Kon:

1) Bady-Ausgabe Bd, 44, BI, 83,

2) Bady-Ausgabe Bd, 17, S, XIX, oben.

3) Ghenda BY. 17, S. 291,

4) Gbenda S, XVI.

5) Diesd hat Bufoni in feiner freien Bearbeitung abnend vidhtig geftellt.
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jertes angegeben war. Dies i, fibrigens auf allen Stimmen,
erft in {pdterer Jeit Dajugefiigt wordenl), Rujt durfte dabher wobl
Dariiber {dheigen.

Die Frage, wie der Schreiber diefer Hingufiigung su der Anficht
fam, das Kongert fei von €. Ph. €. Bady, ijt zwanglos durch die
Annahme 3u erflaren, Daf er von Der anderen Vearbeitung Des
SKongertes fowie von deren Herftellung feitens Vh. €, Bach Kennt=
nid batte und deshalb irrtiimlich auch die erjte von J. S. BVach
jenem zujchrieb, genau umgefebrt wie es in fpdaterer Jeit gefchab.
Durch diefe Unnahme wdre ein Ring von Hypothefen gefchlofjen,
die dadurch, daf fie alle an den Urfunden beobachteten Merk:
wiirdigleiten plaufibel erfldren, in ihrer Gefamtheit erhdhten Un=
fprudy auf Wabhr{dyeinlichEeit haben, folange an ihnen Feine inneren
Widerfpriiche nachgemwiefen werden und feine gegenteilige und eben=
falls plaufible CrEldrung jener Merfiviirdigleiten angegeben ird.

Die andere Cembalobearbeitung fcheint an dem Biolinfongert
fo wenig gedndert yu haben, dap {ie Faum mebr als BVearbeitung,
fondern faft richtiger als Ab{chrift beseichnet werden Ednnte. Die
nachfolgend ausgefiibrten Urgumente {tiigen {ich nur auf den Solo=
part. Der Bearbeiter, der diefen bei lbertragung auf ein anderes
Injtrument fo wenig gedndert hat, diirfte die fiir die ndmlichen
Snftrumente wie vorher beftimmten Ripienparte Faum verdndert,
oielleicht notengetren abgefchrieben haben.

Gerade weil die andere Cembalobearbeitung fo wenig in die
BVorlage eingegriffen hat, geftattet fie, fiber diefe fehr bejtimmte
Ausfagen ju machen.

T

Im Taft 179 notiert J. S. Badhys Cembalobearbeitung und
ebenfo die Kantate Das jweite, vierte und die folgenden geradiabh-
ligen Sechzebntel e, genau wie in den vorhergehenden Taften
und dem nachfolgenden. BVergleicht man damit die andere Cems
balobearbeitung, {o erfcheint J. S. BVachs Fajjung geifellos als
die ,richtige”. Die andere ift alfo fehlerhaft; Dderart, dDaf Ddie
Bearbeitung fchon wegen diefer Stelle Faum von Jobann Se=

1) Audy die Feftftellung Ddiefer Handfdriften Hat der Werf, der Hilfe ded
Heren Profeflor Fohanned Wolf ju verdanfen,
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baftian flammen Ednnte, Der Fehler verftdfit gegen die Konfequens
der Stelle und gegen einen befonderen Cffeft des Streichinftruz
mentes, Im Original Fann der Febler nicht geftanden haben, denn
diefes seichnet {ich gerade durch einfache, geradlinige Fihrung aus
und ift von einem Infirumentalvirtuofen gefchricben. Miglich
wére, dafi die Vorlage, an diefer Stelle wobl fchlecht leferlich,
vielleicht abgefiirst gefchrieben, vom anderen Cembalobearbeiter
feblerbaft gelefen wurde, von J. S, BVach aber richtig. €8 gibt
aber nody die andere MoglichEeit, Daf der Fehler {chon in der Vor=
lage ftectte und von J. S, Bad richtiggeftellt, vom anderen BVearz
beiter aber mit abgefchrieben wurde, Dann it der Febler auf die
eben befchriebene Art in die Vorlage gefommen, und diefe war
nicht dag Original.

Fiir die sweite diefer beiden MdglichEeiten {pricht nun Der fiber=
nichfte Taft, I81, Dort enthilt J. S, BVadys Vearbeitung den
gleichen Febler wie die andere, wenn man das Original {o (oder
eine Oftay tiefer) vermutet,

Tafte T 79—81:
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Dies wdre in dem als Borfage fitr die Cembalobearbeitungen
dienenden Biolinfonsert etva ju der in der anderen Cembaloz
bearbeitung erbaltenen Form Forrumpiert worden. Wire dDas vers
mutete Original §. S, Bach vorgelegen, {o batte er Faum in Der
erffen Hilfte von I 81 das e’ der geradsabligen Sedhzehntel in £
vermwandelt, So aber hat er jwar im Tafte 79 den Fehler vers
beffert und damit unbewufit dag Oviginal wieder hergeftellt. Im
Tafte 181 Fonnte ihm aber die entfprechende Ldfung nicht einz
fallen, weil dies erfordert hitte, die bisher sweifiimmigen AUttorde
plo6lich dreiffimmig su machen, da die Aufenftimmen d” und

1) {iber die Spiclbarfeit diefer Faffung fiehe fpdter, unter 6.
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su wichtig waren, um aufgegeben ju werden. PIBHicH yu Ddrei-
ftimmigen UEforden iibergehen, das tat der Autor Des Kongertes
»gelegentlich”, nicht aber J. S. BVad). Denn fiir diefen hitte das
den Cintritt einer Stimme bedeutet, wdre s ein Creignis gewefen,
etiwas, das er nicht von ungefdbr hinsufdhreiben pflegte. Nodh ein
anderes fam hingu. Mit der Cinfiibrung einer ywifchen den Aufen=
jtimmen d” und " liegenden Mittelftimme wdre diefe Stelle nicht
mebr gut auf der BVioline ju fpielen gewefen. Bach fcheint aber
merbiirdigerweife bei diefer ftrengen Art von Cembalobearbeiz
tungen ein BViolinfongert immer nod) gerne als Violinfongert be-
bandelt 3u Habenl).

9

-

Daf die Vorlage des d=moll-Kongertes nicht original war, ift
im vorfiehenden nicht bewiefen, aber wabricheinlich gemacht. Grund
genug Ddafiir, Daf man nur mehr diefe BVorlage, nicht aber das
Original als Biolinfongert anfprechen darf. — Fiir welches In-
jtrument war das Original?

Man betradhte die Fort{chreitungsintervalle der Soloftimme.
Dabet follen die mit Hilfe leerer Saiten fpielbaren Sortjchreitungs=
infervalle aufer Vetracht bleiben, ebenfo dicjenigen, wo mit dem
Wechiel des Tones auch ein Bogenwedhfel angunehmen iff und wo
die durch Uberfpringen swifchenliegender Saiten entftehende Fleine
Paufe nicht ftort. Die fibrighleibenden Fort{chreitungsintervalle
find fdmtlich Fleiner al8 eine Oftav, Mit einer Uusnabhme im
Laft I 158. Dod) gibt es fiir diefe Stelle verchiedene Creldrungs-
miglichfeiten. Der Taft Fonnte 3. B. vom Biolinbearbeiter vers
dndert worden fein; im Original hatte dDann das dritte Sechzehntel
es” und das finfte ' gelautet, wie im vorhergebenden Taft,
Scheidet man daber audh diefe Stelle aus der DBetrachtung aus,
fo ergibt fich: Nie muf eine Oftave oder ein groferes Intervall
auf benachbarten Saiten gegriffen werden. Das weift auf ein
Jnjtrument hin, wo man das nicht fann.

Weiter betrachte man {amtliche Doppelgriffe des Kongertes,
wieder unter Ausicheidung der mit Hilfe leerer Saiten greifbaren.
Beide fchnellen Sake entbalten zahlreiche Doppelgriffe, befonders

1) Bgl. die ShHlufbemerfungen.
Bady:Jahroud) 1929, 1t
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in folchen Paffagen, wo eine zweiftimmige Melodie in Achteln
fortfchreitet und swifchen je gwei diefer Wchtel ein nicht gur Melo=
die gebbriges ecinftimmiges Sechsehntel eingefchoben ift, fo daf

folche Figuren entftehen: J| K }ufm. Die eingefchobenen Sech=
¢’e

sebntel {ind oft mebrere Tafte lang ein und derfelbe Ton, beim
Streichinftrument vermutlich eine leere Saite. Nun gebt die Grofe
diefer Doppelgriffintervalle felten fiber eine Sert und niemals {iber
eine Septime hinaus, — Sollte ein wirflides Violinfongert unter
fo viefen Doppelgriffen feine Oftaven enthalten? Gerade den
befchriebenen Paffagen wiirde es nabeliegen, Oftaven in Gegens
bewegung 3u erreichen und ebenfo wieder su verlaffen. Das eift
auf ein Snftrument bhin, dag Oftaven nicht auf benachbarten
Saiten ju greifen geftattet.

Hilt man diefe Mberlegungen fiir beweifend, fo find die BVioline
und die heutige Biola, aber nur diefe beiden, als Soloinftrumente
des Originals ausgefchloffen. Doch ift diefe bisherige Veweis=
fiibrung nicht fo gwingend, wie fie sundchit den Anfchein hat, da
in damaligen Diolinfongerten Oftavengriffe langft nicht o ge=
brauchlich waren wie fpdter.

3.

Bei der Vearbeitung feiner eigenen BViolinfonzerte fiir Cem=
balo bat §. S, Bach nie gange Stellen um eine Oftav nach oben
oder unten verlegt. Wo er Paflagen Flaviermdpiger geftaltet hat,
ift — aufier der Transpofition im gangen — nie ein Befireben su
erfennen, die Stelle hiher ober tiefer su legen. Im Gegenfals dagu
fallen im d=mollzRongert viele Stellen auf, die in den verfehies
denen Vearbeitungen verfchicden hoch liegen. Und nody auffalliger
find die Ubergangsftellen, wo die Soloftimme um eine Oftay
nach oben oder unten {pringt. Diefe Spriinge find Spuren der
Bearbeitung. Und gwar nidt der Cembalobearbeitung, da Dder
Wmfang diefes Infirumentes den der Geige nach unten ibertrifft,
nach oben erveicht. Alfo Spuren der BViolinbearbeitung. An der
Sorglofigheit, mit der die OFtavfpriinge in der anderen Cembalo:
bearbeitung angebracht find, ift wieder der Biolinbearbeiter zu
erfennen. Daf J. S. Bach in feinem Partiturfongept an den
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Oftapipriingen viel gedndert hat, jeigt, Dafl er mit den afjeptierten
Lofungen tmmer nody nicht sufrieden war, daf es fidh um Fragen
bandelte, die Kompromifje erforderten. Sufall ift ausge{chloffen,
die Spriinge Heifchen nach einer CrEldrung. Folgende it ywanglos:

Das Original war fiir ein anderes Soloinfirument ge=
fchrieben. Die Borlage J. S. Vadhs und des anderen Cembaloz
bearbeiters mwar eine BVearbeitung fiir Violine, Lehterer hat
die Cpriinge wie alles fibrige einfach von diefer Vorlage abge-
{chrieben. Fiir die BViolinbearbeitung war die Tonart vorgefchries
ben, weil durch die Orgelpunfte I62—68, I 70—81, I146—161,
III 86—92, III 96—101 die leeren Saiten beftimmt waren. Das
beifit: In welder Tonart das Original aud) gejtanden haben mag,
die Violinbearbeitung mufte e nady d=moll transponieren. Sie
war daber auf die Oftavipriinge angewiefen, als eingiges Mittel,
um die tiefen Tdne auf der Violine fpielbar ju machen.

Cinen auffalligen Sprung aufwdrts macdht die andere Cem:
balobearbeitung nach dem fiinften Sedhzehntel von I35, vermut:
lich nur, um das tiefe £ im Tafte I 36 auf der Bioline fpielbar su
machen. Bon diefer unpafjenden Stelle verlegte J. S, Badh den
Sprung in feiner Cembalobearbeitung in den Taft 138, Die
Safjung der Kantate enthalt in den Taften I 28 bis einfchlieflich
139 feine Oftavipriinge, man darf {ie daber Dort al8 originalz
gema vermuten. Daraus ergibt fich {ibrigens, daf beim Tutti des
Taftes 139 im Original das Soloinfirument alé Vapinftrument
fungierte, was Ddeshalb nicht unwabricheinlich ift, weil Hier die
Stimme der Ripienoviolinen durch Feine Orchefterftimme in Dder
unteren OFftave verdoppelt iff.

Cinen nicht minder auffalligen Oftaviprung abwdrts enthalt
die andere Cembalobearbeitung im Taft 1140 nach dem erften
Sechzebntel. In J. S. BVachs Vearbeitungen ift diefer Sprung
durdh Tieferlegung des Vorhergehenden vermutlich originalgemdp
befeitigt. Auch diefer Sprung ift durd) die von der Violine verz
langte Hobherlegung der Tafte 1136—139 erfldrt.

Cbenfolche Spuren der Violinbearbeitung zeigt die Pafjage
1144—161 in der anderen Cembalobearbeitung. Der Oftaviprung
aufwdrts nach dem Ddritten Biertel dDes Taftes I 156 und die Hiher=
legung des Folgenden ift erforderlich gewefen, um Taft I 161 fiir

143
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Violine fpiclbar ju machen. Die Tieferfegung in J. S. Vads
Faffungen diirfte auch Hier LWiederberftellung bedeuten, die Hobhe
Lage in der anderen Cembalofafjung it febr unwabricheinlich ori-
ginalgemdf. Taft T161 wiirde sum Veweife genfigen, daf das
Original nicht fiir BVioline war, fondern fiir ein tiefer reichendes
Snftrument. Befonders leicht {pielt fich die Stelle auf der Viola
d’amore, auf der bei der auch fonft nicht unwabricheinlichen scor-
datura

a £ =
%3 e e o

Esy

=
alle {ibermafigen Quarten der Tafte I 160 und 161 mit einem
Jinger su greifen {ind1).

Die lepten beiden Sechzebntel von 1165 hat wobhl der Violin=
bearbeiter um eine Oftav hinaufoerlegt, weil er das nachfolgende
gis abfteigend erreichen wollte, die gange folgende Pafjage aber
fiir Bioline Hdher gelegt werden mufite. Diefe vermutete Ber=
legung ift auch von J. S. Vach bei feinen Vearbeitungen beiz
behalten worden.

Undere Oftavipriinge, wie der ju Unfang des Taftes III 237,
find nicht aus einem Bediirfnis der Violinbearbeitung su erfldren,
doch find die Motive der lehteren weniger wichtig.

Dagegen erfordert die Schliiffigleit der aus den Oftavipriingen
gesogenen Folgerungen, daf fich eine plaufible Form des fongertes
fiir BViola d’amore angeben [Gfit, in weldher die Spriinge fehlen.
Wie ein Verfuch eigt, ift dies durchaus moglich. Die Lofung ift
nicht eindeutig beftimmt. Dag ift jur BVeweisfithrung aber ent:
bebrlich., Diefe erfordert die MbglichEeit, aber nicht die Cindeutigz
feit Der Lofung.

Danach beweifen die Oftavipriinge faft swingend, daf dasd
Original fiir ein tiefer reichendes Infirument als die BVioline war.

Der yweite Soloeinfass, 122, darf nady feiner Lage gegeniiber den Nipien:
flimmen bei Bady originalgemif vermutet werden. Diesd nomuégefegt,

diirfte im Original das jweite Sedyzehntel von I25e” und das Folgende cine
Dftay hoher ald bei Bady gelautet Haben. Hier lage alfo ein Oftavfprung

1) Bgl. den Anfang von 5 und Fufinote 1) won Sceite 166.
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abwirtd der alten Violinbearbeitung vor, Aber ein mit meifterhafter Sorg:
falt gemadyter. BVielleidht vom Komponiften jelbft. Diefer wiitde dann die
Wiolinbearbeitung begonnen, ihre Fertigftellung aber, von einem dev aller
nidyjten Tafte an, einem Gehilfen iibertragen haben.

4,

Den gegen Ddie Bioline als urjpriingliches Soloinfirument
fprechenden Urgumenten fei noch der Himweis auf die in Der an=
deren Cembalobearbeitung ,,Arpeggio™ {iber{dyriebenen Stelle
1166—171 beigefiigt, Deren dortige Darftellung es wabricheinlich
macht, Dafi die BViolinbearbeitung fie unverdndert aus dem Original
ibernommen Bat, die Sorge fiir die Wusfibrbarfeit dem Spieler
iiberfaffend. Der Harpeggiendisfant {ft bei allen Vearbeitungen
3. S. Badhs {owie Des anderen gleich geblieben und darf daber
ebenfo im Original vermutet werden, Fiir den Harpeggienbaf gilt
nabesu das gleiche. Obne Berdnderung der Yufenftimmen ift
die Ctelle aber faft unmdglich auf der BVioline als Harpeggio
unterzubringent), Auf einem tiefer reichenden Inftrument dagegen
obne wetteres,

Die gleiche Stelle weift {chon durch ihre Stimmenzabhl auf ein
Inftrument bin, daff mehr Saiten als die Violine hat. Der Schluf
ijt nicht zwingend, wird aber durch die dhnlichen Stellen III 138
big 149 und IIT 262—271 gejtiipt.

BeweisEriftiger {ind die im Mittelfah vorfommenden AUFforde,
Tafte 1152 und II752), uf der Bioline {ind diefe UEForde nicht
{pielbar. AYuf der Viola D’amore ift aber der erfte UEFord wortlich
wie in der anderen Cembalobearbeitung fpielbar, der zweite in der
als originalgemdf vermutbaren Formg d’ g’ b’ d”’ g”’. Diefe beiden
Atforde greifen zu Fonnen, erfordert ein in engeren Intervallen
als Quinten gejtimmtes und beim lesten UFFord ein mindejtens
fechsfaitiges Inftrument. Alfo eine Viole. Und wie ein Verjud
seigt, eine Urmoiole; auf Kieviolen wiirden die Tone ju entfernt
liegen, um fie gleichzeitig greifen ju Ednnen. Scheidet man die

1) Die VWiolinbearbeitung des Konjerted von Nob. Reifs (1917) hat die
Aupenftimmen aufgegeben.

2) Daf Ddiefe Afforde von F. S. Bady bei der Bearbeitung fiir Cembalo
in gebrodiens Liufe vermwandelt find, entfpricdht deffen Gewobnbeit bei Cembalo-
Bearbeitung feiner eigenen Biolinfonjerte.
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nady der Beweisflibrung swar mdglicdhen dlteren Biolenarten, wie
die Ultviole, welche su Bachs 3eit fchon veraltet waren, alsd aus
gefchichtlichen Griinden febr unwabricheinlich aus, fo bleibt die
Viola D’amore das eingig in Vetradht Fommende Solovinftrument
des Originales.

5.

Auf ein Injtrument der LViolenfamilie weifen audy die vielen
in dem d=mollzRonjert vorfommenden Quarten hin, die mit einem
Singer auf benacdhbarten Saiten von Violen zu greifen findl).
Serner laffen {ich zahlreiche Stellen wegen der grdferen Saiten:
3abl und der Fleineren Intervalle zwifchen benachbarten Saiten
einer Biola D’amore auf diefer beffer ausfiibren als auf der Bioline.

Die Tafte I109—112 lauteten im Driginal vielleicht {o wie in
der anderen Cembalobearbeitung mit der Inderung, daf Taft
I 111 und die erften fiinf Achtel von I 112 eine Oftav tiefer lagen.
Diefe Stelle ift nun ebenfalls violinwidrig. Der Viola d’amore
Dagegen ift fie dDurchaus gemdf; und febr gut laffen {ich auf ibr
im gweiten, dritten und vierten BViertel von I 111 fowie im erften
oon I 112 je die Drei erften Sweiunddreifigitel auf drei verfchiedenen
Gaiten fpiclen. Cffefte der letgenannten Urt ergeben fich zabl=
reich, wenn man den Solopart auf der Viola D’amore {pielt. In
ITT 235—239, viertelweife sufammengebunden, ift in jedem Biertel
das erfte Sechsehntel auf einer Saite, die dret anderen auf der ndchit
pobheren Saite yu fpiclen. Derart liegt die Stelle fiir die linfe Hand
auf der Biola D'amore bequemer als auf der Geige.

6.

Die auf der BViola d’amore arpeggio fpielbaren Stellen {ind
fo sablrveich, daf fie einen grofen TLeil des Soloparts ausmachen.
Deutet fchon dies auf ein BVioleninftrument bin, {o ift beweifend,
Daf viele diefer Stellen auf der Bioline nicht arpeggio gefpielt
werden nnen., So die Stellen 128—36 und I122—130, wo,
Das erfte Sechzehntel jedes Biertels mit den drei lefiten Des vorhers

7‘)‘Q_er‘f)eutige Gtreidyer hat bei Ddiefer Vorftellung Hemmungen, Auf
feinem Snfteument ift eine inftinftive bneigung gegen das Greifen von Quinten
tedynifch fehr wobl begriindet. Hat man aber ein Fnfirument mit Biinden in

der Hand, fo fehlr jede Veranlafung ju foldhen Hemmungen; man bhat daber
Grund {idy audy in der Vorftellung davon frei ju madyen.
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gebenden Biertels jufammengebunden, auf der Biola Damore ein
Urpeggio fiber vier Saiten entjtebt, nicht aber auf der Bioline.
Andere Stellen mag ein BVirtuofe mittels liberftrecEungen arpeggio
fpielbar machen, wie 154, viertelweife sufammengebunden, auf
der Violine ift dies ausgefchloijen.

Wahrend 162 und 63, fowie 170 und 71 auf jedem Streich-
inftrument auf gwei Saiten ju \pielen {ind, geftattet die Biola
D’amore die fortjesenden Tafte I64—68 und 172—80 auf Drei,
181 gar auf vier Saiten ju fpielent). Dabei bildet den als Orgel=
punft liegenbleibenden Ton in jedem Falle eine feeve Saite. Soldhes
ift auf feiner Art von Violine bei diefer Stelle mdglich. Und auf
der Gambe nur mit einer unwabricheinlichen Uberfirecung bei den
grofen Serten. Mit irgendetner aufergewdhnlichen scordatura
Fann die Gambe die Stelle wegen deven grofiem Gefamtumfang
nicht beibornmen. Somit ift die Stelle nur auf Braccioviolen leicht
a8 Arpeggio {iber drei byw. vier Saiten ju fpielen, von denen aus
bereits genannten gefchichtlichen Griinden wobl nur die Biola
Damore in Vetracht Fommt.

Diefe Stellen legen den oberften Teil Dder scordatura feft:
d”a’e’h oder b. Da die fechite Saite wegen anderer Stellen
wieder d fein diirfte, find ywei D-Saiten vorhanden. Diefe beiden
wurden moglicherweife in den grofien Orgelpuntten auf Diefem
Tone wenigftens gelegentlich abwed)jlungsweife beniift. Der Bio=
{inbearbeiter, der ja nur cine D=Saite jur Verfiligung hatte, mufte
diefe Stellen dndern, fo daff in den fibriggeblicbenen Urfunden
die Spuren davon verwiftht fein miifien. Indirebte Spuren find
aber vielleicht die Dftavipriinge in 1152, lehtes Biertel, und um:
gefebrt 1156, leptes Bievtel. Abwechielnde Venlifung der beiden
D-Gaiten ergibe fiic Taft I 161 die mdgliche Form des Originals:
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durdhwegs iiber drei Saiten su fpielen, wie die gange Stelle.

1) Die al8 criginalgemif vermutete Form der Tafte T 79—81 ijt oben in
Noten angegeben, fiche S. 160.
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Die Tafte TIT201—208 find nur durdh die Schreibung in der
alten Soloftimme problematifch geworden. Im Original diirften
fie genau wie bei Vach gefdyrieben gewefen fein, d. b. vierteleife
sufammengebunden und das erfte Sechzehntel jedes Biertels vers
doppeltl),

Sm vorftehenden diirfte glaubbhaft bewiefen fein, daf dag Ori-
ginal des d=moll=Rongertes fitr ein Inffrument vom Biolentyp
als Soloinftrument gefchrieben war, febr wabricheinlich fiir Biola
d’amore. Wabr{dheinlich war das Infirument mit Biinden vers
feben und wurde mit italienifchem, d. . medhani{ch gefpanntem
Bogen geftrichen. Fiiv die Biinde {prechen die vielen Quarten 2)
fowie mandhe Stellen, befonders in den Arpeggiofadengen, 3. B.
L 166ff., die ohne Biimde Faum su greifen waren. Fiir den italieni
fchen Bogen fpricht, daff von der MidglichPeit des fhlaffen Bogens,
mebhritiimmige Afforde auszubalten, Fein Gebraudh gemacht ift,
daf die doch iibermiegenden einftimmigen Paffagen leichter mit
medhanifd) gefpannten Bogen ju fpielen {ind, und daf mit diefem
leichter gegen die Tonftdrfe des Tutti aufjufommen ifi. Denn
wenn man auch leBteres als durchwegs nur {oliftifch befest an=
nimmt, bleibt dody su bedenfen, daff eine BViola d’amore nicht die
Lonftdrfe einer Bioline hat, Die scordatura: A, d, f oder g, b
oder h, €', a’, d”, wie fiberbaupt die Behauptung, das Inftrument
fei fiebenfaitig gewefen, find nur BVermutungen.

Die mannigfadhen Mingel der anderen Cembalobearbeitung
find vermutlich gelegentlich der Biolinbearbeitung in das Konzert
hineingefommen. Dafiir fprechen auch die am Anfang und Ende des
Zaftes III38 in der anderen Cembalobearbeitung fiehenden, bei
3. &. Bach aber fehlenden Bindebogen. Diefe verftandnislofe
Hinzufiigung ift eber einem BViolinbearbeiter als einem Cembaloz

D) An diefer Stelle migen fidy die Wliquotfaiten der Viola damore ftarf
bemerfbar gemadit haben, ;

Beim modernen Fliigel bildet das Pedal eine Art von Crfah fiir die
Aliquotfaiten, Konfequenter Pedalgebraud) nur ju diefem Swede fonnte ju einer
nur beim d:mol-Rongert anwendbaven, aber hier befonders wirfungvollen Praxis
fiibren,

2) WVgl. die Fufinote S, 166.
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bearbeiter susutrauen. Vel jemand, der fich mit der Partitur oder
dem Continuo des Werfes be{chdftigt hat, war der Cinfall un:
verftandlich. Bielleicht Fonnte man hieraus vermuten, der Violin=
bearbeiter habe das Original in Form von Stimmen, nickht einer
Partitur, als Vorlage gehabt.

Jur die FliichtigPeit, mit der die Biolinbearbeitung gemacht
wurde, fpricht noch folgendes: Das dritte Viertel in I 66 it vom
Biolinbearbeiter fehlerhaftereife dem erften gleidh gemacht, Denn
abgefeben davon, daf die Fajjung der J. S. Vady{dhen Cembalo=
bearbeitung, gleichlautend mit Derjenigen der Kantate, offenbar
wertooller ift, seigt audy der Vergleich mit I 74 der anderen Cem=
balobearbeitung, daf diefe in I 66 vermutlich einfach fehlerhaft ift.

Auch mit den technifchen Mdglicheiten der Bioline fcheint der
Biolinbearbeiter nicht febr vertraut gewefen 3u fein. Das erfte und
neunte Sechzehntel in I 67 und 68 notierte er a {tatt dem a’ des
Driginals, ebenfo an den gleichen Stellen der Tafte 175 und 76
e’ ftatt e”’. Bon gleicher Yrt {ind die OFtavverfeungen des dritten
Sedyzehntels von I 116, forwie Des weiten und vierten von I 117.
Der Bearbeiter glaubte wobl diefe MNoten von den ,{ynonymen”
der Umgebung unterfdheiden ju miiffen. Die differensierende Wir=
Fung des Saitenwedhiels {cheint ihm unbefannt gewefen zu fein,
Berftandnis fiir die MoglichEeiten der Viola d’amore fann alfo bei
thm nicht erwartet werden. Man Ednnte meinen, diefe Underungen
babe fiberbaupt nicht ein Geiger gemacht; mit der MdglichEeit, daf
fie vom anderen Cembalobearbeiter getroffen wurden, ift daber
tmmerhin ju rechnen, folange man diefen nicht Fennt.

BWofiir J. S. Vad) feine Vorlage gehalten Haben mag, [aft
fich nur vermuten. Seine Cembalobearbeitung ift in Unbetracht
threr forgfdltigen Ausfiibrung noch auffallend violinmdigig. Die
rechte Dand verlafit das Gebiet der Geigentdne nur ausnahms:
weife; die durch folches Berlaffen gegebenen MbglichEeiten, beiz
{pielsweife bei BVefeitigung der peinlichen OFtavipriinge, bleiben
meift ungenuft. Man meint ein BVeftreben zu erfennen, das
WerE auch in feiner Cembalobearbeitung immer noch als Biolin=
Fongert su bebandeln, wie iiberhaupt eine Abficht, {chonend su ez
arbeiten, die Cigenart des Werkes ju Fonfervieren, LWenn dies juz
triffit, dann ift die KRompofition fiir Badh nie etwas anderes als ein
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Biolinfongert gewefenl). Da er jedenfalls die Febler feiner Bor-
lage gefeben hat, wird er fie fite die Forrumpierte Abfchrift eines
Biolinfongertes gehalten haben.

Die {iblichen Untworten auf die Frage, warum Bach das dzmoll=
Kongert fiir Cembalo bearbeitet haben mag, fdheinen mindefiens
das eine nicht geniigend zu begriinden: Daf Bady audy den Mittel=
fas auf das dafiir fo ungeeignete Cembalo iibertragen hat?).
Man fdheint annefmen su miiffen, daf Vach das Bediirfnis atte,
bas liebgewvonnene Kongert, mit feinem Mittelfas, wieder einmal
aufjufithren in efner 3eit, wo ihm fein geeigneter Geiger jur Ver=
fligung ftand, daff er im Mittelfak Das Surrogat in Kauf nabm
und aus dem Cembalo mit deffen Mitteln herausholte, was mogz
lich war.

{iber die Urheberfchaft des Originals (Gft {ich nady wie vor nur
Negatives ausfagen. Daf es Faum von J. S. BVach fein fann,
bat Uber gegeigt®).

Das Unfangstutti seigt den Ausdrud gewaltfamer Cigens
willigheit. Das darauffolgende Solo ift in den Geigen mit Achteln
von sarter, faft fdhwdrmerifdher Innigkeit begleitet. Die planmdpige
Unfage diefes Gegenfaties ift erfennbar, fa fie vervdt Routine,
Diefes Wort wird hier ohne geringfchaBige Nebenbedeutung gez
braudit, es foll fagen: Der Autor hat vermutlich fehon Dugende
Ghnlicher Werke gefchrichen, und es ift ihm geldufig, wie eine beab=
fichtigte Wirkung ficher su erreichen ift. Bei J. S. Badh freilich
findet fich nichts dergleichen. Cine weitere diefem fremde Cigen=
tiimlichFeit (iegt darin, daf die Soloftimme an dem aufgeseigten
Stimmungsumfchroung beim erften Soloeinfap, wie fiberbaupt in
den fhnellen Siien des Kongertes an der Crseugung der Grund=
affefte, unbeteiligt ift. Diefe werden vom Orcheffer getragen, Die
Soloftimme entwidelt fongertierende Pracht, verbleibt aber in Fiib=

1) Die hier herangejogene Cigenfdaft der Gembalobearbeitung fehlt Dder
Kantate, Dody fann die tiefe Lage der Orgelftimme von dem Bebiirfnid ver:
anlafit fein, den binjugefiigten BVofalz und Sunftrumentalftimmen audzuweidyen.
Daber {deint e6 gefiibrliy aus der Kantate Schliiffe su sichen.

2) Diefe Frage hat aud) Nob. Neip befdhiiftigt. Bormort ju feiner Biolin:
bearbeitung, a. a. 0., . 1.

3) U, a. D, S.19—26 und 30.
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Ter Rube, der monarchifchen Stellung des Solijten entfprechend.
Im Mittelfas ift es anders.

Die Steigerung 128—38, die 1122—132 eine Quart Hidher
wiederholt wird, ift folgendermagen aufgebaut. Der Grundton
der Harmonie {pringt in Quarten, meift reinen Quarten. Jundchit
erfolgt der Quartfprung taftweife, su Anfang jedes Taftes, fechs
Tafte lang. Bom folgenden Tafte, I 34, an erfolgt Der Quart:
fprung alle balben Tafte, drei Tafte lang, Dann, al$ Krdonung der
Steigerung, viertelweife, 11/, Tafte lang. Die Steigerung erfolgt
alfo in drei Stufen, die wie arithmetijch Fonftruiert {ind; jede Stufe
enthdlt fechs Schritte des Grundtones. LWeiter beachte man, wo
in die Quartfchritte Schritte anderer Intervalle eingefchaltet find:
Das erftemal ju Veginn der goeiten Stufe, wo der Grundton um
eine fibermdfige Quart fortfchreitet, sum zweiten Male findet {ich
etne dhnliche harmonifche Witrze su Veginn der dritten Stufe, I 37,
allerdings erft beim geiten Biertel. Alle anderen Schritte erfolgen
in reinen Quarten, Schritte alterierter Quarten betonen den Veginn
etner neuen Stufe, Ferner ift die genannte Pafjage durch die gange
erfte Stufe Hindurch von dem erften Taft des Unfangstuttis in
den Biolinen begleitet. Mit Beginn der goeiten Stufe dndert fich
die BVegleitung ploplich vollfommen und bleibt die jweite Stufe
bindurch gleich. In der dritten Stufe ift {ie wiederum anders. Ulfo
auch in der Vegleitung beabfichtigte Scheidung der Stufen, Wir=
Fungsvolleres als Ddiefe Steigerung ift faum jzu Ddenfen. Jbre
meifterhafte Unlage verrdt wieder Routine.

Wabrend die originalen Solopaffagen fliifiig find und den
Soliften vormwdrts drangen, find die von Bady Hingugefiigten Fiz
guren Fantig und veranlaffen den Spieler jum Verweilen.

Im vorftehenden find eine Reihe von CigentiimlichEeiten befchries
ben, von denen fede eingelne, infofern man fie als erwiefen anfiebt,
geniigen wiirde, Johann Sebaftian Badh als Yutor des d=moll=
Rongertes aussuichliefen. Was die Besiehungen zwifdhen Solo
und Tutti betrifft, wurde bereits auf die Vorliebe filir Stimmungs=
malerei im Tutti und die fimmungsmdpige Neutralitit ded Solo:
partes hingewiefen. Un den Tuttis ift der Solift wie die anderen
beteiligt, fein Vart ift den Ripienftimmen Ddabei gleichgeordnet.
1104 bringt der Solift imitierend das um einen halben Taft vers
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{chobene Anfangsthema des Safes, genau wie es 156 die gweite
Geige bringt. Die Stellen {ind wefentlich gleich, nur daff der Soloz
part mit der yweiten Geige die Rollen getaufdht hat und die BViola
mit dem Baf. Da die Viola damore einen groBeren BVereidh
umfingt alé die modernen Streichinftrumente, Fonnte fie in den
Tuttis des Kongertes bald eine hidhere, bald eine tiefere Stimme
darftellen. Im Unifono fpielt {ie diefe mit, mandymal vermutlich
als Bafinftrument in der tieferen Oftave. Cine {oldhe Stelle
wurde bereits erwdhnt, man findet aber nody andere, wo dies vers
mutet werden Fann. MNebenbei ergibt fich aus diefer BVerwendung
des Soloinftrumentes im Tutti, daf die Ripienftimmen febr {dhwad
befesst waren, vermutlich nur {oliftijch. Das gweite Tutti, dem In=
balt nach von Taft I 13—21 ein sufammengehdriges Ganges bil
dend, wird I 18—19 durdh swei eingefiigte Solotafte unterbrochen,
gleichfam alg wollte es die Modulation dem Solopart als dem
beweglicheren Teile iiberfaffen. 2Un anderen Stellen dient um:
gefebrt Das Tutti nur jur Verfidrfung der Soloftimme, fo in
der gweiten Hdlfte der Tafte I 42, 43, 44 und Dder erften Hdlfte
von 45, wodurch dem Sinne nacdh) die Soloftelle nicht unters
brochen wird,

Sicherlich war der Komponift ein Birtuos auf der Viola d’amore
und pflegte wobl den Solopart {elbit su fpiclen, Man gewinnt den
Cindrud, er habe feine eigene BVirtuofentedhnif geliebt. Die Sech=
sebntelpaffagen der Soli fprechen dafiir, Daf befonders die Technif
der liegenden Stricharten hervorragend gepflegt war, vielleicht yu
einer Jeinbeit, die ju ermeffen Beutigen Hovern das Obr feblen
wiirde, Vet alledem dominiert der Komponijt gegeniiber dem Bir=
tuofen. Und wer diefes Werf gefchrieben hat, diirfte auch eine
Reibe anderer gefchaffen Haben, wiirdig, befannt und aufgefiibrt
3u werden,

Aber hat die Vermutung ausgefprochen, daf das Original von
Antonio BVivaldi feil). Die von ihm als lepte aufgefiihrte Stilz
eigentiimlichFeit Vivaldig?), daf ein Solo mit einem Sweiund:
dreifigftelanlauf beginnt, beweift ywar nichts bezliglich des d=moll=

1 9. a. 0., &, 30,
2) Gbenda S. 25,
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Sfongertes, da deffent Iweiunddreifigitelanlaufe vermutlich erft von
3. €. Bady beigefiigt wurden. Aber wie {chon Adolf Aber aus:
fpricht, ift feine WVermutung nicht um Argumente verlegen: Im
hzmollzRongert fiir vier Violinen, Op. 3 Nr. 101), hat BVivaldi jwet
Biolinftimmen n ebenfolcher Weife miteinander verflodhten, wie e
in den Taften I 77 und 78 des d=moll=Konzertes der Fall ijt. AUn
Diefes erinnert auch der Soloeinfal Des Mittelfases Des erften
Songertes aus Bivaldis Op. 8. Und eine einfache BViertelmelodie,
von 3wei liegenden Tdnen begleitet, bariolage ausjufiihren, wie
in II186—91 Ddes d-moll=Ronjertes, findet {ich in Den meiften
SKongerten von BVivaldi?).

Anderfeits ift das d=moll=Ronjert von den befannten LWerfen
BVivaldig derart ver{dhieden, dap e8 faft unmdglich diefen eingu=
reiben ift3). Bivaldis Kongerte fitr Viola d’amore find beide fiir
fechsiaitiges Infirument, das d=moll=Rongert aber vermutlich fiir
fiebenfaitiges. Diefes vermwendet Feine {pringenden Stricharten, wie
Bivaldil). Vor allem aber unterfcheidet fich deffen Stil dDoch deut=
lich von dem Des d=moll=Rongertes, deffen wuchtigem Crnit, grof=
linigem Yufbau, liebevoll ausgearbeiteten Ripienftimmen.

War der Wutor des d=moll-Kongertes wobhl fein RKantor, {o
auch Fein blofer maestro, fondern vermutlich audh Organift. Da
aber die aufgeseigten IUbnlichEeiten mit Kongerten Bivaldis nicht
sufallig fein Ednnen, {ondern deutliche Reminifzengen {ind, ift der
Autor des d=moll-Kongertes vermutlich unter den Meiftern ju
fuchen, die fich Bivaldi sum Vorbild nahm oder die doch wefent:
lichen Cinfluf auf fein Schaffen batten.

Die Crgebnifie Ednnen fo jufammengefafit werden:

Das Original des d=moll=Rongertes war bhdchjtwabr{cheinlich
fir BViola D’amore, vermutlich nicht von J. S. Bady und Faum
von BVivaldi. Ule auf uns gefommenen BVearbeitungen diirften
auf eine, wabhricheinlich auf ein und diefelbe Biolinbearbeitung ju-

1) Bad)-Ausgabe Bd. XXXXIIT, oder Culenburg fleine Partitur Jir, 749,

2) 3. B. das Notenbeifpicl in Paul Graf Walbderfee, AUntonio BVivaldid
DBiolinfongerte ufw, Bierteljabhrsfdrift fiir Mufifmiffenfhaft I (1885) &. 379.
Fedod) bariolage!

3) Hierauf wurde der Werf. von Herrn Profeflor rnold Sdyering auf:
merffam gemadyt, dem er fiir mannigfade Forderung diefer Arbeit ju danfen hat.
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riicfgehen, welche fllichtig gemacht und voller Fehler warl), Wie
fchon feit alters mebrfach bebauptet, ift dDie andere Bearbeitung
vermutlich von Carl Philipp Cmanuel BVady, Fiir die ohne Irveifel
von . &, Bach und etwa aus der Jeit swifchen 1736 und 1738
ftammende Cembalobearbeitung ift die autograpbe Dartitur die
wertoollfte Quelle.

1) Yusgenommen die erften 25 bi§ 34 Tafte.



