Das Thema in der Fuge Badhs.
Jweiter Teil.

LVon Dr. Marc-Andre Soudhay (Berlin).

Cinleitung.

LWill man das Schaffen eines Meifters nach Krdften erfchdpfend
behandeln, o geniigt es nicht, daf man deduftiv von einer gansen
Gattung ju den eingelnen Typen gelangt und ald Beifpiel das eine
oder andere Werf herausgreift. €8 muf auch der entgegengefesite,
induftive Weg eingefchlagen, e8 muf verfucht werden, vom Cingel:
werE jum Topus und von dort jur Gattung ju Fommen. Hierbei
tun {ic) wefentliche Probleme auf, die bei der anderen Methode
ofelleicht bin und wieder beriibrt, nicht aber fpftematifch entroickelt
werden durften.

Die Aufgabe unferer Urbeit gleichen Namens, die im Badh-
Jahrbudh 1927 erfdhien, eines erften Teils alfo, beftand darin, das
grofe Land Dder Vadhichen Fuge als , feiendes” su durdiforichen.
Jet follen — in mehrfachem Sinne — feine Grengen gejogen
werden. Dagu ift eine Kenntnis der Machbarftaaten unbedingt
ndtig. Cine Gefchichte Des Landes ju {chreiben, es als , werdendes”
ju betrachten, miiffen wir und aus Raumriidfichten fiir einen
dritten Teil vorbehalten.

Mit anderen Worten:

I Was ift FJuge, was Nicht-Fuge im Bachichen Werf?
II. $Was ift Fuge fiir die Vorz und Ummwelt Bachs?
[III. 9Was ift sweifelbaft, was ift unecht unter den Fugen Bachs 2
IV. Was ift Frithz, Reife= und Spatftil in der Bachichen Fuge?]

Jiie Lefer, die den oben ermwdbnten Aufjap nicht fennen,' follen
deffen widytigite Crgebniffe in aller Kiirze sufammengefafit werden:
Bad):Jahrbud) 1930. 1l
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Cine normale Fuge verarbeitet ein Thema in 2—10 Durdy-
fithrungen. Die 2—6 Flar gefchiedenen Stimmen fefien fufseffiv
mit dem Tbema (obhne Stiihz oder Generalbap) im Quintz, byw.
Quartabftand ein.

Die Doppelfuge bat gleidh beim Thema ein Kontrajubjeft,
die Tripelfuge gwei Kontrafubjefte.

Cine 3weithemenfuge fombiniert jwei normale Fugen mit
ciner Doppelfuge (1., IL, I u, IL), eine Dreithemenfuge zwei
Sweithemenfugen mit einer Tripelfuge (L., I, L u. IL.; I, IIT,,
Lu IIL; L u IL u, IIL)., Bweithemenfugen fénnen auf die
Eronende Doppelfuge vergichten (L., IL) oder an ihrer Stelle die erfte
normale Fuge wiederholen (I., I, L) ufw, ; vgl. &.36 u. 33f.

Was die Geftalt der Themen anbelangt, verftehe man als Abkiirgungen:

. l s S'iibfct,
fitr die Grundformen: | b: Gefabrte,
] c: MNebengefabrte (in der Oberquint des Fiibrers,
wenn der Gefibrte in der Oberquart, in der
Oberquart des Fiihrers, wenn der Gefabrte in
der Oberquint ftebt),

Byb g | d: githrerpavallelverfetung,
L ‘Dara[[‘elverf\b, l el @cf&ibrtcnpamlIclvetfcr;ung,
HRashs 1 f: Nebengefabhrtenparallelverfesung,
g: Gefibrte des Gefabrten,
fitr  bie entfernteren | h: Mebengefdhrte des Mebengefabreen,
Bilbungen: ] i: nody anbere BVerfepung,
‘x [oder angebingtes ...v]: Verinderung Ddes

Themas.

Mit den Parallelverfesungen und entfernteren Bildungen
fteigert Badh harmonifch; melodifch mit Umfehrung, Verfleinerung,
Cngfithrung, Parallelfitbrung (0. {. gleichseitiger Cinfap gweier
Stimmen mit dem Thema) und den Ddarunter mdglichen Kombi:
nationen. Kleinere Fugen Haben Feine Steigerung ndtig.

Die Grengen der Themen laffen fich durch BVergleich der Jitate
finden. Cine Yusnahme machen nur die Kontrafubjeftthemen, bei
penen Thema und Gegenfak ecine ungerreifbare Cinbeit bilden.
Die Urlinie des Themas ift die Tonleiter (==~ , ~=, =, ~),
die belebt wird durd) Gegenfchlag, Vorausnahme, Figuration,
motioi{che Urbeit, Oftavverfesung, Unfak, Orgelpunft, Srveiz
oder Dreiftimmigleit.



Dnd Thema in der Fuge BVads 3
L. Abfdnite.

Was iff Fuge, was Nicht-Fuge im Bachidhen
Were?

1. Benannte Jugen.

Slir Klavier:

48 Fugen aus dem I. und II. Teil des Wobltemy. Klaviers (Gef.-Ausg. XIV)
5 Fugen ober Fughetten aus C-bur (XXXVI?), . 159, 184, 186, 224,

225)
ST » , cmoll ©. 154, 238; XLII,
©. 195)
. . ) » Dedur (XLII, €. 274)

X .- b , d:moll (XXXVI, ©. 75, 107, 164, 188;
XLII, €. 179)

l

2 " " " " Esibur( " . 89; XLV, 1 1 Qlefg.
S. 143)

4, ., ) , emoll () S. 109, 155; XLII,
S. 200, 276)

I i o Fedur () S. 113)

2B - o Gduri (e S. 116; XLII, &. 203)

G . , Asbur () €. 157, 169, 173)

SN . , amoll I, &.334; XXXVI, S. 84, 98,

104, 161; XLII, ©. 175, 205, 208)

3 " " " " B-bur ()CLIL @- 50, 55, 269)
e : » hemol((XXXVI, &. 178, 221)
2 - v , Der Kunft der Fuge fiir 2 Klaviere (XXV,

1. Yefg. ©. 85 u. 89)
die 10. Goldberg:Bariation (11, S, 274)
per Schlufteil der D-dur-Toffata (XXXVI, S. 32)

" " ” e-moll: " ( " @- 50)
" " " g:mou: "n ( " @- 57)
- ,, des B-dur-Capriccio ( . 194)

» 1L Sat der d-mol:Sonate (XLII, S. 4)

n n " ” a:mo[[: " ( " @. 30)

non " " C:bur: " ( " @' 43)

v on n o cmoll=Suite (XLV, 1. %iefg. &. 159)

Stiv 2 Klaviere und Orchefter:
ber legte Sap des C-dur-Rongerts (XXI, 2. Liefg. S. 63)

1) Die in Klammern gefesten omifdyen Sahlen jeigen im folgenden jeDesds
mal den Band der Gefamtausdgabe an,

1*
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Siiv Orgel:

5 Gugen aus C-dur (XV, S. 84, 214, 232; XXXVIII, &. 25, 213)

7 , ., cmoll( , ©.132, 224; . ©.5,94,101,209)
SRR 1) Du A (S RO 20 . S.215)

2 , , dmoll¢, S 149; .  ©.28)

1, in dorifh( , ©.142)

1, aus Esdur (III, ©. 254)

3 , , emoll (XV,&. 102, 242; - S, 31)

SR S E-Due N RO 64 . ©.34)

T R (RS 10 8)

SRR G -Durli((F A G2 . ©.12,37,106,111)
5 , , gmoll(, ©.115, 180; . ©.40, 116, 217)
| A D1 (W & 122

AR oSS 928 . ©.19, 43, 51)
i, , Bour (XXXVIII, S. 46)

2 , hmoll (XV, &. 206 NS 121)

der @"d)luﬁtci[ der C-our-Toffata XV, S. 260)
cmoll:Paffacaglia XV, &. 296)

”n " "
Fiir Violine allein:
et IL. Sap der gzmol:Sonate (XXVII, 1. Liefg. S. 4)
a’:mou: n ( ”n n n 6‘ 20)
(@Dt e o 1 S039)
Fiir BVioline und begifferten Baf:
Fuge aus g-moll (XLIIIL, 1. Liefg. S. 39)

iir beliehige Befepung (oder vorfichtiger: ohne Angabe der Befesung):
die Shluffuge aus der Kunft der Fuge (XXV, 1. Liefg. S. 93).

" ” " "

n n n "

Davon {ind
Bearbeitungen eigener Werke:
die Orgelfuge in d:moll (XV, S. 149) vgl. mit dem II. Sagp aus der 1. So-
nate fiir Bioline allein (XXVIIL, 1. Liefg. S. 4)
ven II. Sap der d-moll=Klavierfonate (XLII, S. 4) vgl. mit dem II. Sak aus
der 2. Sonate fiir Bioline allein (XXVII, 1. Liefg. S. 20)

Bearbeitungen fremder Werke:

2 Slavieefugen in hemoll (XXXVI, ©. 178, 221y | 290 Mt T ¥nan Suc-
b ' ! A ’

die Klavierfuge , Adur ( , &.173) I 2. Gat, Nz, 8, 2. Sat)
die Orgelfuge in h-moll (XXXVIII, &. 121) vgl. mit A. Corelli (Sonate a
tre, Op. 3, Nr. 4, 2. Sab)

die Orgelfuge in camoll (XXXVIII, S. 94) vgl. mit ©. Legrenji (Driginal
unbefannt)
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die Klavierfuge in B-dur (XLII, ©.55) vgl. mit F. €, Crfeliug (XLII, S.298)
" . » Bebur ( &.50) , , 3. U Reinfen, Hortus mu-
sicus (Sonata VI)
den I1. Sag der Klavierfonate in a-moll (XLII, S.30) vgl. mit F. A. Reinken,
Hortus musicus (Sonata I)
den I1. Sat der Klavierfonate in C-dur (XLII, ©.43) vgl. mit . A, Reinfen,
Hortus musicus (Sonata XI)
Varianten:

die Fugbetta in C-dur (XXXVI, S. 224) vgl. mit der Fuge in C-dur aus

dem II. Wohlt. Klav.

n

" . - (& (0 ©. 225) vgl. mit der Fuge in Cis-dur aus
dem IL. Woblt. Klav.
- P SE-Dure (B S. 113) vgl. mit der Fuge in As-dur aus

dem IL. Woblt. Klav.
i o o Gadur € S. 116) vgl. mit der Fuge in G-dur aus
dem IT. Woblt. Klav.
.221) vgl. mit Dder Fuge in h-moll
XXXVI, €.178)
i . , cmoll (XXXVIII, €. 209) vgl. mit der Fuge in cmoll
XXXVIII, €. 94).

Die Klavierfughetten aus D= und B:dur (XLII, S, 274 u. 269)
find nicht ausgefchrieben, nur begiffert.

Die Fugen aus camoll (XXXVI, &, 238) und e-moll (XLII,
S. 276) {ind unvollendet; ebenfo die Orgelfuge aus czmoll
(XXXVIII, &, 209) und die Schluffuge aus der Kunft der Fuge.

Die gwei Fugen aus der Kunft der Fuge fiir 2 Klaviere miifjen
wir tegen ithres Stiigbaffes ausfcheiden, die Fuge fiir Violine und
besifferten Baf (XLIII, 1. Lefg. S. 39) wegen des durchbrochenen
®eneralbaffes und der ausgedehnten Soloftellen und die Schluf=
fuge des 2. Kongerts fiir 2 Klavieve und Orchefter (XXI, 2. Lefg.
. 63) wegen ihrer ftarf homophonen Cinfchiebiel.

Die Orgeldhoralfugen und =fughetten diirfen nicht ge-
trennt von Dden anderen Choralbearbeitungen behandelt werden,
follen darum auch fortfallen und find in der obigen Tabelle nicht

angefiibrt.

(]

" " ] h:mnﬂ ( "

2. Unbenannte Fugen.
Die ,Kontrapunfte” Nr. 1—14 aus der Kunft der Fugel),
die ,Ricercari” MNr. 1—2 aus dem Mufifalifhen Opferl)
1) Die Kanond Ddiefer Werke, insbefondere audy die der ,Goldberg-Varia:

tionen”, erfordern eine Betradtung fiir fid. Mande Crgebniffe vorliegender
Arbeit liefen fidh dabei frudytbar madyen.
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(XXXI, 2. Lefg. ©.3 u. 12) und Ddas SKlavierz,Capriccio?
in Ezdur (XXXVI, &, 197) {ind normale Fugen.

Das , Ullabreve” flir Orgel (XXXVIII, &, 131) ift nicht,
wie es auf den erjten Blick {cheint, eine Doppelfuge. LWenn es {o
beginnen wiirde:

wdre es eine gewdhnlicheFuge. DieDrgelz,Kangone’ (XXXVIII,
. 126) befteht aus einer normalen und einer Doppelfuge.

BVon Dden weiftimmigen ,Inventionen’ fir Klavier
(III, &.1—18) ift allein die aus h-moll eine gewdhnliche Tuge,
allerdings mit Bafjtise. Der in comoll fehlt sur Fuge Quintbeant:
wortung (wie der czmoll=Rlavierz, Fantafie”’ [XXXVI, &, 152]),
sum Kanon genaue Imitation von Taft 8 an. Die Inventionen
in fz und g=moll wdren Doppelfugen, wenn fie in der Quinte nacdh=
ahmten; die in Eszdur, wenn f{ie einen Flar geprdgten, gleich=
bleibenden Gegenfa Hitte. Die aus Az und Bzdur f{ind allzu
barmonifch angelegt, um als Doppelfugen zu gelten, obwohl beide
die SRontrafubjefte beibebalten. Typifchen Inventionendyarakfter
durch Ddauernde Imitierung meift Furzer Motive Haben die Stiicke
aus dzmoll und G=Dduy mit Quintz, die aus Cz, D=dur, d=moll, aus
Ez, Fzbur und a=moll mit Oftavbeantwortung.

Unter den Klavierz, Sinfonien” (III, S, 19—42) ift allein
die aus fzmoll Doppelfuge. Durch ihre affordifche AUnlage fcheiden
aus die in Eszdur, gzmoll und h-moll; die a=moll=Sinfonie wird
mit der Durchfiihrung in der Tonifaparallele ebenfalls homophon.
Die aus czmoll hat fchon eine unvollftindige Crpofition (die dritte
Stimme wird nicht durchgefiihrt); und nach einer ebenfalld un=
vollftandigen 2. Durdhfithrung (sweite Stimme!) tritt das Thema
fiberhaupt nicht mebhr gang auf — dbhnlich ift die , Imitatio” fiir
Orgel (XXXVIII, &. 60). Cinen anfanglichen Stiigbaf be=
ndtigen die Stiife aus Cz, Dz, Ez, Fz, Az und B=dur. Dei denen
in d=moll, Gzdur und azmoll wird der Baf beibehalten, wie aud)
in dem ,Undante” aus gzmoll (XLII, &, 218). Das Wefent:
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liche fiber Den firittigen Fall Der esmoll-=Sinfonie wurde im Bach-
Jabrbuch 1927 (BJ 27), S. 18, gefagt.

Die ,Fugati” in eamoll (XLII, S, 198) und fiszmoll fiir
Rlavier (au8 Dder Toccata quasi Fantasia con Fuga [XLII,
S, 252] und das ,Praludium aus C-dur (XXXVI, S, 134)
find den Sinfonien vermwandt, die nur Themenmotive verarbeiten,
fallen alfo weg.

Das esmoll=Rlavier ,duett”’ (III, S. 242) ijt Doppelfuge,
das in a=-moll (S. 251) normale Fuge; dDas dritte (S. 248) hat
anfanglidhen Stiigbaf, das zweite (S. 245) it Sweithemenfuge
mit Reprife, weil es einen Kanon als Mittelfag Hat.

Normale , Toffatenfugen” {ind: die Schluffdase der Klavier:
toffaten aus G=Ddur und czmoll (XXXVI, &, 67 und III, S, 324),
der 3. und 5, Teil des fis-moll=1Werfes (III, S. 313 u. 318), LWeiter
der 2. Saff des B:odurz,Capriccin” (XXXVI, &, 191), der
2, und 4. der D:dur:,Sonate” (XXXVI, &, 21 u. 23), der
2, und 5. der gzmollz,Fantafie” fiir RKlavier (XLII, S. 183
u, 188) und der Mittelteil des Orgel,labyrinths ¥ (XXXVIII,
S. 225), alles Opera, die auch den Titel Toffata tragen Ednnten.
Bei der Toccata quasi Fantasia con Fuga (XLII, &, 250)
ift nicht Flar, welcher Sak mit Fuge gemeint wird. Nach unferer
Anfchauung Edme nur der 2. in BVetracht, da der lehte Stiipbaf
bat (iiber das Fugato wurde oben gefprochen).

Doppelfugen finden {ich in den Toffaten verhaltnismdgig
sablreid : der , Mittelteil des Mittelteils” aus der D-dur: (XXXVI,
€. 29), der 2. SaB aus der esmollz (XXXVI, &, 47) Toffata fiir
Klavter. (Der 3. und 4. Ub{chnitt der aus d=moll [XXXVI, &, 37
u. 42] hat DFtavz, der 3. Der aus g-moll [XXXVI, &, 54] Quint-
beantwortung nur fiir das Hauptthema.)

Bet den Drgelfompofitionen Fommt der BVegriff Toffata in
doppeltem Sinne vor. In den BVorderfdRen der dorifchen und der

DurFuge (XV, &. 136 u. 154) ift er {ynonym mit Prdalu=
pium. Dagegen {ind die Werfe aus Czdur, d=moll und E:dur
(XV, &. 260, 269 u. 278) Ioffaten tm KRlavierfinne. Normale
Sugen {ind aufer der in C:dur der Mittelteil aus der d=moll:,
Der 2. und 4, Ub{dhnitt aus der E-dur-Toffata.
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Ms ,Ouverturenfugen” fitr Klavier wdren in Vetracht ju
sieben die ,Vrdaludien” und Duverturen der 5. und 6. englifchen
(XIII, 2. Yiefg. . 53 u. 69), der 2., 4, und 6. deutfchen (III, &,57,
83 u. 117) Suite und der Vartita in h=moll (III, S, 155).

Cine Juge vom erften Taft an ift der 1. Sap der 5. englifchen,
eine Fuge mit Cinleitung der 1. der 6. englifchen Suite. Cine franz
s0fifche Duverture haben die h=moll-Partita, die 2. und 4. deut{che
Suite. Die beiden [efiteren nehmen aber sum Schiuf Feinen BVezug
mebr auf den Cingang; die 2. Partita {chiebt fogar noch ein , Biolin=
adagio” swifchen Cinleitung und Fuge. — Die 16, Goldberg:
yBariation” (III, S.285) wird als frangdfifche Duverture
obne repetierten Cingang hier am beften einbegogen. — Toffaten:=
mafig mit freier Cinleitung, normaler Fuge und fchweifendem
Schlufp it der 1. Sak der ezmollVartita.

Die 1., 2., 4. englifche (XIII, 2. Yefg. S.3, 16 u. 41), die 3.
deutfche (111, S, 70), die B-durz und ezmoll=Cuite (XLII, S, 213;
XLV, 1. %iefg. S.149) und die Ouverture in Fdur (XXXVI,
S. 14) werden inventionenartig eingeleitet.

Die 5. Partita (111, S.102) bat ein rein affordifches ,Prd-
ambulum®, die 1. (III, &, 46) ein echt Bach{dhes, ,gangartiges”
Draludium, die 3. englifche Suite (XIII, 2. Liefg. S. 30) einen fon=
sertmigigen Cingang.

LVon den vier frangdfifhen Duverturen fiiy Orcheffer (XXXI,
1. Liefg. ©. 4, 25, 42 u. 68) mbdchten wir abfehen, denn ihre Trios
find typijch Fongertmdfpig, judem in der OFtave imitierend; ebenfo
oon Dder Ouverture fiiy Streicher und Cembalo (XLV, 1. Liefg.
S.191), fowie audy von Dderen Capriccio (S. 203) wegen Ddes
Bie.

Die , Gigue”, mit Uusnahme der Schluffise aus dem Orgel=
paftorale, der Sonate flir Violine und begifferten Vaf (XLIII,
1. Liefg. &. 37) und den BViolinz und BVioloncel(o-Solo-Suiten ftets
fiir Klavier, ift gleich den anderen Suitenhauptformen, der Ulle-
mande, Courante (Corrente), Sarabande, zweiteilig. Der erfte
Abfchnitt fchlieft in der Dominante, beide Teile werden wiederholt:
Regeln, die durch die Yusnahme der Fleinen Gigue aus der Fzdur=
Duverture (in dreiteiliger Liedform gefchrieben [XXXVI, &, 18])
beftdtigt werden.
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DBady behandelt diefe Form auf drei Urten:
Cinmal frei, mebr oder weniger tanymafig. Hierber gehdren

Die Drei canarieartigen (JT;', /s, €ls) Giguen der (fragmen:
tarifchen) f=moll: (XXXVI, &.230), der 2. fransdfifchen (XIII,
2, Liefg. ©. 98) Suite und der Partita in h=moll (III, S, 167).
Weniger typijch als Canarie ift die Gigue der comollzSuite (XLV,
L. Liefg. &. 165). In durchlaufenden Uchteln find die Giguen der
FzdurzOuverture (XXXVI, &.18) und der 2. englifthen Suite
(XIII, 2, Yiefg. S. 28) gefdhrieben. LWeiter Fommen die der Partie
in Azdur (XLII, &.258), der Suite in esmoll (XLV, 1. Lefg.
S. 154), der 2. und 3. Soloviolinpartiten (XXVII, 1. Lefg. S. 30 -
u.56), der E -durzfKlavierfuite ((XLII, S. 26] als Ubertragung der
3. Biolinpartita) und der fechs Solocellofuiten (XXVII, 1. Lefg.
S. 63, 67, 73, 80, 86, 94) in Vetracht. Der Schlufifas der 1. Kla-
sierpartita (III, €. 54) ift ein erorbitantes, virtuofes KlavierftiicF
mit fiberfchlagender [linfer Hand (ein Stilcharafteriftifum fiir
Domenico Scarlatti).

Dann inventionenartig. Rein pweiftimmig {ind die Giguen
der 6. fransdfifchen, Der 1. englifchen und 3. frandiifchen Suiten
(XIIT, 2. Liefg. ©.126, 14 u. 104) und die ,Giguetta” der Sara-
banda con Partite (XLII, &, 233). Sie haben teils Oftav:, teils
Quintbeantwortung. 3wifchen etz und Dreiftimmigleit fchan=
fen die Giguen der 4. englifchen, der 4. frangdiifhen Suiten (XIII,
2. Liefg. ©. 50 u. 110), des Fleinen Vruchitiifs aus A=dur (XXXVI,
©.233) und die alleinfiehende Gigue aus famoll (XLII, &, 263).
Die in Fzdur hat durcdhweg Oftavimitation (von Taft 8 an ift fie
vbllig pweiftimmig), die in Eszdur Quintbeantwortung (fie ift
ebenfalls im Grund sweiz, in der Crpofition quafizdreiftimmig;
die Tafte 16, 18, 33, 39—44 {ind nur gefitllt). Bollftindig Homo-
pbon gedacht ift die Gigue in A=dur (,unreelle” Quintbeant:
wortung); man fann fie eigentlich Faum mebr als Snvention an:
fprechen. Die Gigue der asmoll-Suite (XXXVI, &, 6) gleicht
einer durdhgefiifhrten dreiftimmigen Snvention mit Quintbeant:
wortung. AlS JInvention Fenngeichnet fie befonders die Sequen=
sterung Des gang einfachen Tbemas in einer Stimme; 3 B,
Taft T—11 in Der dritten.
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Samtliche bis jeht erwdabnten Giguen mit Ausnabme der aus
der Bzbur=Partita, die auch in ihrem Sah vereingelt daftebt, {ind
in Dreiteiligem Taft gefchricben: 3/g, /g, 12/g [= 2 u. 4 X 3/3].
Sie wabren alfo noch bis su einem gewiffen — freilich febr ge=
wiffen — Grad den Tansgiguencharabter. Mit beftem Willen Fann
man das nicht mebr von den Fugengiguen bebaupten, Dderen
Hilfte fchon in gevadem Tabt flebt: 2/1, */o, 2/s, 2[5, **/16
[=4/s u. %/g] gegen /g, 3/g und /5. €3 {ind die Giguen:
der 5. frangdfifdyen (XIII, 2. Liefg., S. 118) ]
der 5. englifhen (XIII, 2. Liefg., S. 66) | Sweithemenfugen obne
der 3. beutfdyen Suite (III, S. 80) l Kombinationsteil
der a-moll-:Sonate (XLII, S. 39)
der 3. englifdhen Suite (XIII, 2. Liefg., S. 39)
Des Orgelpaftorales (XXXVIII, S. 140)
der 6. Klavierpartita (111, S. 133)

der 1. franjdfifdyen (XIII, 2. Qiefg., S. 92)
Der 6. englifdyen (XIII, 2. Liefg., ©. 84) .
der 4. u. b. deutfdhen Suite (III, S. 98 u. 112) ' fugen

Das Capriceto der 2. Partita hat Stitgbaf (111, &, 66).

A8 Kongertfugen Fnnte man in Vetracht giehen die 3. Sdke
des 4, Brandenburgifchen (XIX, S.110) und des 2. Kongerts
fiir 2 Klaviere in Czdur (XXI, 2. Lefg. S. 63). Doch ftehen beide
{o vereingelt und baben beide {o ftarf Homophone Cinfdhiebiel,
Dafi wir von ihnen abfehen. Der 3. Saf des Tripelfongerts in
a=moll fitr Bioline, Fldte und Cembalo (XVII, &, 253) ijt eine
fpdtere Bearbeitung der normalen Klavierfuge in a=moll (XXXVI,
S. 98).

Ghenfo wollen wir die mebr oder weniger veinen Vofalfugen
— wie man die 50, Kantate (X, S, 453), ,,Sicut locutus est
aus dem Magnififat (XI, 1. Liefg. S. 56) und am eheften den
Schlufifap der 1. Motette in Bzdur (XXXIX, 1. Liefg. S, 32)
nennen mag — weglaffen.

A3 Beilage (1. S. 35ff.) geben wir ein nad der Folge der Gejamt-
ausgabe geordnetes BVerzeichnis der behandelten Werke mit Angabe
ihrer Form und Durchfithrungszahl, mit Regifter fitr beide Teile
unferer Arbeit und mit einer Jdentififationslifte, weldhe den MNicht-
befitern der Gefamtausgabe die Mibglicheit gibt, die genannten
Opera obne weiteres nachzufchlagen [es ift Besug genommen auf

l Bweithemenfugen mit Re-
prife

l novmale Sweithemen:
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dle Steingrdberfche Edition der Klavierwerfe in 7 Béanden (heraus:
gegeben von Dr. §. Bifdhoff) und die Ausgabe der Orgelwerfe
bei Peters in 9 Béinden], endlich eine Gruppierung famtlicher Fugen
nach thren Formenl).

IL. Asjpnitr.
Was ift Fuge fiiv die BVor: und Lmmwelt Vachs?

Goll die Antithefe der Bachfchen Fuge mit der Fuge der BVor-
und Umiwelt flare Formulierungen ermdglichen, fo ift es notwendig,
daf wir uns auf die allerbedeutendften Meifter befchranfen; nur
dann Ednnen wir hoffen, das allen Werfen Bachs Gemeinfame ju
faffen, das vielleicht bisher jugunften der verfchiedenen Technifen
und Cingelformen nidht geniigend betont wurde.

Die italieni{che Orgelfunit Hat befanntlich durch die Nord-
deutfhen Scheidt, Schild, Scheidemann, Reinfen eine ebenfo
wiirdige wie felbftdndige Weiterbildung erfabren, durch Méanner
wie Burtehude, LitbecE oder BOHm einen fo glanzenden Aufichoung,
daf diefe fdhon unmittelbar su Bach fiberleiten. In Siiddeutfchland
ift ihnen lediglich ein Pachelbel oder Fifcher ebenbiirtig.

Gliclicherweife find die in BVetracht Fommenden Werfe febr
leicht zuganglich:

Burtehude, Dietridy: Orgel(priludien und):fugen, -toffaten und -fangonetten
(Orgelfompofitionen, 1. Bd., hersgg. von Ph. Spitta), Leipjig 1876
[oon M. Seiffert 1903 rvevidiert].

Liibed, Vincent: Praambeln und Fugen fiir Orgel, Praludium und Fuge fiiv
Klavier (Mufifalifye Werke, hersgg. von Gottl. Harms), Klecden 1921.

Bihm, Georg: Praludien, Fugen und Capriccio fiir Orgel und Klavier
(Samtl. Werke, 1. Bd,, hersgg. von F. Wolgaft), Leipjig 1927.

§ijdher, Jobann Kafpar Ferdinand: Klavier- und Orgelfugen aus wAriadne
Musica Neo-Organoedum etc.%, , Blumen Strauf ufw.” und
%Quinque Ricercarae etc. (Siamtl. Werke fiir Klavier und Drgel,
bersgg. von €. v. Werra), Leipzig 1901.

Pachelbel, Tobannes: Orgelfugen und Ricercari (Denfmiler der TonFunft
in Bapern Bd. IV, 1, Nr. 25—48); Klavierfugen (DTB. Bb. 11, 1,
Jir. 43—49), hersgg. von M. Seiffert, Leipzig 1903 u. 1901.

1) Cin handgefdhriebener Beifpielband, mit Hilfe deffen man fidhy iiber alle
diesbesiiglidien Cingelfeiten ovientieven fann, ift mit den cbenfalld bandidrift-
liden Analpfen fimtlider Badfder Fugen in der Staatdbibliothef Berlin ein-
sufehen.
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1. Burtehude,

Die Nummern 4—16 im 1. Band der Spittajchen Uusgabe,
alfo die Mehrgahl der freien Kompofitionen, {ind mit ,Prdludium
und Fuge”1) fiberfchrieben. Yuf den erften Blick fieht man, daf
weder gejchloffene Praludien und in {idh als einmalige Cinbeiten
gerunbdete Fugen noch Nur=Praludien oder -Fugen vorliegen.

Dag VPraludium mit felbftandiger Form Fennt Burtebude
fiberhaupt nicht. Uber auch von Dden alleinftehenden Fugen be:
deutet nur die lehte aus Czdur (MNr. 19) dag, was wir mit und
durdh Bach unter einfacher Fuge verftehen: ,Das feftgefiigte Geriift
geben Barmonifch geftufte Durchfiibrungen, die eventuell mit
Smwifchenipielen oder lberleitungen voneinander abgefelit werden;
mit Yusnahme des virtuos=freien Schluffes leitet die Fantafies
purchfiihrung oder die freie Weiterfpinnung wieder auf eine firenge
Durdhfitbrung hin.”

Konfequent in der Stimmgahl und fiihrung ift nicht einmal
diefe eine Fuge, nicht etnmal ihre Crpofition: die 3. Stimme vers
{chwindet, nachdem fie Das Thema mit einem angebingten AUchtel a
gebracht bat2). — Un Dderartiges milffen wir uns gewdbhnen:
ftrenge Cogif, abfolute Klarheit der Stimmgahl und =fiihrung in
der deutfchen Inftrumentalfuge wird exft von BVadh) felbit erreicht
oder erftrebt. Bor ihm ift insbefondere die Stimmvertaujchung
febr Baufig; Das heifit 3 B.: die 2. Stimme paufiert, wdbrend
die erfte weiterlduft; nach ein paar Taften feit dann die gweite
{iber Der erften ein und bleibt unter Umftdnden bis jum Schluf
fiber ibr. Ferner werden die Mittelftimmen sur Harmoniefiillung,
obne feden linearen Swecf oder Sinn, glemlich oft beniipt. AW
dies haben wir bei Vach nur in freien Giguen=z oder Duverturenz
fugen gefunden, hier und da hHidchitens in den Eleinen Orgelfugen,
deren Cchtheit fa aber nicht ficher verbiirgt ift.

Die Fuge Nr. 17 ift formal mit dem befprochenen LWerf ver=
wandt: fie Hat ebenfalls zwei regulire Durchfiihrungen. Ibr
Schluf fpinnt fich frei aus dem lepten Themasitat der 1. Stimme
(vgl. Tabelle S. 15ff.).

1) Bgl. Krit, Komment. S.XI (u Nr.4), X1 (Gu Nr. 7), XVIII (3u v, 16).
2) Taft 10. Daf die Crpofition {deinflimmig erfaft wird, erfdmwert der
Beginn Ddedfelben Taftes.
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Mit der vdllig anders gearteten Nummer 18 Fommen wir dem
Modell der Vurtehudifchen ,Fuge in Unfiibrungsseichen” ndber.
Wir erfennen deutlich vier Ub{chnitte:

L eine Juge mit 2 Durdhfiibrungen (Taft 1—25), die iiber:

leitet ju

IL. einer 2z, by, 3-ftimmigen ,Invention” (Taft 31—41).
Daran {chlieft fich

IIL. eine Fuge mit einer (Gberfompletten) Durchfithrung
(Taft 41—53) und endlich nodh

IV. eine JFuge mit 2 Durdfithrungen und freiem SchHluf
(Xaft 53—7T5).

Man erinnere ficdh an die BVadyfche Orgelfangone (XXXVIII,
S. 1265 vgl. &.6): fie fithrt ein Thema im +/,-Taft rveguldr
durdy, dann Ddasfelbe Thema, dem 3/,=Taft angepaft und rhyth:
mifch belebt, mit einem Gegenthema. Diefe altbewdhrte Ber:
bindung des Fugen= und BVariationenpringips pflegt auch Burtehude,
Scheuen wir uns nicht, das obige Werk eine vierteilige Kanzone ju
nennen — bhat ja der Meifter {elbft die Nummern 24—25 Kan-
sonetten gebeiBern.

Typifch fiir ibn (Praludien und Fugen Nr. 4—16 und Toffata
Ne. 20) ift fedoch eine BVerquicfung vom Pringip der Kangone:
sein Thema fugenmdfig durdhzufiihren, es dann beliebig oft ju
vartieren und jede BVariation wieder als Fuge fiir fich su behandeln”
mit dem Dder Toffata: ,aus fdhweifendem Paffagenipiel alimdh-
lich einen melodifchen Kern entftehen ju laffen, der fugenméfpig
durchgefiihrt, dann aber in einem freien Schluf aufgeldft, ,erldft
wird“1),

Oft fommt e8 bei der Bariation eines Themas nicht jur eigents
lidhen Fuge, fondern nur jur Imitation meift Furger Motive, die
aud) von einer Stimme mebrfach hintereinander gebracht werden
Bonnen. Da wir eine folche Haltung frither als Charabteriftifum
der Jnvention erfannten, wollen wir diefe eile der Cinfachbeit
balber fo begeichnen. — Swifchen Invention und Fuge ftehen die
2. Teile von Nr. 7 und 20: durch den Drgelpuntt ift ihnen die reine

1) Genau fo find die Toffaten 21—23 angelegt.
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Sugenbedeutung genommen, fiir Inventionen {ind ihre Themen
su ausgepragt. (LWir fehen von diefen ,Orgelpunttfughetten”
ab.) — Biel {eltener fteht an Stelle einer Fuge eine Ciacone oder
Pafjacaglia.

Jolgende Tabelle, die zundchit nach der Jahl der in den eingelnen
Werfen enthaltenen Fugen, in gweiter Linie nady Dder Jahl Der
weiteren Unterteile und Dder Fugendurchfithrungen geordnet iff,
mag eine Uberficht fiber die reichen MoglichEeiten der Burtehudiz
fchen Geftaltungsweife geben (. . 15—17).

Abkivsungen:
frei = freie Cinleitung, fretes Swifchenfpiel ober freier Sdyluf
Sny. = inventionenartiger Unterteil
§2 = Fuge mit gwei Durdhfiihrungen
Df3 = Doppelfuge mit 3 Durdyfithrungen
1.= 1. Durdfithrung

Man fieht: fiir Burtehude ift die Fuge nicht Selbjtzwect, fondern
Mittel su dem [wed?, den melodifchen Kern, Der die Kerngelle
feiner frefen Orgelgrofiformen bildet, der in {mmer neuen Bariaz
tionen abgemwandelt wird, auf firenge Urt in verdichteter Urbeit
durchsufitbren. Da eine {pjtematifche Unterfuchung {amtlicher
Unterteile nicht BHierher gehdrt, miiffen wir uns mit wenigen Hin=
weifen auf die Grundriffe der Werke begniigen:

Nr. 12 freiinicd §2 fret
| e |
Nr. 13 FeetRE3 R fre i E SN Fret
LA,fiffl, =]
Ne. 160 fret  §2 fret 4 et SR EO S fret
T
! ‘ﬁ"’"'—f : el
Rr. 4 fret [nv.  fre §4 fret Giac. fret

X 120 )

Ve > ek M|

ol I i |

Wie 3. B, in Nr. 4 die eigentliche Fuge nach beiden Seiten einen
frei {dhroeifenden, weiter einen Fontrapunftifch ftrengeren, jur Fuge
aber nicht hinreichenden Teil und endlich fcheinbar ungebundene
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Paffagen ausfirablt; wie dabei alle Sige melodifch aus dem
Fugenthema Herausentwickelt find:
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Die folgenden Veifpiele, die beliebig vermebrt werden Eonnten,
seigen die Sufammenhinge swifdien den verfchiedenen Fugen:
themen eingelner Werfe:
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Bei Nr. 6 und 9 begieht fich Der Fiibrer der 1. auf den Gefabrien
der 2. Fuge. Cingig die 3. Fuge von Nr. 16 darf man nur bedingt
als (UmPehrungs=) Variation der 1. und 2. auffafjen.

Was den Bau der eingelnen Jugendurdhfiibrungen betrifft, o
fallt die Vejdhranfung auf die Themengrundformen ins Wuge.
Bet den wenigen VerfeBungen (Nr. 6, Taft 33—34 und 38—45;
Nr. 16, Taft 19—29 und 64—73) Fann man ebher von einem Modus=
[iertwerden al$ von einem Modulieren fprechen, ftarf ausgedriict,
von Cntgleifungen, die gefliffentlich wieder gutgemacht werden
jollen durch die alte Geftalt des Themas, Nur die Tafte 83—101,
alfo der grofere 2. Teil der 2. Fuge von Nr. 9, {ind aus{chlieflich
von der Tonifaparallele beberrjcht. Die Fnappe RiiEmodulation
der Tafte 101 —104 Fann den Cindruck einer harmonifdhen Spaltung
(an Stelle einer ausgerogenen Gliederung) nicht vermwijchen.

Neben  {cheinftiimmigen {ind iiberfomplette Durdyfiihrungen
(fonderbarermweife insbefondere Crpofitionen), neben firengen JImi=
tationen Scheinengfiihrungen), neben wirtlicher Jitierung ift Ver=
wendung von Themenmotiven haufig. Fiir den lehten Fall nennen
wir als typifdes Veifpiel die 3. Durdbfiihrung der 2. Fuge von
Nr. 5 (Taft 81—92). Cine 5. Stimme wird fiir die 3. Durch-
fithrung der 1. Fuge von MNr. 13 (Taft 40—51) aufgefpart. Die
Gegenbewegung fpielt nur in der 1. Fuge von Nr. 9 (Taft 30—42,
54—64) und in Dder 2. Fuge von Nr. 6 (Taft 66—100) eine Rolle.
Varallelfliihrung, Vergrdferung und Berfleinerung {ind nicht
angewandt.

Die Crpofitionsordnung : Fiibrer—Gefabrte—F-Gf ufw. gilt auch
bei Durtebude als Regel. Ausnabmen machen die Nummern 16
(1. Fuge: F-Gf-3F-F), 6 (2. Juge: F-Gf-Gf-F), 51, 12, 141 und
21 (F-Gf-3-6-6f).

Burtehude gebraucht — im Unterfchied ju Vach — neben nicht
modulierenden und jur Dominante gebenden Fithrern auch ur
Unterdominant {ich wendende. Bach [ief nur bei modulierenden
Jtibrern unter Umiftdnden den Gefdbrien aus der Oberquint in
die Oberquart (aus der Unterquart in die Unterquint) fpringen.
Bei Burtehude Formt dies auch bei nicht modulierenden Fithrern

1) Dagegen ift die einzige Doppelfuge (2. Fuge von Nr. 10: T. 64—101)
fireng gehalten.

2*
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vor; ferner beniift er (ebenfalls bei nicht modulierenden Fithrern)
den Illbergang des Gefdbrien von Dder Oberquart sur Oberquint.
Cinmal findet {ich {ogar der Wedhfel Oberquint=Oberquart=Ober=
quint. 3wifchen ,real und tonal” (lefitered mit dreifacher Inten:
fivterung: a) mit verdndertem Auftaft, b) mit verdnderter Kopf=
note, ¢) mit verandertem Anfang) unter{cheidet Burtehude natiielich;
doch bevorjugt er tonal bedeutend.

Die Modififationen des Gefdahrten in beyug auf den Fiibrer,
abgefeben von tonalen Berdnderungen, die Wbweidhungen Ddes
1. Fiibrers vom 2. oder 3., ebenfo die des 1. Gefdahrien vom 2.
oder 3. find wie bei Bach relativ gering. Un die Orgelpedalbehand-
lung ftellt Burtehude mitunter recht grofie Unfpriiche; auch fom:
pligierte und rvafche Themen vereinfacht er nicht. Allerdings ift
feine Thematif im allgemeinen ,orgelmdfig” angelegt; auch
bleibt bei manchen Fugen das Vedal bis auf ein paar Haltetdne
unbefchdiftigt.

Die Themengrengen {ind nady bewdabhrtem Mufter (vgl. BJI 27,
. 2ff.) unfchwer su finden. — BVedeutfam ift, daff Burtehude
den Degriff Kontrafubjeft eigentlich nicht Fennt: ,eine in {ich
gefchlofiene, melodifche Linie, die ebenfo wichtig mwie das Thema
fein fann, faft immer beibehalten, d. b. nicht anders behandelt
wird wie als durchaus felbftandiges Gebilde”. So gibt es hier
auch Feine Kontrafubjebtthemen; es fei denn, man fafje das E=Dur=
Thema mit feiner Weiterfithrung:

—_

e P o
e =E e
& e
B :
%3#$§(i1‘2 SR e~
=2 ! = ¢

al8 einbeitliche Kurve auf, deren Schluf um eine Oftave nach oben
ver{choben ift.

Auch die Burtebudifchen Themen beruben auf der Tonleiter
(vgl. dagu &. 34f.). €8 {iberwiegen die Themen mit Hohepunkt
fiber die mit Tiefpuntt, bei den erfteren die auf der Quint und
Sext gipfelnden iiber die anderen bei weitem,
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2. Libed.

Daf der Fugentpp Liibeds dem Burtehudes in verjdhiedener
Hinficht abnelt, aber auch zuwiderlduft, zeigt ein BWergleidh Der
Tabelle von &, 15ff. mit folgender — unter Denfelben Gefichts:
punften sujammengeftellter — Uberficht fiber die fechs von Harms
mitgeteilten ,, Prdambula et Fugae fiir Orgel“:

Nr.6| Ezdbur | frei | Sno. S 2
| | 1-9 | T0—2§ | 1. 26—39

21

2. 40—57
» 4| comoll | frei “ $3 fret
1-18 } 1. 29-§2 | 79-84
18—28 2. §2-66 |
l 3. 6979
i demolt | fret .‘ Fs ‘ frei
=57 | 1. §7-68 ‘1:8—x4o|
[ 2. 68-8o |140-160
| 3. 80-92 |160-173
[ 4. 92-102 |
§. 102—118 :
; [ (118-128) \
. 3| Esdur| foet | | s3 Gn | Df3 | feei
1-10 I. 3143 I. 7582 | | 1. 87-99 |(152—161
11-17 2. 43=§2 (82-87) 2, 99—III ‘\
17-30 3. 60—74 3.124-132 |
I (132-142
| s =
» 2| Cobur| fret | | of; $2) | of3 |
1-23 | 1. 2339 1. 6168 1. 76-92 |
| | 2. 39—50 2. 68—73 2. 92-109 |
‘ 3. §1-60 (73-76) 3.111-12;5
, 1| gmolt| frei $3 ‘ Df 2 frei e
1 1-24 1. 2§—40 [ 1. 7690 | 104-112 | 1. 113-127
2. 4252 2, 91-101 2. 131-1§2
| 3. §4—75 | (tor-104) 3.1§9—181
| (181—-191)

Vaffacaglien, Ciaconen und ,Orgelpunftfugbhetten”’ fehlen.
Jnventionenartige Unterteilel), freie 3wifchenfae und Schliiffe
fpielen eine viel geringere, Doppelfugen eine grdfere Rolle. So
Eonnen in den Werfen aus Fzdur, czmoll, Ez und Czdur Prd=
ambeln und Fugen Flar voneinander abgegrenst fein, wenn auch
die erfteren ftarf improvifationsmdpig gebalten find. Die Num=

1) Der 3. Ub{dhnitt von Nr. 2, der 4. von Nr. 3 fieht jwifden ,Jnvention”

und Fuge (vgl. Tabelle).
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mern 2—3 darf man demnadh ,Kangonen mit Praambeln” nennen.
Das d=moll=Ctiicf ift eine ,fehr weitldufftige” ToFfata; nur das
in gzmoll verbindet Kanjonen= mit Toffatentechnif. Bemerfens:
wert ift die gleiche Durdhfiihrungszabl der erften und leRten Fugen
in Den vielgliedrigen LWerfen, wodurdy) die Symmetric diefer Ab-
fchnitte befonders Ddeutlich mwird. Cin BVeifpiel fiir thematifche
Sufammenbhinge muf geniigen:
Fuge aus g=moll.

Z. 25 ff.
rol
P 4 = e ==
IZ@»’ | S| P o ! I=[= e e
¥ t + f=t v o
- ‘
Z. 76ff. 8va b
ED e e S s Y ==
Cam ] o
4 N
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. T.113f. 8vab SIS
PEa=—0 > > 1 ) =
% D ] = . { P ) = } % - ! H h_.‘ﬂl D
ey, e > 3 (et B e e L
| NSV = 3 T L4 T T Y L t 1T

==

Im Gegenfa su BDurtehude find in den eingelnen Fugen stemlich
oft Uberleitungen und Smwifchenipiele Elar gegen die Durdhfiibrungen
abgefest. Auf die {dhon recht bachifch gearbeiteten, voriibergehend
sur Tonifaz und Subdominantparallele ausweidhenden, ebenfalls
fymmetrifchen Swifchenipiele von Nr. 3 (Taft 52—60 und 111 —124)
fei befonders hingewiefen. — Cin Ieichen von der Freude Liibecks
an motivifcher Arbeit {ind auch die gabhlreichen LWeiterfpinnungen
der Fugenfchliiffel), die viel ftrenger entwickelt {ind alsd bei dem
fantafievoll tmprovifierenden Vurtehude.

Cine 2. Durdbfiiprung mit Parallelverfesung von Fiihrer und
Nebengefdhrte bringt die , Inventionenfuge” in Czdur (Takt 61
big 76). Nr. 4 bat in den Taften 61ff. eine eingige Gefabrten=
parallelverfefung. — Uberfomplette Durchfiihrungen bevorugt
Litbet Feineswegs. Wegen des QuafizCinfages ciner 5. Stimme
{ind die Tafte 99f. von Nr. 5 3u erwdbhnen, wegen einer Cng=
fithrung der legten Crpofitionsftimme mit dem Pedalthema in
Clifion die Tafte 45f. der czmollz und die Tafte 88ff. der gzmoll=
Suge.

1) In der Tabelle eingeflammert.
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Abweichungen von der Crpofitionsordnung wie die folgenden:
F-Gf-Gf-F: 2. (Inv.2)Fuge in Czdur, 3. Fuge in gzmoll
F-Of-F-Gf-Gf: Fuge in F-dur, 2, (Inv.2)Fuge in E=dur, 2. (Dop:=

pel=)Fuge in g=moll
fennen wir bereits. Gany erorbitant ift die Crpofitionsanlage der
beiden Doppelfugen in Cdur: F-Gf-Gf-Gf(-F). — Ubrigens
find die {pdteren Durchfiibrungen regelmdpiger gebaut (dhnlich
waren bei Burtehude insbefondere die Crpofitionen {iberfomplett). —
BVon einer Vereinigung zweier Stimmen darf man in bejug auf
die Tafte 41 und 43f. von Nr. 6 {prechen, die im Gegenfah zu
Harms o notiert werden mitften:

T. 40ff.
N e B DN -
:;!J_‘_., -
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- e~ 3 -
ﬂ 5 : ~ -
.‘ I 1o g ¥ 3
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= e = El=
. 431 —
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BT Ll et e
= =
~N ok ~
O - ‘]Ah-' Nl . == =
e e S A e mm e e e ——
L FLd =5 | 0 = o i i e . =
SH QI'. r-."‘" lrF=!' -L.!é\]. r/t: -?l
. A | »e 1 ! — /
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Sonft gilt alles itber Burtebude Gefagte auch bier.

Die eingige Klavierfuge Libeds aus azmoll unterfcheidet fich
thematifch (Tonwiederholung), harmonifdh (Fithrerparallelverfesung,
Taft 26ff.) und formal (ausgedehnte Jwifchenipiele, ,TFantafie:
durdhfithrung”, Takt 37—53, und breiter frefer Schluf mit Themen-
anfdgen), nicht sulet durch die gelodferte Stimmfiihrung (nur
ein Beifpiel: 3. Stimme, Taft 8—9) von den Orgelwerfen. —
Cs fallt ind Auge, wie eng die Fuge mit dem Praludium vers
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Enfipft ift. Die verdecften Begiehungen gu den anderen Suitenfigen
aufsugeigen, wdre recht lohnend, fithrte hier aber su weit,

3. Bodhm.

Bet Bohm finden wir ungefihr diefelben Formtypen wie bei
Libect: gel Praludien und Fugen in C2dDur und azmoll (die Pri-
{udien {ind ,Quafi=Improvifationen”, die freien Schliiffe aber su
Fury, al8 Daff man von Toffaten reden fonnte), eine reine Kangone
in Dzbur (Capriccio genannt, durch freie Schliiffe gelocert), eine
yTobfatenfangone” in demoll (Praludium und Fuge betitelt).
Nur fiir das Praludium mit Fuge und Poftludium in g=moll Haben
wir noch Fein Unalogon: die lineare Fuge ift eingerahmt von einem
Fontrajtierenden, affordijdh={chweifenden, alfo in Feiner Weife
toffatenmafig gebundenen BVorz und Nachipiel. Die frangdfifche
Duverture in Fzdur (Pealudium fberfchrieben) und eine BVariante
sur Juge in azmoll Fdnnen wir wegen ibrer inventionenartigen
Anlage iibergebhen.

Jolgende Yufitellung — im Gegenfass su Wolgaft 3dblen wir
immer durch — orientiert iiber Cingelbeiten:

Praludium und Fuge FreCie| B 6512 frei
in azmoll 1-22 | L. 23-3§ 6167
2. 3—50 |
(50-61) { i
Praludium und Fuge frei | 3 frei : !
in Cedur 1-3§ ‘ 1. 35-48 | 74-77 \
| 2. 47-60 ‘
| 3.6374 | |
Praludium, Fuge und | frei | T4 frei
Poftludium in gzmoll | 1-79 ix. 8—991)| 143-166
7984 | 2. 98—108| 167-17 i
, 3. 108124 | 1
i |4 124-142 | ‘
Praludium und Fuge [ frei ' $3 fret Fs frei
in dzmoll 1-26 | 1.27-37 | §6-68 | 1. 69-85 | 144-150
| 2. 3748 [ 2. 89—-100 ‘
| 3. §2-55 | 3. 101-119
| 4. 119—129
l i l 5. 129-143 |
Capriccio in Dzdur ’ t Faq | frei I Df 3 frei S 3
‘ | . 1-11 | 4146 | 1. 4764 | 92-96 |1. 96101
| 2. 71=23 | 2, 63—76 2, 101-105%)
3. 23-33 | | 3.84—92%) 3. 10§—112
| 4. 3441 | | |
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1) Selbjtverftandlich ift die Stimmfolge in der Crpofition
1. 2. 3. 4, und nicht, wie Wolgaijt notiert, 2. 2. 3. 4. Uber audh in
der 2, Durdhfithrung modhte ich nicht 1. 4. 4., fondern 1. 3, 4., an=
nehmen (die Tafte 102—103 Haben cine freie Filljtimme). Cine
Stimmvereinigung |3. 2.] a la Libed {cheint im Taft 127 vor:
juliegen. Das lehte Themagitat (Tabt 134ff., 1. Stimme) ift
jtarf gedebnt.

2) Diefe leste Durdyfithrung der Doppelfuge bringt nur einmal
das vollftdndige Hauptthema, deffen Schluf dem Gegenthema
angeglichen wird. Die 4. Stimme Hatte diefes sweimal hinters
einander angedeutet, nachdem es in den Taften T7f. auch in der
Gegenbewegung aufgetreten war.

3) Jn den Taften 104f. liegt Das Thema nicht in der 3., fondern
in der 4. Stimme, BVeadhtenswert {ind die Davauffolgenden Schein=
engfiibrungen. ({lbrigens Hatte Riemann diefe Fuge im 6 /;4-Talt
notiert, wdbrend den ,Kurthianer” der Cinfagwedhfel auf leichten
und {dyweren Tabtteil durdhaus nicht ftdrt.)

3wifchenipiele und freie Weiterfpinnungen in Libeckjcher Manier
Fommen nur gelegentlich vor, Themenverfeungen iiberhaupt nicht,
Bis auf folgende Falle wedhfeln auch in den fpiteren Durchfiihz
rungen Fiibrer und Gefabhrie gany regelmdfig:

D=dur-Capriccio, 3. Fuge, 1. Durdhfiibrung  F-Gi-Gf

dsmoll=Fuge, 2. Fuge, 2. u. 3. Durchfitbrung F-Gf-Gf
4. u.5. 5 558

g-moll-Fuge, 4. Durchfiihrung 5-6f-3-3
4, Fifcher.

Biel einfacher als die Funftoollen Formgebilde Burtehudes
oder Liibeds find die 20 Fugen aus Fifchers ,Ariadne”, die obne
Ausnabme Ddurch odllig felbftandige Vraludien von &hnlichem
Umfang vorbereitet werden. Bad) hat Fifcher genau geannt und
bodhgefhaBt; das beweift {chon, daf er das E-dur-Thema wdrt:
lich, Das aus F=dur leicht modifiziert, das aus EsDur nach g-moll
verfet im Wobltemperierten Klavier benupte. Sogar die Cng-
fithrungs = und Umbehrungsfugen Bachs, fiir die die Cis=dur=Fuge
aus dem IT. Teil das Fongentriertefte Beifpiel ift, haben Hier in den
Czdurz, fz, az und cissmoll=Fugen in bejug auf Cngfithrung, in
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den H:durz und fiszmollzFugen in besug auf Gegenbewegung
ibre Urbilder. — Fifcher geigt feine Vorliebe fiir Cngfiihrungen
auch in den Fugen aus gamoll, Gz und Es=dDur, esmoll, Asz, E:
und Bzdur. Die aus A=Dur nennen wir eine reguldre Doppelfuge.

{lberhaupt ift die ,,Ariadne musica® mit {fren, von Bach aus
gefehen, gwar Fleinen, aber durchveg gut gearbeiteten Priludien
und Fugen in faft allen Tonartenl) der widhtigfte Lorldufer des
Wobltemperievten Klaviers, wenn audh Fifcher die Durchfiibrung
nicht wie Vach ald Formfaftor ausniipt, nicht mit Iwifchenfpielen
gliedert, nur in ein paar Fdllen Flare Kontrafubjefte pragt, wenn
auch hier Stimmfiibrung und zabl noch nicht gang Fonfequent ift.

Affe Fugen BHaben swei Durdyfiihrungen, mit Ausnabhme der
phrygifchen und der bereits erwdhnten Cngfithrungsfugen, die fich
auf eine ecingige befchrinfen. BVemerfenswert ift die Rolle Dder
Coda, die Badh dann o genial weitergebildet Hat.

Die folgenden, sum Teil Ddetaillierten Aufriffe {ind nach der
3ahl  und Kompligierung der Durchfiibrungen geordnet. Die
Siffern rechts jeigen die Stimmen an, die das Thema bringen;
find fie eingeflammert, {o ift das 3itat unvollfommen, ftehen fic
unteretnander, fo bedeutet das Cngfiihrung oder Kombination der
betreffenden Stimmen mit dem Thema.

I. MNormale Fugen:

in phrygifdy: 1. Taft 1—7 2934
1
Koba , 78 3.
(2.)
in F-bur: 1.1—19; 2. 22—34
in h-moll: 1. 1—10; 2. 10—16
in cmoll: 1. 1—7; 2. 7—14
in D-bur: 1. Taft 1—9 o) Al aldh
2. , 8—18 INE= 20304, (3)
in d=moll; 1. 1—73 2. 7—15; Koba 15—17
in gzmoll: 1. Taft 1—16 1. 2. 3. 4.
2. ,17—32 S ks (9)
A3
4,

1) @8 fehlen: Cisz(Des:)dur, dis:(es-)moll, Fis:(Gesz)bdur, gis:(asz)moll, bmoll.
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in Gabur: 1.1—7; 2. 7—12; Koda 12—13
in Eszbur: 1. 1—5; 2. 5—9; SKoba 9—11
in eemoll: 1. 1—6; 2. 6—10; Koba 10—13
in As-dur: 1. 1—8; 2. 8—13; SKoba 13—15
in E-dur: 1, Taft 1—23 ALBt Pl
4,
3.
2. , 2450 @254
1. 2.
2
in B:dbur: 1. |, 1—7 250154231
2. , 7T—13 1, 2.62.)(1)
34T
e
3

II. @ngﬁibrungsfugen:
in C:bur: 1. Taft 1—10 2.
35
Koda  ,, 10—12 3.
in fmoll: 1. 1—29
in azmoll: 1. 1—6; Koda 6—7

in cissmoll: 1. Taft 1—12

II. Umfehrungsfugen:

in H-bur: 1. Taft 1—6 Fodo100 28
2. , 6—16 3.4.6b 2. 1. &b (2. Gb)
She P (3. 2. Gb
3. 4. 6Gb 4.
38
in fissmoll: 1. Taft 1—7 3. 2. 4. S5
3.6b6 1.6b 1.
2. Gb
2. , 7T—12 4.6b 3. 6b
2.
1. Gb
4. Gb
3
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IV. Doppelfuge

in A-durs 1. Taft 1—8 a): 3.4. 2.4, 2.
bjails 2513, 1, 3.
Dol BT o AN,
S
b): 2. 4.

Harmonifche Verfesung Fennt Fifcher nicht.

Anftatt in der Crpofition je einem Fiihrer einen Gefdbhrten folgen
su laffen, fept er bisweilen den 2. Gefdbhrten dicht Hinter den 1.
(Fugen aus d=moll, D=dur, fis=moll, Aszdur, cemoll). Die aus
Fzdur bringt den Gefdbrten nur einmal (an 2. Stelle).

In den normalen Fugen finden wir feinen jur Dominant oder
gar jur Unterdominant modulierenden Fithrer. Doch wie Vupte:
bude [(dft Fifcher, wenn audy ausnahmsiweife, den Gefdahrien von
der Oberquint jur Oberquart und umgefebrt {pringen. Die grofe
Mebrzabl ftebt in der Sberquint, Real und tonal halten fidy genau
die Waage.

MWas den TLhemenbau anbelangt, gibt es Feinerlei Kompliz
fationen. €8 mag feinen Grund jum Teil darin haben, daf, wie
{chon gefagt, Engfiitbrungen fehr haufig {ind, wobei Linge, Oftav:
ver{chiebung, Iweiftimmigleit ufw, hinderlich wdren. Uber audy
gany abgefeben Ddavon wiirde ju der Fleinen Ausdehnung und
Yusweitung eine anfpruchsoolle Thematif fchlecht paffen. So bhat
dic Mebhrsabhl der Themen die Urlinte —~, mit Hohepunft auf
der Quint, Ters, Quart oder Sert (nur einmal auf der Oftav).

Die eingelnen Fugen des , Blumenftraufies aus dem anmuthigz
ften muficalifhen Kunft Garten” ufw. (je 1 Praludium, 6 Fugen
und 1 Finale in den ,acht Tonis Ecclesiasticis”) erweitern Faum
das Bild, das die Uriadne gibt. Doch {ind die Jufammenbhdnge
der Fugen untercinander und mit ihren BVor= und Nachipielen
febr intereffant. Man Finnte von fechsteiligen Kangonen mit freier
Ginleitung und freiem Schluf fprechen, ja fogar von — freilid)
faft mifroffopifchen — Worldufern der ,Kunft der Fuge”, die
doch fepten Cndes ecine Riefenfanjone darftellt. Daf Ddiefe Ve=
hauptung nicht nur formal, fondern auch inhaltlich cum grano
salis gutrifft, foll ein Bergleich einiger ThHemen aus dem Blumen:
ftrauf mit {oldhen aus der Kunft der Fuge erweifen:
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Die ,,quinque Ricercarae super totidem Sacrorum anni
Temporum Ecclesiasticas Cantilenas miifiten im Sufammens
bang mit Urbeiten fiber Choral und geiftliches Lied behandelt
erden,

5. Pachelbel.

Was die ,Fuge an {ich” und ihre handwerfliche Technif an=
belangt, ift Pachelbel vor Bach sweifellos am weiteften: Im
Widerfal su den meift nur funftionellen Fugen Burtehudes,
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Libects und Bobhms haben feine WerFe ftets unbedingte Selbitandig-
feit, gegeniiber den Miniaturen Fifchers ein gang anderes {pesififhes
Gewicht. Pachelbel beginnt die Durchfithrung als Ganges, b=
gerundetes ju betrachten, fie in fich sufammenfdhliefen, nacy aufen
hin durd) Iberleitungen ober Swifchenipiele abgugrengen — diefe
find oft fehr fein aus thematifchen Motiven herausentwictelt —
und in ihrer Unabhingigleit durdh 2., 3. oder ver{pdtete 1. Kontraz
fubjefte su fichern. Swei feiner Orgelvicercari {ind reguldre Jrweiz
themenfugen; einmal, in der esmoll=Rlavierfuge, {chiebt er eine
reine Dur=Durchfiihrung des Themas ein; {o daf man die Grund=
riffe diefer Stiicke von Vadhichen Faum unterfcheiden Fann,

Die folgenden Parallelen zeigen, wie Bach in thematijcher
Hinficht von dem ftarf ausweitenden Ndirnberger Meifter beein=
flufit und angeregt yourdel).
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1) Sum 1. Beifpiel vgl. Seitfhrift fiie Mufifwiffenfdaft, 1T, S.149: R. Oppel,
Badhs D-dur-Priludbium und Fuge fiir Orgel.
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Daf dies audh in formaler Begiehung der Fall war, mbge eine
Uiberficht belegen, die nach der Durchfiihrungszabhl und Fompli-
slerung geordnet it (1. u.).

M. Seiffert (DTB. Bo. 1V, 1, S. XI) nimmt an, daf Pachelbel
mit den Orgelfugen Nr.27—36, ,deren Themen alle einem gemein=
famen melodifchen Kern ent{proffen {ind¥, eine Crginzung feiner
auf acdht Tone Dbefchranften Magnififatbearbeitungen) Tliefern
wollte. Weil Ddiefe geiffreiche BVermutung jedoch nicht gendigend
gefichert ift, wollen wir die Fugen einbegiehen. Mit der Ver=
pflangung der Nummern 38, 40 und 42 in das genannte Werf
{cheint mir Seiffert gu weit su geben.

Die Orgel ,fugen’ Nr. 28—29 {cheiden wegen Dftavimitation
bier aus.

Aufer den Orgelnummern 25—26, die von einem PVrdludium,
by, einer ,Toffata” eingeleitet werden, ftehen alle Fugen fiir fich.

Normale Fugen obhne Steigerung mit 2 Durdhfiibrungen:
9239 1.1—26; 2.30—61 | ©36 1.1—20; 2.23—63

Mit 3 Durdhbfiihrungen:

9 30 1.1—5; 2. 5—9; 3. 9—13
o 27 1,1—8; 2. 7—16; 3.19—21
£2)48 1.1—7; 2. 8—16; 3.18—26(—29)
O 25 1.1—11; 2.10—21; 3.23—30
O 41 1.1—10; 2,10—22; 3.23—30
9 37 1.1—10; 2.12—24; 3.26—33
£ 47 1,1—8; 2.11—19; 3.22—35
£ 45 1.1—10; 2.11—28; 3.30—38
O 40 1.1—11; 2.11—23; 3.25—39
£ 49 1.1—12; 2.12—26; 3.26—41
O 38 1.1—11; 2.13—30; 3.30—43
O 45 1.1—11; 2.14—30; 3.32—45
O 44 1.1—13; 2.14—26; 3.28—46
9 35 1.1—12; 2.14—27; 3.29—47
O 43 1.1—11; 2.13—25; 3.27—49
O 33 1.1—14; 2.18—40; 3. 4452

1) Denfmiiler der Tonfunft in Ofterveich Bd, VI, 2, Sie gebivren troh
ifre8 Kangonendharafters nidyt in diefen Nabhmen, da fie nidht auf freier Thematif
beruben,

2) O = Orgel;, & = Klaviernummer.
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Mit 4 Durchfiibrungen:
D32 1, 1—T7; 2. 8—17; 3.17—22; 4.23—29
D42 1. 1—6; 2. 7—15; 3.15—21; 4.21—29
926 1. 1—7; 2. 8—14: 3.15—23; 4.24—30
931 1.1—10; 2.11—20; 3.19—26; 4.26—35
K44 1. 1-8; 2. 9—19; 3.19—28; 4.28—40
O34 1.1—9; 2.10—17; 3.20—32; 4.36—45
843 1.1—14; 2.16—26; 3.31—41; 4.44—55

Mit 5 Durchfiibrungen :
D 471)1.1-29; 2.29-61; 3.64-79; 4.79-97; 5.108-134(-147)

Mit einmaliger harmonijcher Steigerung und 4 Durdhfiibrungen:
K 46 1.1—14; 2.15—25; 3.26—33; 4.34—47

Normale Jweithemenfuge (Formel: L IL, I —= L u. IL):
D 46: 1. Taft 1—41

1. , 1—12 2. 1. @b 4. 3. ©b
2. ,14—25 1. 2. 4. Gb 3.
3. ,27—41 1. 2. Gb 3. 4. Gb
L 4. ,42—49 3. 4. 1. 2.
I ., 52—93
5. ,52—67 3. -1. —-4. 4. 2. 3. 3. b 1.2
6. ,69—82 2.4.6b 1. 3. 1. 2. Gb 4. —
7. ,84—93 1. 4.6b 2. 1. Gb

Berjchachtelung jweier Jweithemenfugen (Jormel: I, I = L &b,
1L, IV. = L [66] u. IIL [G6])%):
O 48: 1. Taft 1—51

1. o 118291 ¢,
2. , 21—38 2.4.3.
8.0 S37—piM g

2,

3.

1) Ob man etwa die Kontrapunfte in den Taften 27, 76 und 19
(2. Stimme). alé cinfade, in den Taften 8 und 15f. (4. St.) als verfleinerte
Umfehrungen auffaffen und fo von ciner Fuge mit melodifder Steigerung
reden will, bleibe dahingejtellt.

2) Die auf eciner Lnie und am gleidhen Plage ftehenden Stimmen find
fombiniert. Dem erften Thema gehirt die erfte, Dem jweiten die jweite Rubrif
(bei der folgenden ver{hadhtelten Sweithemenfuge die dritte Spalte dem Ddritten
Thema). So wird der Fugenverlauf audy Fonfret deutlidh.

3) @5 feblen alfo Kombinationen von I, 4 II, IL 4 IIL und L 4 IIL &b.

Bady:Jahrbud) 1930. 3
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O 48: I1. Taft 52—91

4, ., 5262 3.6b2.6b
4.6b1.6b
5. , 64—176 4.6b
1.6b
3.
4.
8. 176291 1.6b3.®b4.Gb
2.6b
ITL. i 92110
250192102 2,8.1.4,
8. , 102—110 1.2.3.
TR D
gL 11193 4.6b3,6b— 1.4. 4.
10. , 127—140 2.3. 4.6b 1.662.653.
11. , 139—153 2.6b3.6b Lo
1 2.6b
4.
12. , 152—167 3.6b1.6b4.Gb1.Gb 4. 2. 3. 2.
(, 166—173) 4. (3.6b) 3.6b (2.
(1.6b)

Was die Crpofition betrifit, o bringen die Orgelfugen Nr. 26,
41 und 42 jwei Gefabhrten gwifchen swel Fibrern. Mit einer
eingigen Yusnahme {ind die Fithrer nicht modulierend. Cine
weitere Regel ift, daf der Gefdhrte in der Oberquint {teht; nur
einmal fommt ein von der Oberquint jur zquart und wieder guriick:
{pringender, mehrmals ein in der Oberquart ftehender Gefdbrie
vor, Die Verbindung von veal und tonal, die BVach nur in Dder
grofen Azdur=Orgelfuge anwendet, ift dreimal vertreten.

Sm fpdteren BVerlauf find Cngfiihrungen — nach Fifcherfchem
Mafiftab — felten (Orgelfugen Nr. 27, 33, 40, 47, 48). In den
Taften 12ff. der Orgelnummer 25 fann man eine Parallelfiihrung
der 2. und 3. Stimme erblicfen. — Die 2. Durchfithrung von
Ny, 36 ebendort ift durch Swifchenipiele gelockert.

Aufer Dder beriihrien RKlavierfuge Hat das Orgelftiict Nr. 30
yoel Parallelverfesungen (Taft 7).

Sufammenfaifung.
Wenn faft allen behandelten Themen die Tonleiter zugrunde
liegt, o bedeutet das nicht, daf auf fie das iiber die Bachichen
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Zhemen Gefagte (VI 27, S. 8ff.) wdrtlich fibertragen werden diirfte.
Halm?) hat die Tonleiter mit dem Dreiet verglichen, nach dem
ein Lionardo und Raffael feine Kompofitionen gliederte. Wenn vor
diefen Meiftern das DreiecE al$ bedeutungsooll erfannt und be-
nut wurde fiir die Unlage eines Bildes, o wird doch niemand
beftreiten, daff erft Lionardo und Raffael die mit dem DreiecE gez
gebenen MiglichPeiten erfdhdpft Haben, daf ein gleicher @tunbrtﬁ
nicht auch gleiches Leben bedeutet.

Damit {oll Feineswegs gefagt fein, daff die vorbachiche Jugen=
thematif — ingbefondere bei Burtehude und Vachelbel — un-
bedeutend wdre, felbft im BVergleich jur BVachfchen. Fm Begenteil :
fie weitet den PerBdmmlichen Umfang in vertifalem, Horizontalem
und metapborijhem Sinn, fie ift thythmifh, diaftematifch HdHfE
,modern”,

Doch Ednnen und wollen Meifter wie Burtehude, Libe und —
in einigem Abftand — Bdhm mit der Vorliebe, das Gerwonnene,
Gewordene immer ieder eingufchmelzen, neu werden su laffen,
nicht einmalige, ,feiende” Reliefs aus Bachfchem Urgejtein, von
Bacbfcher Unverriidbarfeit herausmeifeln; miffen und follen ein
3. K. §. Jifcher ertenfiv, ein Pachelbel und (ebenfalls nach etner
Paufe) Bdhm intenfio die Thematif der eben noch nicht Bachifch
differengierten, — man mddite fagen — individualifierten Form
threr Fugen angleichen.

Beilage.

Berzeichnis der bebanbe[tm Werte Badds.
(Bgl. &. 10f.)
Als Abfiirsungen gelten:

KI: Klavierwerfe, Bd. I der Edition von Steingriber (Bifdyoff)
OIT: Orgelwerfe, Bd. 1T der Ausgabe bei Peters
I: Das Thema in der Fuge Badys I, Bady-Sahrbudy 1927, @ 1ff.

II: ”n "non " ” HI ” ” 1930 1ﬁ
§o2: ‘)mmale Juge ohne Steigerung mit 2 Durdyfithrungen
§b3: N » mit einmal. harmon. Steigerung mit 3 Durdyfiibr.
Fob4d: - n o 3eim. (Doppelter) harmon. Steig. mit 4 Durdyf.
§hh5: = w o 3weifadjer harmon. Steig. mit 5 Durdyfiihr.

1) Uuguft Halm: Swei Kulturen der Mufif, Miinden 1920, S. 219,
3*
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Fhm6: Normale Fuge mit einmal. harmon. u. nelod. Steig. mit 6 Durdyf.
» melodifdyer Steigerung mit 7 Durdhfithrungen

Fm7

.
.

"

"

B durdy Variation
Gegenbemwegung
Bergroferung
Berfleinerung
Engfithrung

; Parvallelfithrung
. Doppeljuge

: Tripelfuge
: Jweithemenfuge mit der Anlage I., IL., III. =1. u. I
8f(1):
sf 2:
8f 3:
3f 4:
3f 5:
8f 6:
8f 7:
3f 8:
8f 9:

3f10:

&b
By
BE:

(G

P

Df
Zrf
8f 1

Drf:

"

n

n

’

"

L, IL w. IIl. =L . II.

o AN == IE SR ITIE =ik 0 L

G, 00 ==, e 0L

PRNTESTITE S (T 2)

SIS Gh

TS TS =11

S [T =P SR T —I]:

TS S T =1 S L

R T T TN TS TV AV —
Lo aiive

oI R TSI Vs —"T imeben ITes
Vg = 1l 0% L, AL, == 1k 0%
T Ve

Dreithemenfuge mit der Anlage L., IT., 1. =L u. IL., IV., V. =

IS IVESVIIS=— [Su~ S 1 Ve

Gef.-Ausg. 111, KlavierwerieI.

p—
(=]

1: 15 Snventionen und 15 Sinfonien I, S. 6
Nr. 1 in C-dbur 2 e
e c-moll .
n 3 " D:bur " " 8
7 4 " d-moll "oon 9
nw D, Esdur NSNS o AKD)
- 6 " E-bur "roon 11
y 7, emoll . 13
o 8 " F-bur II, S. 6 Ak, 14
O S Enoll e U )
n 10 ”n G:DUt " n 16
" 1L31 " g:mo[[ "o 1 b
o L2 A Dy ] 8
L3N eNazmoll e L9
, 14, B:bur n w20
» 15, h-moll I, €18 i b
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S. 19: Nr. 1 in Cdur K1, S, 22
&. 20: » 2, cmoll B 23
S. 22: S8 3 D)-die o 24
S. 23: a4, demoll I, ©.18 HidnE26
S. 24: » 9, Esbur TRl
S. 26: . 6, Edur . n 28
S. 28: y 7, emoll I, €18 e ane 29
S. 29: S BN E-Diry 117 G- 6 N30
&. 30: » 9, fmoll Dfdh5 I, &. 18, 50f., 941) n g o1
S. 32: , 10 Gedur IFS18 SELE32
S. 34: , 11 . gxmoll v n 33
S. 36: , 12, A-dur n o 34
. 38: , 13, a-moll I, &.18 e 36
S. 40: , 14 , B:dur a3
S, 41: » 15, h-moll IEEE38
S. 45; Klavieriibung (in 4 Teilen), 1. Teil: 6 Partiten K11, S. 6
&. 46: Mr.1 in B-dur, Praludium 1S & o (3
S. 54: @igue " on 10 "o 14
&. 87: , 2 , cmoll, Sdhlufteil d. Sinf. Fo3 o S T
€. 66: Capriccio ol S0 pegils 526
&. 70: , 3 , a-moll, Fantafie i (SR 3 ()
©. 80 Gigue 3f5 I,8.63,21,

37/ 97 "on 10 ” " 40
S. 83: |, 4 , D-dbur, OQuverturenfuge  3f6 1,S.21,68,

53 "n 8 " " 43
©. 98: Gigue 3f(1) LAy Y b8
€.102: , 5 , G-bur, Praambulum A RSy 62
SEL12: Gigue 3fl I,6.5,29,

72 nn 10 ”n ” 72
€.117: , 6 , eemoll, Mittelteil b. Toff. §65 1, S.64 , , 8 , , 77
©.133: Gigue 3f7 I,8.60,21,

30 i 5id0. ol iog
©.137: Klavieritbung, 2. Teil
&.155: Partita in h-moll,

Ouverturenfuge 38f6 I1,8.21,53, , 8 , , 98
©.167: Gigue wi ot QL SR 1.0
©.171: Klavieriibung, 3. Teil
©.242: 4 Duette o STV RS
S.242: MNr. 1 in e-moll Dfh3 1,8.17,29,

70, 50 o s S
S.245: , 2 | F-bur 3f6 I, . 21,

(53)r (98) " ” 7
©.248: - 3 » Gedur ] 10
©.251: , 4 , a-moll o4 I, ©.63 12

1) Die fettgedrudten Seitenzahlen weifen auf ausfiifrlide Analpfen bHin.
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©.254: Guge in Es-dbur 391,165, 60,
(22),30,76,

54, 99f. II, ©. 4 OIII, G,

©.261: Klavieviibung, 4. Teil
©.274: 10. (Golbberg)Bariation

Gugein G:bme Fo2 1, S.27 |, | 3 SKIV,
©.285: 16. - Duvertuvenfuge in

G:dur §o2 I1,86.60,27, , 8
©.313: TLoffata in fis-moll,

II1. Sas §h5 1,S.62,26 , , 7SI,
€.318: Sdylufifas §h5 1,&:.40 , , 7
€.324: . . , cmoll, SOOI 7N 7
©.334: Fuge in a-moll §b5 1,8.62,47,

83 w3

Gef.-Ausg. X.
©. 453: 50. Kantate I, 8. 10
Gef.-Ausg. XI, 1. Liefg.
©. 56: MNr. 11 dbes Magnififat ,,Sicut locutus est™ II, €. 10

Gef.-Ausg. XIII, 2. Liefg., Klavierwerte II.
(vgl. mit Gef.-Ausg. XLV, 1. Liefg.: Meuausgabe von Naumann)

S. 1:6 englifdye Suiten K11,
S, 3:%.1in A-bur, Prélude NSRS S
S. 14: Gigue o
S. 16: , 2 , a-moll, Prélude o O
S. 28: Gigue LS b g 1
€. 30: , 3, g-moll, Prélude = el
S39: Gigue 8f7 1,8.21,30,53,98 , ,10
@’ 41: " 4 " F:bur, ‘pl‘é[“be "on 8 "
@' '50: @igue ety 9 "
€. 53: , 5, e-moll, Prélubde §h6 1, S.7, 47, 85 I S
S. 66: Gigue 3f5 1, ©. 21, 97 O
S. 69: , 6, d-moll, Préludefuge 3f6 I, S.21,53,(98) , , 8
S. 84: Gigue 3f2 I, ©. 59 SRy
S. 87: 6 fransdfifdye Suiten 0
S. 92: MNr.1in d=moll, Gigue 2N AC AT p
S, 98: , 2, cmoll, "
©.104: , 3 , hamoll, i
SO STisz e, S n w910 m
SSHIR EPH I G=Dirr, 3f56 I, ©.62, 21, 97 "
S 126 8886 B R DT, i i



Gef.-Ausg. XIV, Klavierwerte IIL.

(0

G GOECEGC GGG G C GGG GG
ot
o

94

118:
122:
126:
130:
136:
.140:
S.144:
©.148:
©.152:
S.156:

CECRCR R RN CRCRGRCR ARG
=
'S

”

4: Fuge in C-bur
8:
12:
16:
20:
24:

Fuge in C-dur
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L

39

II,6.3 KV, 6G.

1: Wohltemperierted Klavier, . Teil
I, .56, 7
Fm3 € I, ©.4,26,35,39,77,49,89
, cmoll o2 I, ©. 63, 31
, Cisdur §b4 I, . 56, 65
» cissmoll §o6 I, ©. 55, 59, (20), 27
, D:dur  Fo2 I, .7 39
, dmoll §md GBE I, S.49
, Es:dbur §b3 I, ©. 24, 69
,, dissmoll §m6 GbBgE I, S. 55,37,38,78,49,907.
, Edur  §h4 I, &5
, eemoll  §dh5 I, .60
, F-dur b4 I, &.5
, Emoll  §b4 I, ©. 59, 63; 26,27, 38
, Fis:dur §hd I, S.55
, fissmoll §o2 I, .26, 31, 7b
» Gedur  §bd I, €.68
» gmoll  §hd I, ©.6, 64,17, 35
, Aszdur  §hH3 I, €.25
» gissmoll §ha I, .68
» Asdbur  §dh5 I, &. 5, 58, 61, (20), 68
» amoll §m6 GbE I, S. 58, 24, 40, 49, 89 .
, Bdur  §H3 I, ©.57,61,62,28,46, 80
, bomoll  §md G I, ©.5,24, 77, 50, 92F.
, H:dur  §m3 Gb I, S. 38, 48, 87
, hemoll  §h5 I, €. 58, 24,68, 38, 46, 82
: Wobltemperiertes Klavier, II. Teil
I, 8.56, 7 I1,8.3 &VI, &
§03 I, .17, 61
, cmoll §m3 GbBg 1, S.55, 7, 40, 77
, Cissdur §m6 GbBa€ I, S.6,68,27,28,36,39,78
, cissmoll §mb Gb
, D:dur  §mb € I, ©. 28, 36, 49
, domoll §m3 GbE I, S. 58
, Esdur  §m2 € IRSS7T 31876
,, dissmoll §h4 I, ©. 24, 46, 81
, E-dur  §m6 GbHVEC I, S. 57, 78, 50, 91f.
, emoll  §ha I, ©. 46, 81
, Edur o2 I, &.31
p Emoll  Fh4 I, ©.7 58, 64
w Fis-dur §o3 IS 136k, 24
, fissmoll  Drf I, ©.(19f1.),30,71,54,101f.
» Gedur  §h3 I, &. 65
, gmoll  Fmds) I, ©. 6%, 35, 50, 92
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.168:
174:
I8
184:
188:
194000
200):

Q6666666

®ef.-Ausg. XV, Orgelwerie I.

154:
260:

n

G G G

Q]

n

.164: Guge in As-dur
» giszmoll

, Azdur
a-moll

, B-bur
, bemoll
, H:bur
,, h=moll

S. 84: Fuge in C-dur
& SRR . iDENE
&.102: , , eamoll
S0 R Emoll
&.115: , , g=moll
S22 e Acbur
G132 ezmoll
©.142: ,  borifdy
©.:149;  , , d:moll
©.164: , , F:bur
Sl i GEbut
SE180: S e oemoll
G192 =R azmoll
©.206: , ', h-moll
G214 S C-dur
©.224: , , cmoll
G123 00 SEERE -ty
S, 242: . emoll

03
3f1
§b3
§h3
%03
3f2
§hd
b3

%03
§hd
§o2
)
%03
§h4
36
§b5
§oh6
3f1
God
§h5
§hd
§oh6
§bo
36

§m7 GbVg

b5

136: Toffata in borifd)

, F:bur
(, dur,
wd)luﬁfa“ (Fuga)

Mittelteil

@

I1. Gat

6 G

284: CSdylufifas
296: Paffacaglia in c-moll,

Sdyluffuge

Gef.-Ausg. XVII.

S. 253 3.Saf bes Tripelfonzerts fitr BVioline, Flote und Cem:
balo in a-moll mit Begleitung von 2 Violinen, BViola und

Gontinuo

269: Toffata in d:-moll,

278: Toffata in E(!)-dur,
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b

23

o2

o4
%03

§bd

KVI, €.
I, €. 60, 30, 51, 957. o b
I/ €.24 " "
I, S. 68 Aty
I, ©.60,71,%2,76,77,51 ,
I,/©.(20)367,428,46, 81" /==
2S60 e
oIV, ©.
I, €. 65, 34 e
1, S. 67, 40 OII1, ,,
oI,
I, €. 3, 64 BYHE
I, ©.25, 67, 27 D) 0 B8
I, ©.21, 30, 52F. oI,
I, ©. 46, 83 o
I, ©. 26, 28, 38 S
I, €. 30, 71 I,8.4 ,
I, €. 69, 34 O s
I, S. 62 _ a
I, S. 60, 70, 28 AR
I, ©. 21, 26, 30, 53 I
1, S.68,40, 48f., 88f. gt
I, ©. 62, 65, 69, 28,
38/ 46’ 82 " "
"non 7 OIII, "
n.n ( " "
I! 6' 69 non 4'7 " "
I, ©.63, 38 STV
non 7 DIIIl "
"non " "
I, ©.30 A, 4 DIl

11, ©.10

84
89
94
98
104
108
114
120

20
90
32
51
16

36
43
25
10
23
57
83

42
50

70
16

78

64
68

82
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Gef.sAusg. XIX.

€.110: 3. Sagp des 4. Brandenburgifdhen Kongerts in G-dur

Gel.-Ausg. XXI, 2. Liefg.
€. 63: 3. Sap des 2. Kongerts fitr 2 Klaviere und Orchefter-
begleitung in C-dbur (Fuga)

Gef.-Ausg. XXIII.
£. 149: Kantate Nr. 106 , Gottes Ieit ift die allerbefte Seit
— Actus tragicus” I, ©.45

Gej.-Ausg. XXV, 1. Liefg.
(vgl. mit Gef.-Ausg. XLVIL: Neuausgabe von Graefer)

S. 1: Die Kunft der Fuge

S. 3: Kontrapunftus Nr.1 in d-moll Fo3

S. 6: 2 a2 Ghd I, G. 241,

€.10: - w3y . Sm3V I C. 68 34,
48, 87

S.13: i .4, , §bbh I,E. 34, 74,
(45)

©.18: i SO CH6 I,S.35, 36

©.22; 5 LGS B THA RN & 36

S, 2%: - LS S Sthmd T, ©.1119, 29,
79, 43, 51

S A8 SR SR R (S G 2l
30,0712 572;
54, 98f.

S, 37 . oY B I, . 21, 52

S.43: y LTS gt T &H30036,
51, 96

€. 48: N L S FL O &2 (22) 54
1007.

©. b5: > 12, , §m2%B I,6S.68

S.61: ., J13 . . 5h3

S.67: - AL ] EG821°36;
38, 52

€. 85: Fuge fiir 2 Klaviere ,

S. 89: . 2 e

©.93: pd)luﬁruge (51agm ) - . B I;S.60, 22,
29,30,76,77,
52

Gef.-Ausg. XXVII, 1. Liefg.

€. 3:6 Violin-:Solo-Sonaten und -Partiten

S. 4:MNr.laing:moll, IT. Sas (Fuga) Foh6 I, S. 26, 68,
38, 40

11,

®
ot

Ot Ot

1I, ©. 4

($11

41
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.20: MNr.2a , a=moll, IT. Sap (Fuga) §obm7 1,8.26,38,40 II, S. 4

.30: , 2b, d:moll, Gigue
3a ,, C-dur, II. Sap

.
2. n

(QEQEGEC!
w
©

©.59: 6 Bioloncello-Solo:-Suiten
S.63: MNr. 1 in G-dur, Gigue
G562 d o[l S ]
(SHTAIRE sl (CET g

S.80: , 4 , Esbur,

S:186: 3 ON S mol[FE

S394: 8 6T DD

Gel.-Ausg. XXXI, 1. Liefg.
S. 3:4 Ordyefter-Ouverturen

~

S. 4: Mr. 1 in C-dur, Duverturenfuge l

S.25: , 2 , h-moll, =
S.42: , 3 , D:bur, i ]
&.68: , 4 , D:dur, ;

Gef.-Ausg. XXXI, 2. Liefg.
S. 1: Das mufitalifdye Opfer

&. 3: Ricercar I in czmoll o3 I, S, 5%, 69,
217, 44, 80

(Shy (A W [ (P S o2 MENS T, 209
249317542

Gef.-Ausg. XXXVI, KlavierwerieIV.
6 (vg!l.©.216): Suiteina-moll, Sigue
8: Suite in Es-bur

14: Duverture in F:-dur,

Ouverturenfuge

18: Gigue

21: Sonate in D:duy,

I11. Sap Fod

23: Sdlufifas %h3

26: Toffata in D-dur,

Allegro
29 (vgl. ©.218): Mittel:

66 @

QR

G G

G

teil des Adagio  DfH3 I,S.66

32: Cdylufifap (Fuga) Fdh7
37: TLoffata in d:-moll,

I1. Sag
42: Sdlufifas
47: Toffata in e-moll,

1I. Sat Dfo2
50: Sdylufifas (Fuga) Fo3

G G

G &

&

§hm10 I, S. 38, 40
.56: , 3b, E-bur, Gigue (vgl. Gef.-Ausg. XLII, S. 26)

IT;

, 8,9
" " 4

"on 8! 9

8,9

®
(o ]

II, ©. 5f.

i e O

8 SKVII,
8
7
7
S,
7 "
3
T
7 "
7 K1V,
3

"

"

58
60

62
67

83

86
89

72
78

94
96
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€. 54: Toffata in g-moll,
II1. Sas
€. 57: Cdluffas (Fuga)
€. 67: Toffata in G-duy,
Sdyluffas
€. 75: dyromat. Fuge in
d-moll
S. 84: Fuge in a-moll
89: , , Esdur
98: , , asmoll
104: |, , a:moll
107: Fugbetta in d-moll
109: . , e-moll
113: - , F:bur
116 " ” G:bur

.184:
.186:

(RO CECE R OR A CR O CR RGN CRCRCRCR O CR G CR N

.191;

Nt G K
[
©
-]

: Praludtum in C-dur
: Fantafie in comoll
: Fugbetta in c-moll
: Fuge in esmoll

A-dbur
C-dur
w o amoll
, demoll
A-dur
A-dur
h=moll
C-dur
C-dur
" n d:mou
Gapriceio in B-dur,
I1.€an
Sdyluffag (Fuga)

” ”

] "

" "

” ”n

" "

" ”

” "

: Gapriccio in E-bur
: Fuge in homoll
: Fugbetta in C-dur

" » Cbur

: Suite in f:moll

(Fragm.), Gigue
Cuite in A-dur

(Fragm.), Gigue
Fuge in czmoll

(Fragm.)

§hm7 Gb 1,8.59,48,
86 -
Foho 1,8.59,69,
47, 85 .
§bd
3f1 1,€.30,71,
51, 95
fm4 €
)
E03 "
Fo3 I,©.5%,26
%b3 1,€.57,64
%02
b3
Fo2 I,S.44,80
%03 I, S.26,69
Fmd GbE
Fod I,&S.24
5b5
b5 I,&8.47, 84
3h8 -
&b5 I,S.47,84
FH7
Fb4 1,8.34
b3 I,&S.63
%02 I,S.5
Fod I,S.24f.
503 .
§b5 "
%03 ]
53 ;
Fm3 GbVy ¢ l
3f4 1,8.59,21,
52

”

43

SR KLV RS 5101

104

89

=1

116

n 96
126
138
129
119
121

v 126

(GUN(=rE N |

o W

76

3,5 152
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Gef.-Ausg. XXXVIII, Orgelwerie III.
5: Fuge in comoll o2 I, S.69 oIV, G.
12: G-bur  §bh4 . "

" ”

(QEQRGA(

19: , , amoll Dfo2 I, €.70 oI, ,
25: 8 fleine (Pralu-
dienu.) Fugen I,€.4 OVIII, ,
€. 25: Guge in C-dbur  §o3 " 1
&. 28: , , dmoll §bh3 . 5
€. 31: , , emoll Fm3 Gb v =
©: 34: . . F-bur " Eo2 = "
& 37: , , Ghbur §m3 € 1I,6.24, 77 - -
S. 40: , , gmoll §o2 I,C.24 = 5 ,,
G g 8 SamollE§o2 Tt = "
G460 e Bebues E Go2 I, G.24 . Y
S 51 , amoll  §o3 ) DG
©. 60: ~smlmrmmh moll
€. 94 (vgl. ©.205):

Fuge in comoll  3f1 I,€.19),69 oIv,
&.101: , , cmoll Fo3 . B
&.106: ,  , Gbdhur gbd O, '~
G SR Gbur €3 I, S.64, 24 o "
€.116: , , gmoll §h3 orv,
S.121: , hemoll  Dfm3 Gb 1,E.66,28,51,94 . 17
S.126: .??cmgone in d-moll, l

I (ICI[ 1302 " " 6 " "

IL. Teil Dfe3  1,€.66,28,50 |
&:131: Allabrevein D-bur FH7 U G O VT[T
€.140: Paftorale in F-dbur,

Sdylufifat [Gig.] 37 I,€.21, 30 SRR ST RO TR
€.209: Fuge in camoll

gtagm ) §m2 €
©.213: Guge in C-bur §o2
&.215; , , D:bur §o3 e Su) D GREER
SH21T gnm[I Dfo2 I, ©.29, 70 OVIII, |,
©,225; Sﬁleines‘» harmoni:

fdhyes Labyrinth,

Gentrum %ol I, €.61, 31 i CEAR B B
Gej.-Ausg. XXXIX, 1. Liefg.
S. 32: Motette in B-dur, Schlufifan 11, €, 10

Gef.-Ausg. XLII, Klavierwerfe V.
€. 4: Sonatein d-moll,

II. Saps (Fuga)  Fmb7 I, S.26 11, ©. 3,4 K1V, ©.
€. 26: Cuite in E-dur,

@igue "on 9
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S. 30: Sonate ina-moll,

II. Sag (Fuga)  Fo3 II, &
S. 39: Gigue 35 IS, 21,97 P 10
S. 43: Sonate in C-dur,

II. Sapy (Fuga) FH3 1,©.:59,24,73" =3
€. 50: Fuge in B-dbur %b6
&. 55: , , B:abur §03 I., .3
€.175: , , asmoll Fdh6
©.179: , , d-moll §o3 l
©.183: Fantafie in g-moll,

I1. Sag %02 S ey
©.188: V. eag %02 "o i
©.195: Fuge in czmoll Fo3 T
©.198: Fugato in ezmoll o (
©.200: Fuge in e-moll §03
©.203: , , G:obur Fol I 203
©.205: , , amoll Fha !
S.208: , , amoll Fod ]
©.213: Suite in B-bur,

Praeludium b
©.218: Andante in g-moll o, B
©.233: Sarabanda con

Partite in C-dur,

Giguetta T
©.250: Toccata quasi Fan-

tasia con Fuga

in A-dur, II. Gas  Fo2 3w 1
©.252: Gugato o o
©.258: Partie in A-dur,

@iguc " on 9
S.263: Gigue in famoll S
©.269: Gugbetta in B-dbur  Fhd o B,
©.274: - » D:dur §h5 e
©.276: Fuge in e-moll

(Fragm.) §h4 D
(S.298: Fuge in B-dbur von

3. G. Grfelius S5

Gef.-Ausg. XLIII, 1. Liefg.

©. 37: Sonate in e-moll fiir Bioline und bes. Bag, GigueII, S. 8

©.39: Fuge in g-moll

Gef.-Ausg. XLV, 1. Liefg.

©.143: Fuge in Es-dur §b7 I,&.57 1II,S
©.149: Suite in e-moll,

Ouverturenfuge

(

4,5

03

(S0

"

45

.3,5 K1V, G. 52

60

n

KVII, ©.146
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S.154: Gigue II, 6.9 &VII, 8. 60
€.159: CGuite in comoll,

11. Saty (Fugn) Dfm7 VG 3
€.165: Gigue mit Double )

©.191: Duverture (f.Streidy-
inftrumente  und
Gembalo)in czmoll,
II. Sat T S

€.203: Gapriccio o 18

S

Wir fdyliefen nody eine Ordnung famtlidyer Fugen nady thren Formen anl):
I. Mormale Fugen.

Fo1l: Gef.-Ausg. XLII, &, 203; XXXVIII, 225;

Fo2: b » XXXVI, ©.188; XIV, 8; XXXVIII, 43; 34; XLII,
250; XXXVIII, 126; 213; XV, 102; XXXVIII,
5; XXXVI, 113; 154; XLII, 188; XIV, 136;
XXXVIII, 40; XIV, 50; XXXVIII, 46; XIV, 20;
XV, 269; XLII, 183; XXX1I2, 12; III, 285; 274;

Fo3: i » XXXVI, &, 50; XLII, 195; XXXVIII, 51; 101;
XV, 284 ; XXXVIII, 215; XLII, 179; XXXVI, 155;
XLII, 200; XXXVI, 107; XXXI1 3; XXXVI, 104;
XV, 84; XLII, 30; XXV1 3; XV, 115; XLII, 55;
XIV, 144; 94; XXXVI, 221; XXXVIII, 25; XIV,
164; 184; III, 57; XXXVI, 194;

Fo4: ! ~ I, &. 251; XLII, 208; XXXVI, 159; 21; XV,
278; 172; XXXVI, 191;

Fob: i . XV, &, 108;

Fo6: 5 XV S B

Fh3: > » XIV, ©.178; XXXVIII, 116; XXXVI, 116; XIV,

152; XXXVIII, 28; XIV, 31; 200; 174; XXXVIII,
111; XXXVI, 186; 109; XXV1, 61; XIV, 76;
XXXVI, 224; XLII, 43; XXXVI, 23; XIV, 62;

Fh4: , . XIV, €. 37; 48; XLII, 205; XXXVI, 184; XIV,
46;130; 194; 140; 12; 64; XLII, 269; XIV, 58;
XV, 192; XXV! 6; XXXVIII, 12; XIV, 43;
XV, 122; XXXVIII, 106; XLII, 276; XIV, 122;
XV, 92; XV, 260;

1) Giehe Anmerfung S, 11,
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Fh5: Gef.-Ausg. 111, S. 334; XV, 296; XIV, 85; XV, 214; XXXVI,
173; 197; XIV, 54; XXXVI, 161; XLII, 274;
XXXVI, 164; III, 117; XV, 142; 180; III, 318;
XV, 242; XXXVI, 75;

Fh6: » » XLII © 50; XXV 18; XIIT2, 53;
Fh7: . . XLV, €.143; XXXVI, 178; XXXVIII, 131;
Fh8: " e XXVESSH169:
Fdh: i » XIV, G, 40; XXXVI, 98; III, 313; XIV, 68;
Fdh6: . 1, ©. 324; XLII, 175; XXXVI, 67; XV, 206;
XXVII!, 4; XV, 149;
Fdh7: 7 » XXXVI, €. 32;
Fhhb5: i . XXV S, 13;
Fhm 7: o » XXXVI, €. 57; XXVII!, 20; XLII, 4;
Fhm10: o XXV SE39E
Fm2 V: . . XXVL . 55;
Fm3 V: ., . XXVi, €. 10;
Fm3 Gb: o e XXXVIII, ©. 31; XIV, 82;
Fm5 Gb: , . XIV, €.106;
Fm3 GbVg: , , XIV, &. 98;
Fm7 Gbvg: , , XV, &. 232;
Fm2 E: , ., XXXVII, €.209; XIV, 118;
Fm3 E: ,, » - XXXVIII, &. 37; XIV, 4;
Fm4 E: . » XXXVI, ©. 89;
Fm5 E: B G iy Ll
Fm3 GbE: , , XIV, €. 114;
Fm4 GbE: , , XXXVI, €. 157; XIV, 24;
Fm6 GBE: , , XIV, €. 71;
Fm3 GbVgE: , , XXXVI, S. 225;
Fm6 GbVgE: , , XIV, ©.102; 34;
Fm6 GbVKE: , v XV S 126
Fm4 P: ., XIV, . 156;
Fm4 EP: . . XIV, €. 80.
II. Doppel= und Tripelfugen.
Dfo2: Gef.-Augg. XXXVI, €. 47; XXXVIII, 19; 217;
Dfo3: e » XXXVIII, €. 128;
Dfh 3: " »  XXXVI, €. 29; III, 242;
Dfh4: . . XXVi, €. 22;
Dfdh5: ., I, &.30;
Dfm3 Gb: , , XXXVII, ©.121;
Dfm 7 VGb: 7 v XEVESSS159:

Trfhm4: ST
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II. 3wei: und Dreithemenfugen.

Zf1: Gef.-Ausg, III, S. 112; XXXVI, 84; XXV 93; XXXVIII,
94; XV, 164; XXV1 43; XIV, 168;

Zf(1): ,, A 1005 (S BER

Z£2: i s XIII2, S. 92; 84; XIV, 188;

Z£3: 7 7 XXV IS 3767

Zf4: i s XXXVI, €. 238;

Zf5: 7 o XLIT S, 1395 T 803 XIIT2, 665 1185

7f6: r ,  XV,©.132;224; III,245; XII12,69; 111, 155 ; 83;

Z£: i s X112, &. 39; III, 133; XXXVIII, 140;

7f8: 7 XXV LS 31

Z69: i » 1I, &, 254

Z£f10: i » XXV1 &, 48;

Drf: KOV €S



