©as Concerto grosso Job. Seb, Dadys.

BVon Dr. Walther Kriiger (Hamburg).

Bachs Kongertfunit Hat noch feine gefonderte Darjtellung ge:
funden, wie {ie anderen Gebicten feines Schaffens, etwa der Fuge,
bereits juteil geworden ift. Yudh Urbeiten allgemein fHilEritijcher
Art, wie 3. B. €. Kurths ,Grundlagen des linearen Kontrapunktes”,
sieben Den , Kongert=Bach” wenig oder gar nicht in den Kreid ihrer
Unterfuchungen?). Fiir die vorliegende Arbeit Fommt dem Thema
entfprechend nur ein Brudyteil von BVachs injtrumentalem Kongert=
fchaffen fiie die Crorterung in Frage. Faffen wir den Vegriff des
Concerto grosso am iweiteften als die Kongertgattung, die einem
Grofjoenfemble jwei oder mebrere folijtifche Injtrumente, welcher
Art fie auch feien, entgegenjtellt, fo wdren audy BVadhs Kongerte
fiir 2, 3 und 4 Klaviere eingubejiehen. Im engeren Sinne bleibt
iedoch auch im Ieitalter Badhs der Terminus Concerto grosso fiie
die Groffo-Concertino-BefeRung der Cpoche Corellis, die Concer:
tinobildung aus Melodieinftrumenten mit einem affompagnieren=
den oder auch Fongertierenden UFFordinftrument, vorbehalten. Die
Rongertliteratur fiir 2 und mebhr Klaviere, die ywar nicht fehr um=
fangreidy ijt, su Der aber aufer BVach auch andere deutfche Kompo:
niften Beitrdge geliefert haben (fo 3 B. der Schiiler Bachs &, Mii-
thel), gehodrt in eine Gefchichte des Klavierfongertd und wird in diefer
Arbeit nur foweit in die Crdrterung einbesogen, als fie vergleidys:
weife die SaBtechnif des Concerto grosso erfldren hilft.

Im Gegenfap sur gleichwertigen BVehandlung der Concertino:
inftrumente im Concerto grosso Corellis gewinnt im 18. Jabr-
bundert ein Kongerttypus BVedeutung, der als eine Mifdhung von

1) Die 6 Brandenburgifdhen Kongerte erfdhienen neuerdings in Culenburgs
feiner Pattituraudgabe mit Cinfithrungen von A. Sdering. Tn der Sammlung
wThe Musical Pilgrim® fat 5. A. Fuller-TMaitland cin 47 Seiten ftarfes Biidyel:
en iiber die Brandenburgifdien Kongerte heraudgegeben (London 1929), das jedod
nur den Wert eined fiiv Laien beflimmien , Kongertfiihrers” hat.

Bady:Jahrbud) 1932. 1



2 Whalther Kriiger

Solofonjert und Concerto grosso ju beseidhnen ift: einem durd):
aus dominierenden Soloinftrument tritt ab und zu ein Concertino
sur Seite. Wann in foldyen Fdllen nody von einem Concerto grosso
gefprochen werden Fann, muf von Fall su Fall ent{chieden werden.
Tritt die BVedeutung des afzeflorifchen Concertino hinter dem Solo=
infteument fo ftarf suriicf, Daff von einer Teilnabme am thematiz
fchen Gefchehen nicht mebhr dic Rede fein fann, fo werden wir ein
derartiges SKongert nicht mehr als Concerto grosso zu begeichnen
Babenl). Vachs obligate Stimmfiibrung ift ftets fo {tark audges
prigt, dafi audh in den Kongerten mit dominierendem Soloinftruz
ment der Charafter deg Concerto grosso gewabrt bleibt. Jur Be=
fprechung ftehen alfo die Brandenburgifchen RKongerte, das ,Tripel=
fonjert” in azmoll, dag Kongert fiir 2 Biolinen in dzmoll2) und das
die Urform des Songerts fiir 2 Klaviere czmoll bildende, von Marx
Seiffert refonftruierte Kongert fiir Bioline und Oboe gleicher Ton=
art. Ullgemeines iiber Urfachen und 3eit der Entftehung der Bad)-
jchen Kongerte ift beFannt, fo daf wir gleich in medias res gehen
fonnen.

Bachs intenfive Vefdhdftigung mit dem Konzerttypus BVivaldiz
jcher Proveniens, angefangen von Dden Klavierarrangements Der
Biolinfongerte BVivaldis und anderer Meifter, big jur reifften Aus:
friffallifierung der Form im ,Jtalienifchen Rongert”, Fenngeichnet
feine im fcharfen Gegenfa su Hindel befindliche Stellung zum
Snftrumentalfonzert. Die Antithetit des Gegenfapies Tutti-Solo
mit den in ibr liegenden Spannungs:z, Cntwidlungss und Steiz
gerungsmiglichEeiten entfprach Bachs Formfinn mebr als der den
Gharafter cines entwidlungslofen Juftandes ausprigende Son:=
serttypus Corellis, Die duferliche SrecEbeftimmung des Kongerts,
Gntfaltung der Virtuofitdt eines oder mebrerer, sur Rube des Tutti
in Gegenfas tretender Solvinftrumente, witd bei ihm 3u einem
jagtechnifchen, innerlichen Dualismus, der fich fomeit von Dder

1) Diefe Art von durd) gelegentlidhe Goncertinoepifoden bereidyertent Sole:
fonjerten findet fidh u. a. bei Telemann und I. Fr. Fafd, im italienifdyen Solo:
fongert nad) Wivaldi bei &. Tartini.

2) Da die Fiille der ju behandelnden Formprobleme cine Befdyranfung des
Stoffes verlangt, untergichen wir nur die Brandenburgifden Kongerte einer fpftes
mati{den Crorterung.
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urfpringlichen Swedfesung entfernt, daf auf einen dorifch=folifti=
jdhen Gegenfap gelegentlich ganslich versichtet wird. Diefe Tatz
fache madht es ndtig, fiir die , swet Pringipe” des , Tuttt” und ,Solo”
eine allgemein giiltige Terminologie ju wdablen. Wir wollen die
finngemdf oder tatfachlich als Tutti fungierenden Ubfchnitte als
Thelis, die der Soli ald Untithe{is begeichnen. Thefis und Unti-
thefis Haben im BVachiden Kongert eine dhnliche BVedeutung tie
erftes und sweites Thema in der Flaffifchen Sonate. LWie Thefis
und Untithefis byw. Tutti und Solo miteinander in Vejiehung
tretend Den Saf aufbauen, werden wir fpater ju erdrtern Haben.
Ruvor fet die Befchaffenbeit diefer beiden fagFonftituierenden Faf-
toren an Hand Dder erften Kongertfdbe einer Vetracdhtung unterz
jogen.

Die Thefis (1. Juttigruppe).

Bachs Kongertthematif ift im Gegenfas ju derjenigen der Fuge
Fompleriv: die ,Fortfpinnung” des Fugenthemas als Kontrapunft
sum neueinfefenden dux der gweiten Stimme wird hier integrierenz
der Beftandteil ded Themas felbjt. An Stelle der in fich gefchloffes
nen, nicht mehr teilbaren Eleinften mufifalifchen Cinbeit Des Fugen=
themas it flir Das Kongertthema ein melodifch=harmonifcher Dua=
lismus charafteriftifch, der im Vringip dem Gegenjap von Thefis
und Antithefis, Tutti und Solo verwandt ift. Cinem nach LWeiter-
fithrung verlangenden Themenvorderfas, Dejfen primdre ufgabe
¢s 1ft, die Grundtonart auszupragen, folgt eine Themenfort{pin-
nung mit der Tendeny jur melodifchen und harmonifdhen Beweglich-
feit. Diefe Mebhrgliedrigleit Des Kongertthemas, die ufeinander=
folge eines ,ftatifchen” Borderfages, einer ,labilen” Fort{pinnung
und etner mebr oder weniger {elbjtdndigen Cpilogbildung [dft es
ratfam erfcheinen, den Terminus Thema durch Themengruppe ju
erfeien. Lie BVady die einander bedingenden Teile der ,Tutti”z
Themengruppe geftaltet, foll im folgenden, in erfter Lnic an Dden
Brandenburgifchen Kongerten, aufgewiefen twerden.

Die in der Vefeftigung der Grundtonart liegende Funftion des
Themenvorderfafes Fommt in den Fdllen am reinften jum Yus:
drud, in denen auf eine harmonifche Differengicrung ganglich ver=
sichtet wird., Die Themenvorderfitie Des 2. und 6. Brandenburgifchen

1*
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SKongerts Haben diefe Harmonifche Primitivitit des Veharrens im
tonifchen Dreiflang, freilich in febr verfchiedencr Weife. LWibrend
im 2. Br. 8.1) der TLhemenvorderfal in feiner Homophonen Ser:
Tegung des Tonifaaffordes die fiir das gange Kongert beseichnende
Simpligitat und Leichtverftandlichfeit der Struftur befundet, wird
tm 6, Br. K. die harmonifche Monotonie durdh Fanonifdhe Fiihrung
Der beiden Oberftimmen ausgeglichen. Wir fehen bei BVetrachtung
der ThemenvorderfdBe jundchit von der Symphonif des Stimmen:=
gewebes ab und geben nur die melodifche Hauptlinie:
Bady, 2. Brandenburgifdied Konjert.
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Cinen Schritt weiter gur harmonifdhen Bereicherung bedeutet
die Cinfilhrung der Subdominant. Sie hat vor der Dominant den
BVorsug wegen der Gemeinfamfeit eines Tones mit der Tonika;
der Tonifagrundton wird jur Quint der Subdominant und geftattet
die Deutung von Grundton und Tery der vierten Stufe ald Vor:
Balte der finngemdp nicht aufgegebenen Tonifaharmonte. Gang rein
Fommt diefer Themenvorderfastypus im ,Jtalienifden Kongert”,
diefemn Mufterbeifpiel Bachicher Kongertfunit, sur Anwendung:

Bady, Ftalienifdes Kongert.
SEESST=E==cifiizEi==
TR L vy 5 S
tm weiteren im Kongert fiir 2 Klaviere C=dur:
Bad), Kongert fiir 2 Klaviere, C-dur.
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1) bet'-ﬁielfncben Wiederholungen Halber wird , Brandenburgifdhed Konjert”
mit Br. K. abgefiivst.
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Dem Wedhfel Tonifa-Subdominant jteht im 4. Br. K. Dder der
Tonifa und Dominant gegeniiber:

Bad), 4. Brandenb. Kongert.
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Diefer Themenvorderfa unter{dheidet {ich von allen anderen
auch durch feine Doppelteiligleit. Der UFFordzerlegung der erften
beiden Tafte folgt eine jweitaftige Vhrafe in ftufenmweifer Fort:
fchreitung. Diefe Spaltung des ThemenvorderfaBes bedeutet einen
befonderen Reichtum an Komplerivitdt des SaRes, die fich fiir die
thematifdie Entwidlung ald widhtig ermweift.

Bolle Kadengierung des Themenvorderfases baben dag 1. und
5, Der Br. K.:

Bady), 1. Brandenb, Konzert.

Der Themenvorderja des 5. Br. K. ift nodh in anderer Ve-
slebung von Jntereffe: an Stelle der tonifdhen Gefchloffenbeit
tritt eine Cndigung auf der Dominant. Die gleiche Art der Form:
gebung findet {ich im Themenvorderfas des 3. Br. K., der im {ibrigen
sum erften Typus des ausfdhlieBlichen Fefthaltens an der Tonifa
gehort:

Bady, 3. Brandenb, Konjert.
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6 Walther Kriiger

PBenden wir uns jebt jur Harmonifchen Ausgeftaltung der
Melodif Des Themenvorderfafes. In erfter Linie finden die jur
Melodie Hingutretenden Stimmen ihre Jwedbeftimmung in der
Belbriftigung der Tonifa, Im 6. Br. K. erfiillen die Unterfiimmen
diefe Aufgabe am unfomplizierteften durch orgelpunftmipiges
Jeftbalten Dder tonifchen Dreiflangstone. Im 2. und 3. Kongert
wird die Starrheit des Orgelpuntts durch Aufldfung in Sedyzehntel=
bewegqung einerfeits, durch Oftavbrechung nach Art der ,Murky-
baffe” andererfeits gemildert, wdibrend die {ibrigen Stimmen die
Harmonie fillen. Nodh ftarfer wird das orgelpunftmafpige Feft-
balten Ddes TLonifagrundtons im 1. Br. K. abgewandelt. Hier iff
e Die 1. Dboe, die im Sefundmwedfel{chlag den Tonifagrundton
vepetiert. Im 2, Taft, der als jur Fort|pinnung iiberleitend nicht
mehr jum Themenvorderfa zu rechnen iff, itbernimmt der Vaf
diefe Tonrepetition.

Der SeFundwedbfelfchlag Tonifa=Leitton-Tonifa bHat in feinem
energifchen Hevaushammern der Grundtonart eine noch reit ftdrz
Fere BVeFraftigung der Tonifa, al8 es das Fontinuierliche Aushalten
Des Grundtons vermag., Diefer intenfiven Wirfung verdanft er
wob! die mannigfaltige Unwendung, die Bach ihm in den Branden=
burgifchen Kongerten angedeihen laft. Die Tqhematif des 3. und
6. Br. K. wird in befonderer Weife von ihm beherefcht, aber audy im
2. Songert erfcheint er als Vegleitfigur mit dem chavafteriftijchen

\
Anapdft-Ropthmus J ] o m .U_"J J. Cr it e in BVerbindung

mit den Harmoniefolgen in Sertafforden, der wie ein einbeit:
fiches Vand durch die fonft voneinander unabhingigen Konzerte
(Guft.

Die Dominant im Themenvorderfa des 4, Br. K. vereitelt
naturgemdf die Orgelpunftbildung. Beseichnend ift fedoch, daf
Bach der 1. Flote einen big in den 3. Taft reichenden Dominantliege=
ton gibt. Die anmutige Leichtigbeit, die Gragie, die diefes Kongert
augseichnet, offenbart fich fchon in dem Scheben auf der Dominant
und wird im weiteren durch die rein begleitende Funktion des Grofjo
unterftiifit.

Wie tm 4. fo wird auch im 5. Br. K. durdy die harmonifdhe Struf=
tur der Orgelpuntt unmoglich gemadht, Die Vetonung des Statifchen
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urch den Orgelpuntt ift hier entbehrlich, da die Melodit des Themen:

orderfaes in ihrer fe sweimaligen Repetition der Dreiblangstone

ie Wirfung des Tonifaaffordes intenfiviert. Diefer Tendeny jur
f)erauspr&gung des tonifchen Grundaffords fteht im 1. Br. K.
eine ftarfe Barmonifche Differenzierung entgegen. Offenfichtlich
wollte Bach diefem 1. Kongert gany befondere Vracht verleihen.
Statt der Tonifa bringt er auf dem ' die Paralleltonart, jtatt der
auf dem d” ju erwartenden Subdominant deren Parallele, die
2. Stufe der Tonifa. Uber damit nicht genug: er [aft auf dem vierten
Biertel Tonifa und Dominant aufeinander prallen, gibt alfo Leit:
ton und Tonifa im Simultanflang. BVeachtensiwert ift im weiteren
die Fitbrung der drei Oboen. TWir finden hier die Fort{chreitung in
parallelen Sertatforden vor, die in der Inftrumentalmufif feit
Gabrieli eine fo wichtige Rolle fpiclt und in Vadhs Brandenburgijchen
fongerten in ausgedehntem Mafle sur Anwendung Fommt. Wber
ibr Auftreten im BVerlauf der Sagentwicklung wird fpdter nod) ju
fprechen fein. Die harmonifch-melodifche Kompliziertheit des Bor:
derfages im 1. Br. K. findet eine nody weitere Steigerung durch das
Hingutreten der beiden Hirmer mit ihren rhythmijd) Heterogenen,
in die Fortfpinnung biniiberreichenden Bildungen. So fommt es
su ciner Pracht des ufammentlangs, die eingigartig in Bad)s
Snjtrumentalmufif dajtebt.

In Bachs Fortipinnungstechnif haben wir jwei Typen ju
unterfcheiden. Der tm 1., 4. und 6. Br. K. sur Anwendung fom:
mende ift Der bei weitemt wichtigere. Die Uufgabe der Fortjpinnung,
durch Beweglichfeit sur Rube des Vorderfaes ju Fontraftieren,
wird durch Sequengierung erfiillt. Cin Furjes Motiv, meift in
Sechehntelnotenierten, wird, im SeFundabftand abwdrts oder
aufrodrts fteigend, des dfteren fich im Laufe der Sequengierung um
die Hilfte verfiirzend, wiederbolt. Man vergleiche fitr dic abwiris
gerichtete Art die Fortfpinnungen folgender Kongerte.

Bad), Konzert fiiv 2 Klaviere, C-dur.
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Bad), Kongert fiir 3 Klaviere, C-dur.

Bady, 1. Brandenb. Konjert.
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Bad), Tripelfongert azmoll.

Alle diefe Beifpiele haben das Cinfesen auf der Quint und das
jtufeniveife Herabfinfen bis jur Terg oder weiter bis jum Grundton
mit Repetition diefer Tone gemeinfam. Da die Thefis, das erfte
Tutti, in der Tonifa su Fadengieren hat, fehlt der Fortfpinnung die
Modulationdaufgabe. Die Thefis des 1. Br. K. {hliefit gany aus-
nabmsweife auf der Dominant. Schon im 2. Taft, der jur Fort-
fpinnung fiberleitet, wird die Modulation jur Dominant vollzogen.
Thefis und Antithefid ftehen tm 1. Br. K. in einem fo engen Ju:
fammenbang, daf e$ ju Dder iiblichen tonifchen Wbgefchloffenbeit
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der Thefts nicht Formmt. Der Mangel an tonartlichem Veharren
wird jedoch im BVerlauf der SaBentwicflung bei weitem wieder
wettgemacht: der Schluf der erften Durdhfithrung von Thefis und
Antithefis greift noch einmal in den TLaften 11—13 auf den Cpilog
der Fortfpinnung surli und Fadengiert jest, vom iiblichen Brauch
abweidend, in der Tonifa, fo daf die jweite Durdhfiibrung —
Taft 13 ff. — nochmals wie eine Wiederholung der Crpofition mit der
Grundtonart einfet — eine wundervolle Ofonomie der harmoni:
fchen Cntwidlung!

Jiir eine auf: und abwdrtsgerichtete fequengierende Fortipin:
nungsbildung mit Motivverfiirsung im weiten Teil bietet das
4, Br. K. ein Veifpiel. Iugleich hat die Fortfpinnung hier, von der
Regel abweichend, die Aufgabe der Modulation zur Dominant.
Swar {dhlieft das erfte Tutti ,ordnungsgemdp” in der Tonifa,
aber die dreimalige Jitferung De8 — jedesmal unter Stimmver:
taufchung der beteiligten Injtrumente wiederholten — Vorderfases
in der Folge Tonifa—Dominant—Tonifa (ein Unalogon jur bar:
monifdien Struftur des BVorderfakes!) gibt den erften beiden Fort:
fpinnungen dte modulatorifhe Swedrichtung.

Im Gegenfas sur obligatorifchen LWiederaufnahme ded Themas
auf der Dominant gleidy im An{chluf an die erftmalige itierung
in der Juge geftaltet {ich die BVorderfasmiederholung im Kongert
fakultatio. Sie Fann soar direft nach Art der Fuge nady dem Tonifa:
vorderfaf folgen, wie im ,Jtalienifchen Kongert” oder im Kongert
fiir 3 RKlaviere C=dur, meift aber erfcheint fic erft fpdter, fei es wie
im 4. und 6. Br. K. diveft nadh der Themenfortipinnung, fei es in
der erften Durdbfithrung, wie 3 B. im 1. Br. K., in dem aus:
nabmsweife dem Themenvorderfas in der Dominant der der Tonifa
vorangeht. Dod) fommen wir mit diefen Crorvterungen bereits ins
Gebiet der Durdbfithrungstechnif, die wir big sur volligen Befpre-
dung der Crpofition juriicdffellen wollen.

Der geite Fortfpinnungstypus modge ald harmonifcher Still-
jtand begeichnet werden. Diefer gweite Typus, dem die fequenzierende
BeweglichPeit Des erfteren fehlt, findet fich im 2. und 3, Br. K. Yuf
den tonifdien Themenvorderfag folgt der Harmonifdhe Stillftand
auf der Dominant. Der Grundton der Dominant wird in der Vafz,
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in der Melodieftimme oder in beiden repetiert byw. als Liegeftinume
feftgebalten. Gang befonderer Art ift die Fortfpinnung im 5. Br. K.
Hier verdichtet fte fich mit ihren Sefundvorbalten ju einem fan:
tablen Sontraft, der swar durch die beibehaltene Tonrepetition
abgefchrodcht wird, aber voll sum Yusdruc Fommt, wenn Flote und
1. Bioline fie im Taft 21 und fpdter aufnehmen. Hinfichtlich der
Harmonif ift die Aufeinanderfolge der ftufemveis abwdrtsfdyreiten:
den Sertafforde bemerfenswert; fie ftebt in ibrem breiten Dabin:
jtrdmen in einem gany dbnlichen Kontraft sum barmonifch rubenden
Themenvorderfafs, wie er ywifchen Thema und Fortfpinnung der
Kongerte und Sonaten Corellis und feiner Schule zu finden it

Gine entfprechende Fortfpinnungsbildung weift der 1. Sal Ddes
Tripelfongerts a=moll auf. Die nachtrdgliche Hineinfomponierung
von Tuttivitornellen in Praludium und Fuge fiir Klavier azmoll,
durch die diefes Kongert entftanden iff, (ft das, was urfpringlich
am Unfang des Praludiums als Thema und Fortipinnung ftand,
als Soloepifode erfdeinen, ift jedoch dem Sinn nach identifch mit
Themenvorderfals und Fortfpinnung einer ,Thefis” (vgl. Tripel=
Fongert azmoll S, 8). Wieder haben wir BHier dic ftufeniveife
Aufeinanderfolge von Sertafforden. Die BVerwandtfchaft su Co-
vellis Fortfpinnungen wird befonders augenfcheinlich durch die Ka=
dengierung auf der Dominant mit dem charafteriftifchen BVoran:
gehen der Subdominant in Sertaffordlage. Die Frage, ob Bach
in diefem Kongert bsw. in der Klavierfaffung bewuft auf Corel:
(i3 Kompofitionsftil suriicfgegriffen bat, mag dabingeftellt bleiben.
Sedenfalls {ind die Unklange an den Hochbaroden Injtrumentalfiil
Gorellis auffallend, insbefondere im Tutti des Kongertichlupiates,
auf das noch fpater uriicEsufommen ift.

Der die Thefis sum Ab{chluf bringende Epilog weift als Faden=
sierendes Schlufglied mebr oder weniger Selbjtandigheit gegeniiber
der Fortpinnung auf. Die Wbgrengung von der Fortfpinnung ift
dort anzufeen, wo im fequensicrenden Fortfpinnungstypus dic
Motivfequengierung aufhivrt, im ITypus des Harmonifchen Still-
ftands auf der Dominant mit der Ritckfehr jur Tonita. Am engjien
vermadbfen mit der Fortfpinnung ift der Cpilog im 1. Br. K., wie
denn fiberhaupt hier dic Thefis in einem ununterbrochenen Tonjtrom
dabinfliefit, der Feine eigentliche Safur auffommen (Gfit. Die weitere
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Sagentwiclung [aft jedoch erfennen, daff BVorderfass, Fortipinnung
und Cpilog Cigeneriftens Haben. Mit Beginn der erjten Durchfiih:-
rung erfcheint der BVorderfak fitr fich in gweimaliger Jitierung; der
Cpilog Taft 4—6 erhdlt feine volle, felbjtindige Auspragung am
Schluf der Crpofition Taft 1113,

Die Fortfpinnung des 5. Kongerts, die in ihrem Wiederbolen
des Borbaltsmotivg sum erften, fequenjierenden Typus gerechnet
werden Fann, hebt fich fchdrfer vom Cpifog ab (Taft 7—9). Die
Aufeinanderfolge von Dominant der Subdominant und Dominant
gibt ihm fein eigenartiges Geprage. Im Gegenfats sum lediglich
Eadengicrenden Cpilog des 1. Br. K. wird er bier fiir die thematifche
Arbeit wichtig: das Fongertierende Cembalo bemdchtigt fich fpdter
feiner und fiibrt ibn fequengierend durch.

Die Wiederfehr ded Themenvorderfakes im 4. Vr. K. bringt es
mit fich, Daf der Cpilog erft mit der endgiiltigen Kadensierung
am Schluff der rondoartig angelegten Thefis tm Taft 79 eintritt,
Wie im 1. Br. K. hat er nur Fadenzierende Vedeutung und bleibt
fiir die thematifche rbeit in Den Durchfiibrungen obhne Belang.

Gany anderer Urt find die Cpilogformen im 2. und 3. Kongert:
fte greifen refimicrend auf Themenvorderfal und Fortipinnung
suriic, find gleichfam eine variierte Reprife derfelben. Die grofere
Simplizitdt in der Strubtur jeigt wiederum das 2. Br. K. In enger
Anlehnung an den Themenvorderfap befrdftigt der Cpilog (Taft 5
bis 9) in Den erften beiden Taften die Tonifa und nimmt das rhyth-
mifche Motiy des VorderfaRes wieder auf, eine variierte Form des
ThemenvorderfaRes, die im BVerlauf der Sabentwiclung neben der
urfpriinglichen Geftalt vermwandt wird. In dhnlicher Weife greift
der Cpilog Des 3. Vr. K. auf die Rhpthmif des Themenvorderjafes
in Taft 4 suriif, um dann nochmals den Harmonijdhen Stillftand
auf der Dominant aufjunchmen.

Die Antithefis (1. Sologrupye).

Bivaldi {tellt im Concerto grosso dem 1. Tutti eine Sologruppe
gegenitber, deren ufgabe es iff, die virtuofen Fabigleiten der ein:
selnen Spieler sur Geltung ju bringen. Der BVerzicht auf thematiz
fdhen ufammenhang swifchen Tutti und Soloepifode gibt diefem
Rongerttopus eine Lockerfeit der Struftur, die Badhs Formideal nicht
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entfprady. In feinen Brandenburgifchen Kongerten {trebt Bach be=
fonders ftarE sur einbeitlichen Geftaltungsieife: er verzichtet in
dreien der Kongerte, im 1., 3. und 6., ganalich auf einen {oliftifchen
Gegenfap sum Tutti und fet an feine Stelle eine ,Untithefis”,
die im engen Sufammenbang mit der Thefis al8 eine vartierte Ums
deutung derfelben {tebt. Uber auch in Den Ddrei anderen Kongerten,
die den chorifch=foliftifchen Gegenfas befiten, geht fein Bejtreben
darauf aug, die foliftifhen Cpifoden mehr oder weniger mit der
Thematif ded Tutti ju verfniipfen. LWir wenden uns jundadhft den
orei Kongerten ohne foliftifhen Gegenfas ju, die, ftreng genommen
in ibrer Verinnerlichung des Kongertpriniips, gar nicht mebr jur
Concerto grosso=Gattung gebdren, dodh im Sufammenhang diefer
Arbeit als gany eingigartige Veifpiele Der Umdeutung des Concerto
grossozStils ing Sympbhonifdhe 3u Hefprechen {ind.

Am ftarften ift die Verwandtfchaft von Thefis und Antithefis
im 3. Br. K. Hier geht die Unlehnung der AUntithefis an die Thefid
fo weit, daf man gar nicht mebhr von einem wirklichen Gegenfaf
fprechen Fann: die Thefid erfcheint im Verlauf der Entwidlung des
erften Sages in immer neuen Metamorphofen, fo daff der Sa mebr
Bariationsz ald Kongertcharafter erhalt. Nach Ab{hHIuf der Thefis
in Taft 8 fesst der Themenvorderfak in neuer Geftalt ein; die drei
Streicherchvre, Biolinen, Bratfchen und BViffe bringen den Vorder=
fat gerlegt nadheinander sum Bortrag, sugleich den Sefundwechiel=
fchlag von Tonifa und Dominant auf die Tery — in den Vratfdhen
— ausdehnend:

Bady, 3. Brandenb, Kongert.

i
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Diefer Thementypus {dheint dem Gefchmad der fpdtbaroden
Mufifergeneration befonders zugefagt su haben, Fommt er dod
fiberrafchend haufig vor. Mit feiner marfanten, anapdjtifchen Rhyth=
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mif, der ftarfen Betonung der Tonifa offenbart er in idealer Weife
das Wefen einer Kongertthefis, die in Gegenfah su einer bewegten,
Yabilen Untithefis tritt. Hier, im Fall des 3. Br. K., erfcheint er
swar alé Untithefis felbft und paralyfiert jomit den fpesifijch Fon=
sertmdfigen Kontraft, der erft in der Fortfihrung, der Engfitbrungs-
phrafe in den Taften 10—12 sur Geltung fommt. Uberhaupt ift
su fagen, dafi die {tatifche, aFfordliche Thematif in Der deutichen
Songertliteratur des dfteren ftatt oder neben der Thefis der Untiz
thefts, dem Solofontraft jur Yusfiibrung iibergeben wird. Cine
folche BVertaufchung der Nollen finden wir bei Vach 3. B. im Klavier:
Fongert dzmoll. Das Solothema Ddes dritten Sages lautet gany
dbnlich woie die Untithefis des 3. Br. K.:

Bady, Klavierfongert d=moll.

JNormaliter” fefit Bach in der in Kongertform angelegten Gam:
benfonate gzmoll das8 Thema als Thefis:

Bad), Gambenjonate gamoll.
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Wie BVady im d=moll-Klavierfongert bringt G. H. Stolzel diefes
Thema als foliftifche Untithefis im Dritten Sap eines Concerto
grosso ezmof[1):

1) Bibl. Dresden CX 846.
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@. H. Etilyel, Concerto grosso eamoll.

Schlieflich noch ein Analogon; das Duvertiiventhema einer Orz
dhefterfuite B=dur von J. Fr. Fafch1) lautet:

J. Gr. Fafd), Ordefterfuite B-dur, Ouvertiire.

Sn einer dem 3. Br. K. dbhnlichen Weife fesst die Untithefis im
6. Br. K. mit einem ,ftatifchen” BVorderfah ein, dem wieder der ab=
wadrts gerichtete, serflegte Tonifadreiflang sugrunde liegt (Taft 17
big 18). Da diefen beiden BVorderfdken die VeweglichFeit feblt, der
die Antithefid in ihrer modulatorifchen Tendeny bedarf, folgt in
beiden Fallen cine ,fliefende”, in SeFundfchritten fich bervegende
Fortfpinnung (3. Br. K. Taft 10—12, 6. Br. K. Taft 21 —23), der
fich tmt 3. Br. K. die Dominanttranspofition des Cpilogs der Thefis,
im 6. Br. K. eine freie Cpilogbildung anfchliefit. Beide Untithefen
baben alfo in ihrer Dreiteiligleit gleiche Struftur wie die ju ihnen
gebdrenden Thefen, fie verfdrpern am reinjten den Kongerttypus, in
dem die Untithefis ald Variation dexr Thefid gefet wird.

Die Untithefis des 1. Br. K. bedarf diefer Mehraliedrigleit nicht:
das UPPordmafige des Themenvorderfafies der Thefis wird unter
Wahrung der rhythmifchen StruFtuy ing Melodifche der ftufenweifen

1) Bibl. Darmftadt 3871 N, 1.
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Fort{chreitung umgeformt, {o daf die Crganzung durdh einen Fort:
fpinnungsfompler entbehrlich iff. Hochft interefjant und bewun:
derngwert iff, wie Bach in diefem Kongertfas die Rbpthmik des
Tbhemenvorderfages in der Untithefis beibehdalt. Das rhpthmifche
Motiv beftebt aus jmwet Teilen:

T )
Yddddedddas e
11 |

1 2

Jir Vadys Sastechnit ift Das Veftreben, einen ununterbrochenen
Flup des Tonfages, der hddhjtens in den Hauptfadengen sum Still-
ftand fommt, bergufteﬁcn, charafteriftifch. So Fontrapunftiert er
ju Diefem rhythmifchen Motis in UmEehrung der beiden Teile:

2 1
= ——— !\\
e P 7 = e L (R R e S
\
| | =
ve @ & J,devdcd J,
1 2

Diefe Freugweife VWerfoppelung tritt fchon im Vorderfah Der
Thefid auf; su dem in Der 2. Wioline erfdheinenden rhpthmifchen
Motio der Untithefis bringt die 1. Oboe die Vertaufchung der Heiden
Teile, dann fest in Cngfithrung der BVaf mit dem rhythmifchen
Motiv Der 2. Bioline ein:

N
L J

;«_
ﬂ-add

Diefe Verzahnungstedhnit, die fich in der Thefis auf das Rbyth-
mifche bejchrantt, wird in der Untithefis sur melodifchen Engfithrung,
die im gangen Saf, foweit die Untithefis unvariiert auftritt, bei-
bebalten wird.

Der chorifch-foliftifdie Gegenfas der dret anderen RKongerte be:
dingt eine freiere, von Dder Thefid unabhingigere Geftaltung der
Antithefis. Auch in diefer Begichung seigt fich cin ftarfer Gegenfas

£ .
Lovee: o B FFTST 0
2. Bioline: “d 4 4 .f‘-.- - 1

Bah:
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der Faftur ywifchen 1. und 2, Br. K. Dort hiddhfte Ofonomic und
einbeitliche Geftaltung, bier ein locderes, dem Hirver die Auffaffung
leicht machendes NMebeneinander von Thefis und foliftifcher Unti-
thefis. Die Untithefis befchrankt fich auf ein neues, sweitaftiges
Bebilde, dag, mit jedesmaligem Dagwifchentreten eines Abfchnittes
der Thefid, von den vier Fongertierenden Inftrumenten nadheinander
aufgenommen wird, So reifen fich durch die gange Crpofition Jweiz
tafter an Sweitafter, eine CingdnglichFeit und Leichtverftandlich=
feit des ufbaus, die nicht grofer gedacht werden Fann.

Daf Bach audh im chorifch-foliftifchen Kongert beftrebt ift, Thefis
und AUntithefis sueinander in Vegiehung su feken, seigt offenfundig
Dag 4. Br. K. Fiir die Thefid hatten wir eine Dreiteiligleit fefi-
geftellt: Borderfas in der Tonifa — Fortfpinnung, BVorderfaf in der
Dominant — Fortfpinnung, BVorderfas in der Tonifa — Cpilog, Ge=
nau diefelbe Anlage seigt die gleichlange Antithefis. Jmwar gebt die
Fongertierende BVioline rhythmifch, melodifch und Harmonifd eigene
Wege, aber der metrifche Aufbau ift der der Thefis, Der erfte Jweiz
tafter Des Borderfafes der Thefis erfcheint ald Tutti an Den ent:
fprechenden Stellen: nach der itierung auf der Dominant Taft
111—113 und einer freien Fort{pinnung der Fongertierenden BVioline
wird dann in Taft 125 die Fortfpinnung der Thefis aufgenommen,
die fich nun, gemdf der Modulationsaufgabe der Untithefis, sur
Tonibaparallele wendet. Die bisherige LVerfchleierungstechnif wird
jet aufgegeben; Borderfak, Fortipinnung und Cpilog der Thefis
bringen variiert die Untithefis jum Ubfchluf (Takt 157).

Im weiteren BVerlauf der Sasentwiclung pflegt BVadh freier ju
geftalten. So [dfit er die Fldten im 4, Br. K. in der geiten Durdh=
fitbrung unabbingig von der Struftur der Thefis Fongertieven.
Den umgelehrten Weg fchlagt er tm 5. Br. K. ein. Hier find es
Fongertierende Flote und Bioline, die in der gweiten Durdyfiihrung
die Thematif der Thefis aufnehmen. Die auf die Thefis folgende
Antithefis des Fongertierenden Cembalo ift frei geformt. Wie der
Jortfpinnungstypus des8 Harmonifchen Stillftands die Dominant
su wiederholen pflegt, fo fithrt Vadh das Solo-Cembalo mit einer
typifchen Spielfigur ein, deven Charafteriftifum das ftete Suriick:
fommen auf die Dominant der Tonifa iff. Jufammen mit dem
Triolenfontrapunft bildet fie das foliftifche Material, an das f{ich
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Badh ftreng bindet. Im weiteren Verlauf des SaBes werden Ddie
foliftiychen Cpijodenbildungen durdy BVerarbeitung der Thematif
der Thefis bereichert. Allein die virtuofe Steigerungstechnif (Bft
fich von Der einmal aufgeftellten Thematik.

Thefis und Antithefis als Faftoren dev
Durdfithrungstednif.

Thefis und Untithefis bilden zufammen die Crpofition. Die
Durdhflihrung diefes TLhemenmaterials, die im Bivaldifchen Kon:-
sert in, man darf {agen, Handwerklicher LWeife nach dem einmal
aufgeftellten Kongertfchema erfolgt, geftaltet {ich in Bachs Branden=
burgifchen Kongerten in duBerit mannigfaltiger Art. Die verfchie:
denen Befehungen der einzelnen Kongerte gaben Bachs Phantafie
den Unjtofy, die Kongertformt in individueller Weife absurwandeln,
jedem Kongert eine andere Struftur su geben. Den Unterfuchungen
fiber Vachs Durdhfiihrungstechnif in den Brandenburgifchen Kon-
sertent wollen wir folgende Gefichtspuntte sugrunde legen.

1. Strufturelle Harmonik.

2. Tpematifche Arbeit.

a) Stimmvertaujchungstechnit.
b) TLhematifche Variation.
¢) Kontrapunttifche Komplifationen.

1. Strufturelle Harmonik.

Auguft Halm nennt einmal jede Kompofition — tonale, vers
jtebt fich, — als Ganges eine ins Grofe geweitete Kadeny. Wenn
irgendwo diefes Vonmot ju Recht befteht, fo in den LWerfen BVachs,
des grofien Harmonifers, als den feine Seitgenoffen ihn feierten.
Bachs Harmonik ift ftets funftionsbedingt, fie fiihrt nirgends ecine
neue Stufe ein, die nur als Farbe, als Cffeft su berwerten wdre. Die
Grundsiige der Harmonifchen Cntwidlung im Kongertfal find
identifdh) mit Demen Der Fuge: in tersenweifer Uufeinanderfolge
werden die Hauptitaffeln des harmonifchen Verlaufs gebildet durch
Toniba — Tonifaparallele — Subdominant — Subdominant:

Bad):Jahrbud) 1932. 2
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parallele — Tonifa. Die einfeitige Bevorzugung der Subdominant:
region fiir die hauptidchlichen harmonifchen Stationen wird jedoch
durdh haufige Cinfdhaltung mebr oder weniger ausgedehnter, in der
Dominant oder der Mediant, der Dominantparallele fiehender
Abfehnitte wettgemadht, fo daf Subdominantz und Dominantregion
einander gleichvertig gegenitberfiehen. Der Unter{chied in ihrer
funtionellen Vedeutung liegt jedody darin, daff der Cintritt der 6.,
4, oder 2. Stufe in der Regel mit dem Veginn einer neuen Durd):
fithrung sufammenfdllt, wdbrend die Dominantregion mit iibers
wiegender Haufigleit afgefforifeh ift, im Berlauf einer Durch-
fithrung sur Unwendung Fommt. Cine Ausnahme macht die dritte
Durdbfithrung des 1. Br. K. Hier fesit, in Taft 43 — genau in der
Mitte ded Safed — der BVorderfaf der Thefis in der Dominant ein.
Grft in Taft 52 wird die Dominantregion verlaffen und die ,vers
drangte” Subbominantregion fommt in der Form der 2. Stufe jur
Geltung. Sn dbnlicher Weife beginnt die dritte Durdhfilhrung des
5. Br. K. in Taft 101 mit der Dominant, doch {ind das, wie gefagt,
Ausnahmen von der Regel.

Neben dem absefjorifchen Auftreten in den Durchfithrungen
nimmt die Dominant eine widtige Stellung in der Crpofition ein,
{iber Dic oben bereits das MNotige gefagt wurde. Cntfprechend Dder
Fugenerpofition hHaben wir hier cin Pendeln gwifchen Tonifa und
Dominant, nur mit dem Unterfchied, daf der mit dem fubseffiven
Themeneintritt der Fugenerpofition bedingte firenge Wechfel ywifchen
Tonifa und Dominant in der Kongerterpofition freier gehandhabt
wird.

Sugleidh ift es naturgemdf der Schluf der lesiten Durchfithrung,
der, den TWiedereintritt der Tonika in der Reprife vorbereitend, in
per Dominant fteht. BVach macht fedoch auch hier Ausnahmen.
Wibhrend er die Riidkfehr sur Grundtonart meift mit grofer Span-
nungswirfung, durd) Dominantorgelpunft und melodifthe Steige:
rungsmittel vorbereitet, fennt er auch den ploslichen, iiberrajchenden
lbergang. Cine folche Subitoreprife Fommt jedoch in den erften
Ségen nur im 2. und 3, Br. K. vor. Die Anwendung diefer unver=
mittelten Reprife gerade im 2. Kongert (Taft 103) ift begeichnend
fiir den Charakter diefer Kompofition. Spannung und Steigerung
Baben in ciner Kompofition, deren Streben nach finnfdlliger Ein-
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fachbheit gebt, in Der jeder Teil in fich rubend verftanden werden foll,
obne das Hingtelen auf ein Kommendes, feinen Plasl).

Cine befondere Vewandinis hat es mit der ploglichen Riickfehr
jur Tonifa im 3. Br. K. (Laft 78), die direft auf die Dominant:
parallele folgt. 2Wir haben es Bier mit einer Scheinveprife ju tun,
die mit ihrer Cinfitbrung des jum Themenvorderfa der Thefis
Fontrapunftierenden Dreiflangmotivs und ihrer grandiofen Steige:
rung, die thren Hobepunkt in den Taften 87—90 hat, wo Violinen=
und Bratfchendhor itber Den in die Tiefe {chreitenden Vdffen in einen
wabhren Trillerorfan ausbrechen, durchaus Durdfithrungscharabter
befiit. Weffen Obr an BVadys harmonifdher Cntwidlung gefchult ift,
wird den Tonifaeinfa Des Vorderfafes der Thefis in Taft 78
gleich als Scheinreprife erfennen, denn die Subdominantparallele,
die Bach nie gany ausfallen (Gt war bis jum Taft 78 noch nicht
erfchienen; fie wird Taft 91ff. nachgeholt. Crft nad) 3wei weiteren
Durchfithrungen fest in Taft 126 die wirkliche Reprife ein und bringt
den Saf jum Ubfchluf.

Als Schyeinreprife ift auch der BVeginn der vierten Durdifithrung
(Takt 57) im 1. Br. K. su werten. Jwar fehlt hier das P(dKliche,
Unvermutete der Tonifawicderfebr, da einerfeits bereits alle Har:
meni{ch obligatorifchen Stufen: Tonifaparallele, Subdominant
und Subdominantparallele ihren Plap in den vorangegangenen
Durdhfithrungen erhalten Haben, andererfeits die Tonifa durdh eine
wenn aud) nur Furge Kadengierung mit der Dominant vorbereitet
iff, aber Dag SuriicFFommen auf die thematifche Urbeit der jweiten
Durcdhfithrung der Tafte 33—43 qibt dem Cintritt des Themens:
vorderfafies Der Thefis in der Tonifa Taft 57—81 doch den Cha=
rafter Des Nidchtendgiiltigen, einer Untizipation der in Taft 92 ein=
feenden wirklichen Reprife.

Cntiprechend der verfriihten TLonifariicflehr findet fich auch ein
»Nodhnicdhtlosfommen” von der Grundtonart nach der Crpofition.

1) Wielleidyt darf man Bier eine Parallele jur NReprifencinfiihrungstednif
Beethovend und Mojarts jiehen. Beethoven fpannt, freigert vor Cintritt der Re-
prife; fiiv ihn ift diefe Reprifenvorbereitung das , Feft der Sonate”, wiihrend der
alle Steigerungsregifter gejogen werden. Nozart lieht das fiberrafdiende, Un:
vermittelte des Neprifencintritts. Die Meprife tritt; um mit H. Wberts Worten ju
teden, wie aud einem Tebel wrpliglidy in flarer Geftalt vor und hin.

2%
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IMWie fchon erwibnt, fest im 1. Br, K. die giweite Durchfithrung nody=
mals mit der Tonifa ein (Taft 13), fo daf wir in diefem Saf ein
forrefpondierendes ,3u fpdat von der Tonifa abfommen” und ein
,3u frith jur Tonifa suriiciehren” Haben (das L3u” it felbjtver=
ftandlich nicht als Werturteil gemeint!). Die Grundtonart Hat Hier
gleichfam eine verfiarfte Angiehungskraft, die ein verfpdatetes Los:
{8fen von der Tonifa und ein verfriibtes Suriidfommen auf fie
bedingt.

Gine dbnliche Ungiehungstraft der Grundtonart wirkt im 3. Br. K.
Der Scheinreprife murde {chon Crwdhnung getan. Berounderns:
wert ift, wie fich in BVachs Harmonit die Abweichungen von der
Norm gleichfam in der Spiegelung verdoppeln: mit Taft 78 febt
die Scheinreprife ein und verzdgert fomit den Cintritt der Subdomiz
nantparallelgruppe. In umgefebrier Weife wird in Taft 29 die Sub-
pominant vorausgenommen; in Taft 32 biegt Vach die harmonifde
Cntwidlung suriick. Dic Tonifa wird wicder aufgenommen, und
¢s Fommt 3u einer faft unverdnderten Wiederholung der Thefis in
der Tonifa, jo daff mit Taft 47 der Saf als beendet gedacht werden
Fonnte, verlangte nicht die Knappheit der Uusdehnung und das
Fehlen der obligatorifchen 6. und 2. Stufe nach Weiterflibrung.
Diefe ftarf verfritbte, barmonifch und melodifc) getreue Wieder-
sitierung der Thefis fieht in BVachs Kongerten als einmaliges Kurio=
fum fiir fich da. Wir miifjen die Urfache fitr diefe feltfame Anlage
in der befonderen Struftur des Sakes fuchen. Da die Untithe{is
in ihrer ftarfen Unlebnung an dic Thematif der Thefis Feine wirf:
liche Polaritt, Feinen Kontraft hervorruft, der fiir ein Kongertieren,
den Wetteifer sreier fich unterfheidender Klanggruppen nbtig it,
feblt dem Sap das eigentlich Fongerticrende Clement. Man Fonnte
fein Wefen als fomphonifhe Durchfiihrung eines ,Dringipes”
charafterifieren. Das anfangliche Fehlen einer Kontraftgruppe vers
vingert in ftarfem Mafie die Mannigfaltigheit der Cntwidlungs:
miglichEeiten, dic fich bereits in Takt 38 erfchopft haben und ein ver=
frithtes Suricfinfen jum Ausgangspuntt als Reprife sur Folge hat.
Die Cinfiibrung eines neuen Kontraftgebildes iff ndtig, um eine
weitere Saentwidlung su fichern. So Fommt es denn nach dem
veprifenartigen Schluf in Tabt 46 sur Cinfithrung der Cpifode von
Taft 46—b4, fiber deven Wefen noch fpdter su fprechen fein wird.
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Die Veweggriinde, die BVach sum Abweidien von der normalen
barmonifchen Cntwidlung veranlafit haben, bediirfen in jedem ein=
selnen Fall einer befonderen Crilirung. Dag 5. Br. K. jeigt 3. B.
ein ftarfes [berwiegen der Dominantregion. Die Thefis, deren
Affeft gany auf Heiterfeit geftimmt {ff, verliert in der Molltrans:-
pofition ibren {pesififhen Charafter. Diefes Moment veranlaft
Badh, die erfte Durdhfiitbrung (Takt 19ff.) ftatt in die Tonifaparallele
in die Dominant ju fesen. Gdnjlich BVersicht leiftet Bach fedoch nie
auf die Varalleltonart. Intereffant ift e8 nun, wie er fie nadtrdg-
lich und verfpatet su ihrem Geltungsébereich Fommen [aft. Nach
Dder ftarf abgewandelten und linger ausgedehnien Thefis greift er
nochmal auf Thefisoorderfas und Fortfpinnung juriid (Taft 37
big 42). Sie jiehen jept in der Varalleltonart, Fommen aber beide
in ihrer Urgeftalt nicht yur Cricheinung, fo daf die Umformung dex
Thefis in die Molltonart nicht {o fehr ind Gehor fallt, Mit Takt 121
feRt bereits Die Neprife ein. Jwar Haben wir e8 auch hier wie tm
1. und 3. Br. K. mit einer Scheinreprife su tun, aber ihr Charafter
1t Doch ein anderer al8 in jenen beiden Kongerten. Hier, int 5. Br. K.,
ift es das Fongertierende Cembalo, Das nady bereits erfolgter Riick:
febr jur Tonifa der Thefis, nach Urt des SoloFonserts sur Cnifal:
tung feiner virfuofen Fdbhigleiten Formmt und o in der Funftion
einer ,,pen ultima® fen endgiiltigen Sas{hluf Hinaussdgert.

JIm reiteren weicht dasg 5. Br. K. von der normalen harmoni:
fhen Struftur durch den Yusfall der Subdominant und ihrer
Parallele ab. Was mag Bach, der Jonft immer diefe beiden Stufen
sur Geltung Fommen (G, su threr Clidierung veranlafit haben? —
Das 5. Br. K. unterfcheidet fich von allen anderen erften Siken
der Vrandenburgifchen Kongerte durdy die Cinfiigung eines freien,
epifodenbaften, in der Mediante ftehenden Mittelteils von Taft 71
big 101. Diefe weitausgefponnene Cpifode raubt gleichfam dem
harmonifchen Gefcheben den sur Cntfaltung nitigen Plag. Daneben
ijt es die grofie Solofadens, die Das Schivergervicht der Saentivict:
{ung in die Fongertierenden Cpifoden verfegt und es ju Feinem Ni-
tornell in der Subdominant Fommen (dft. Wie gefagt ift diefer
Subdominantausfall eine feltene Yusnahme von der Regel.

war (Gt Badh die Harmonieftufen nicht immer Tonikaparallele
— QGubdominant — Subdominantparallelc aufeinander folgen,
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aber er gibt doch allen dreien irgendwo und zwann im BVerlauf der
Sagentwidlung ibren Funftionsbereich. Frei {chaltet Vach mit der
Aufeinanderfolge im 6. Kongert. Hier herrfcht in der erften Durch-
fithrung (Taft 256—46) die Dominant, die gweite Durdfiihrung
beginnt Taft46 mit der Iitierung des BVorderfakes der Thefis in
der Subdominantparallele, und erft die dritte Durchfiihrung bringt,
Taft 73ff., dic Tonifaparallele, Taft 86ff. die Subdominant. So
ift Denn diefer Sap gefenngeichnet durd) eine eigenartige VerfeBung
der Harmonifchen Cntwiclungsitufen, die ibm feinen befonderen
Reiy gibt.

Am reinften, ,regelrechteften” ift die Kongertform binfichtlic
des Harmonifchen Yufbaus und dem ihm Forrefpondierenden Tuttiz
Concertinowedhfel im 4, Br. K. ausgepragt. Hier fept die Thefis
gleich mit Beginn der erften Durchfithrung (Takt 138) in der Tonifa-
parallefe ein, die Thefig der yweiten Durdfiihrung (Takt 209) mit
per Subdominant. Die Subdominantparallele falt in die grofe
Concertinoepifode der zweiten Durdhfiilhrung, dort wo die Fldten,
mit dem Violinfontrapunft in Sweiunddreiigiteln, den BVorderfak
der Thefis aufnehmen (Taft 185f.). Die Mediante, die Vach nur
felten ausfallen (afit, hat bier in den beiden Durdifihrungen Feinen
Plag erhalten und wird in Form von Vordberfas, Fortfpinnung und
Epilog der Thefis als Unbang (Taft 323 —345) unmittelbar vor dex
Reprife gebracht.

Harmonifche Strubtur ,an fich” und die Gliederung des Safes
nach Durchfithrungen find {chiver getrennt voneinander ju erdvtern.
Go war e denn unvermeidlich, in den bisherigen Ausfiithrungen
die harmonifche Entwidlung mit dem thematifchen Gefchehen in
Berbindung su fesen. Nachdem fedodh bis fehit unfer Hauptinter:
effe dem barmonifchen Sinngefiige galt, wollen wir uns nun:
mehr BVachs Durdbfiibrungstechnif suwwenden, der thematifchen
Arbeit, die fich im Rahmen des harmonifchen Grundriffes abipielt.

2. Thematifche Arbeit.

Der Vegriff Durdhfiihrung im Kongertfap ift dem der Fugen=
durchfitbrung entfprechend. Al Kongertdurdfihrung wollen wiv
den jeweiligen Sapteil begeichnen, in dem das thematifche Material
der Grpofition in variferter Geftalt wiederfebrt, und ywar it aud
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fiir Die Durdhfiihrung die Unordnung der Crpofition: juerit Thefis,
dann Antithefis verbindlich. Diefe BVariationstechnif, das ,,semper
idem est non eodem®, it da8 Geftaltungspringip in Bachs Branden=
burgifdhen Kongerten.

Hat man einmal diefes Grundpringip der Geftaltungsiveife
in den Brandenburgifchen Kongerten erfannt, jo wird fiir mande
Bildungen, die auf den erften Bl byw. auf das erfte Horen als
untbematifch erfcheinen, der Sufammenbang mit der Crpofition
offenfundlich, der trof gelegentlicher felbjtandiger Cpifoden und
virtuofer, freier Steigerungstednif gewabhrt bleibt. Die Gliederung
der erften Sike geftaltet fidh folgendermafpen:

1. Br. §. Crpof. Taft 1—13, 1. Durdf. Taft 13—27
2. Durdff. , 27—43, 3. Durdyf. , 43—57
4. Durdhf. , H7T—T72, Reprife  , 72—84

Der Sap gliedert fic) jomit in fechs faft gleichlange Abjdhnitte,
von denen die Durdhfiibrungen in besug auf ibre BVariationsbildungen
Freugmweis miteinander verbunden f{ind: die 4. Durdbfiihrung greift
auf die Geftaltung der 2., die 3. auf die der 1. Durchfithrung juric.

2. Br. K. Crpof. Taft 1—31, 1. Durdf. Taft 31—68
2. Durdyf. , 68—103, Reprife |, 103—118

3. Br. K. Crpof. Taft 1—16, 1. Durdyf. Taft 16—38
Sdyeinrepr. , 39—47, 1. Cpifode , 47—5H4
2. Durdf. , 54—67, 2. Gpifode , 67—70
3. Durdf. , 70—91, 3. Epijode , 91—97
4. Durdf. , 97—108, 4. Gpifode , 108—119
5. Durdyf. , 119—125, Reprife , 126—136

IWie fchon erwdbhnt, weicht die Struftur diefes Sages ftarf von
ver iblichen Rongertform ab. Wir haben hier fiinf Durchfiibrungen,
in Denen Das variierte Macheinander von Thefis und Untithefis
feblt, die f{ich oielmebr al8 BVariationen Dder mit der Thefis faft
tdentifchen Untithe{is darftellen und nach der Scheinreprife Taft 39
big 47 durch Cpifoden voneinander getrennt {ind.

4. Br. K. Crpof. Taft 1—138, 1. Durchf. Taft 138—209
2. Durdif. , 209—323, Thefis-Anbang , 323—345
Reprife |, 345—427
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5. Br. K. Crpof. Taft 1—19, 1. Durdf. Taft 19—71
Epifodenbhafter
Mittelteil ., 1—101, 2. Durdf. , 101—121
Sdyeinrepr. , 121—139
%bmquwc!virtuo& Gteigerungstedynif | 139—154
i : Cembalo-Solofabeny . 154—219
Reprife Taft 219—227

Der epifodenbafte Mittelteil gibt diefem Sap die Dacapoform
ves A B A, eine Dreiteiligheit, dic Bach fonft nur in den Schluf=
fagen ammvendet.

6. Br. K. Crpof. Taft 1—25, 1. Durd)f. Taft 25—46
2. Durdyf. 46—73, 3. Durdf. , T3—86
4. Durdyf. 86—115, Reprife 115—130

"

”

Was gefchieht nun innerhalb diejer Durdifiibrungen? AWelcher
Mittel bedient fich BVadh yur BVariation, Entwidlung und Steigerung
pes in der Crpofition aufgeftellten thematifdhen Materiald? Wir
wollen Bachd Durdhfiibrungstechnif nach den auf S. 18f. aufge:
ftellten Gefichtspuntten erdrtern.

a) Stimmvertaufchungstechnik.

Bachs Sapfunft in den Brandenburgifchen Konjerten liefe fich
mit dem echfelnden Formenfpiel eines Kaleidoffops vergleichen.
IRie fich bier die vorhandenen Teildhen su immer neuen Friftallinifchen
Formen vereinigen, fo permutiert Bach die MoglichFeiten der the-
matifchen Stimmoertaufchungen. Der harmonifche Charafter deg
Kongerts hindert ibn nicht, jede Stimme als gleichwertig su beban:
deln; er fennt Feine Stimme, die cin fiir allemal nur BVegleitungs:
funftion hatte, nur barmonifches Fitllfel wire. So lapt fich formu=
fieren: jede Stimume Fann jede in einer anderen Stimme gebrachte
melodifche Phrafe aufnehmen. Durch diefe VerfetungsFunit erhalt
dag thematifche Material gleichfam {mmer neue Beleuchtung.
Thementeile wandern von einer Stimme in dic andere; die Inftru=
mente Fongertieren unter fidy, indem fie {ich, einmal die Haupt:
melodie tragend, dann diefe einer anderen Stimme abgebend, nach:
cinander an der thematifchen Urbeit beteiligen. Schon in der €=
pofition fanden wir diefe Stimmuyertaufdhungstechnif, die die The=
menteile von JInftrument su Inftrument, von Klanggruppe zu
flanggruppe wandern (dfit.
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Es laffen fich swei Urten des Ubergangs eines TLhemas obder
Thementeils von einer Stimme in die andere unterfcheiden. Die
erffe Art ift durdy ein Kontvapunftieren aller im Augenblick nicht
thematifcher Stimmen gefennseichnet, wie wir fie etwa in Dder
1. Durchfiibrung des 2. Br. K. finden. Hier wandert juerit der
Borderfaf der Thefis durch die vier Fongertierenden JInftrumente
(Taft 40—47), wibrend das Grofjo mit dem typifchen Anapdit:
rhythmus und einem affordlichen Baf affompagnicrt. (Sur felben
Art gehdrt das fufseffive Cintreten des Solothemas in der Cr:
pofition, wie Denn iiberbaupt Ddiefes Kongzert in gang befonders
jftarfem Mafe von der Stimmoertaufdyungstednif Gebrauch macht.)
Die Wanderung des Cpilogvorderfakies durch die Fongertierenden
Snjtrumente Taft 50—55 reprafentiert die gweite Art, die wir als
monodifierte Thematif begeichnen wollen. Der Baf bildet einen
in Tonrepetition aufgeldften Orgelpuntt, der mit fedem neuen Einfas
des Cpiloggedantens, entfprechend Dder neuen Harmonie, feine Lage
wedhielt, wdbrend die Mittelftimmen des Groffo Harmoniefiillend
find. Rugleich befchranfen fidy jerveils et Inftrumente des Concer=
tino entfprechend dem BVaf auf Tonwiederholung, fo daf aufer dem
Cpilogvorderfal melodifdhe Berwegung nur die ebenfalls von Stimme
ju Stimme wandernde Phrafe in Sechzehntelnotenerten hat. Mo=
nodie im eigentlichen Sinne liegt alfo nicht vor, jedod) seigt die rein
begleitende Rolle der jeweils nicht thematifchen Stimmen die Ubficht,
den Cpilogoorderfaf ftarfer hervortreten ju lafjen. Cr fteigt aus dem
Geflecht des Fontrapuntifchen Miteinander der Stimmen gleichfam
an die Oberflache und drangt fich fo dem Obhre mebr auf.

Cine volle Monodifierung diefer Urt Haben wir im 6. Br. K.
Sn Taft 40 befreit {ich der Vorderfass der Untithefis aus der Fanoniz
jchen Stimmfiihrung. Sugleich Halt er fich auch bei der gweiten und
oritten Anfiibrung in der Oberftimme, iu der die Unterflimmen
barmonifierend affompagnieren.

dibnlich, fedodh) mit Stimmoertaufchung, find dic CEpifoden des
3. Br. K. gebaut. Die Melodie der Epifode wandert von Stimme
ju Stimme, von Gruppe su Gruppe; suleht, in der 4. Epifode
Taft 114 —118, bemddhtigt fie fich der Baiffe, gleichfam dag Funda=
ment mit ihrem Sidwalzen und Winden aufiviiblend und grofts
mbgliche Steigerung vor der leten Durchfiihrung hervorrufend,
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Die Stimmoertaufchung belebt swar das {ympbhonifche Mit-
etnander der Infirumente, {ie ruft ein {tandig wechfelndes Kolorit
bervor, aber es fehlt ihr Das Streben nach Cntwidlung, jur thema:
tifchen Wrbeit im engeren Sinn, Dderen eigentliches Wefen in Dder
Bariation, Jerlegung und Komplizierung des thematifchen Materials
liegt. JIbr wollen wir fefit unfere Aufmerffameeit suwenden.

b) Tpematifche Variation.

In der Ubwandlungstechnif, der Metamorphofe eines einmal
aufgejtellten thematifchen Materials [iegt die bejondere Kunft und
Stirke der Brandenburgijchen Kongerte, die ihnen vor allem eine
eingigartige Stellung in der gefamten Concerto grosso-fiteratur
gibt. Wie fehr Vach bereits in der Crpofition Thefis und Unti-
thefid miteinander in Sufammenbang bringt, fahen wir in den obigen
Ausfiithrungen.

Sn den Durdhfiibrungen werden die eingelnen Teile der Cp-
pofition mebhr oder minder ftarf umgeformt, varitert und diminuiert,
iedoch find Starfegrad und Haiufigleit der Variterung nicht fiir alle
Teile diefelben. Der eine neue Durdhfithrung einleitende Vorderfas
der Thefts wird in der Regel nicht verdndert. Cinmal iff es die Prd-
gnang und Statik feiner Faftur, die eine Ubwandlung nicht ver=
tragt, andererfeits {oll er al8 fejtes, unveranderliches Gebilde der
Auffafjung in der Cricheinungen Flucht Rubepunfte bieten, die
die Gliederung des Grofformalbaus erfenntlidy madyen.

Die Modulationsfunttion in den Durdhfiibrungen bringt es
mit fidh, daff die Teile der Crpofition, die {ich durch BeweglichEeit
und damit Cignung jur Sequengierung ausgeichnen, in bejonders
ftarfem Mafie der Variation unterworfen werden. Wie Vach im
eingelnen varitert, wollen wir an Hand der erften Kongertfdbe er=
ortern.

Die 1. Durdhfiibrung des 1. Br. K. entfernt fidh nur wenig
von Der Geftalt der Crpofition, entfprechend ihrer Harmonif, die
bis Taft 20 mit der der Crpofition identifdh ift. Crit die Tafte 20
bis 27 laffen Harmonifch und melodifch erfennen, dafi wir Feine
wiederholte Crpofition, fondern dody eben fchon die 1. Durchfiibrung
vor ung haben. Den jur 2, Durchfithrung iiberfeitenden TaFten 24
bis 27 [fiegt die Thefis und Untithefis gemeinfame Rhnthmif
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;‘ e 4 o | J sugrunde. Jedod) fibernimmt bier
‘7-1 . dl rﬁ.a..u
der Baf den Teil 1, wdkhrend der Teil 2 von den Hirnern diber die
Beiden erften Oboen ju den Violinen wandert. Cinen Schritt weiter
gebt die Variierung in der 2, Durchfiibrung. Hier ift es nur nod) dev
Teil 1, der den Taften 33 ff. den Charakter einer thematifchen BVariaz
tion gibt. Fiir fich gefeben und gebdrt mdgen die Takte 3335
nicht als thematifch erfenntlich yein; vergleicht man fie jedoch mit
den befprochenen Taften 24—26, fo wird offenfichtlich, daf auch
Bier die fcbreitcni.en Achtel der ferveils tieferen Stimmen mit dem

J J ¢ gleichzufesen {ind, wdibrend die Oberftimmen den Teil 2

l"F‘ 13 5- durch fortlaufende Sechiehntelberwegqung unfennt=
[ich machen. Die Oboen in den TLaften 36—40 mit ihren rhyth-

mifchenn Motiven ¥ JTJ und m al\_'; [affen wieder Flarer Den
thematijchen Sufammenbhang erfennen. In den Crorterungen liber
den Grofformalbau wurde bereits darauf aufmerffam gemadht, dap
die 3. Durdhfiibrung auf die 1. juriikgreift, in den Tabten 4857
die Bariationsform Dder Tafte 24 big 27 aufnehmend und ieiter
ausgeftaltend. Die Tafte 63—72 der 4, Durdhfithrung entjprechen
den Taften 33 —43, fedoch muf immer wieder darauf hingewiefen
werden, wie Badh innerhalb der Durchfiihrungen nie ftereotyp wieder=
bolt; abgejeben von der Harmonif, die natiivlich in beiden Fallen
eine andere ift, vertaufcht er in jolchen Forvefpondierenden Abfchnitten
die Rollen der Infirumente, hier Oboen= und Streicherchor, wabhrend
Horner und Baffe unverdndert bleiben.

Tbematifche Variationsz und Diminutionstechnif fordert, wenn
fie als folche erfannt werden will, ein {charferes Obr alg das un:
verdnderte Wiederholen thematifcher Ubfchnitte in der Art der Stimms=
vertaufchung. Daf Bach es dem Hidver im 2. Br., K. mdglichit leicht
machen will, daf es gleihfam als Crholung nady dem ftrengen,
diffisilen Gefiige des 1. Br. K. gedacht ift, wurde {chon des dfteren
erwdbnt. So vergichtet Denn Bach bier auf thematifche Variation
und fest an ihre Stelle das leichte, grazivfe TLandeln mit den the=
matijchen Phrafen, die von Infirument ju Inftrument wandern.
A8 Durchfitbrung definierten wir den Safteil, der Thefid forohl
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als Antithefis in irgendeiner Form der Abwandlung umfaft. Dem:
entfprechend ift die 1. Durdhfiihrung gebaut. Mit Taft 60 wird die
Untithefis, das Solothema rieder aufgenommen, {ich fiir Furge
3eit nady As=dur wendend, eine Tonart, die Vach felten gebraucht
und bier um {o mebr ins Obr {allt, als {ie cinerfeits jur Grundton:
art in einem farbigen Rontraft ffeht, andererfeits ihr weicher Chaz
vafter noch durch die Lorbaltsbildungen der Fldte — auf dasg
,Seufier-Andantc” des Kongerts hHindeutend — intenfiviert wird.
Die 2. Durchfithrung hingegen muf als unvollftindig beseichnet
werden. Sie befteht lediglich aus dem Material der Thefis, eine —
die Regel beftdtigende — Ausnabhme, die ung jedoch nicht Hindert,
diefenn Sasabichnitt als Durdhflihrung gelten zu laffen.

JIm 3. Br, K. fommt die Variationstedhnif wicder in weitgehen-
pem Mafe sur Anwendung. Jundcdit ift es die Serlegung des Vor=
derfaties der Thefis, der Bach eigenartige Reize abgewinnt. In den
Taften 37—38 und 7475 febrt er die Richtung um: der Baf be=
ginnt mit dem erften Themenglied, es folgen der Bratfchenz und
Liolinendhor nacheinander. In der 4. und 5. Durdhfiihrung ver-

teilt er Das Motiv JN‘ m J\ fo, daf, Violin= und VBrat{dhendyor
ineinandergreifend, jeweils die 1. BVioline mit der 1. Bratfche, die
2. mit Dder 2., die 3. mit Der 3. sufammengefoppelt werden, den Voy=
derfag in mdadhtige UEFordfchlage serlegend, die an BVeethovens
Croica gemabhnen.

Dancben 1t es die als harmonifcher Stillftand begeichnete Fort=
pinnung der Thefis, die variiert wird und jugleidh von ciner Stimme
in die anderc wandert. Als Begleitfigur bringt Bach den harakte=

viftifchen, aus dDem Vorderfats der Thefis gerwonnenen Anapdft E Jh,
der oft mit der Hauptitimme Herbe Diffonangen ergibt. Doch ge=
hort dag in die Crorterung der Fontrapunftifchen Kompliationen,
ebenfo die thematifchen Verfoppelungen, die in diefem Kongertfas
vorfommen.

Die Cigenart der thematifchen Urbeit im 4. Br. K. liegt in erfter
Linie in der thematifchen Verwebung, einer fontrapunttifchen Kunft,
die eingelne Teile der Crpofition miteinander verfniipft, deren Cr=
orterung wir daber auf fpdter verfchieben. Hier fei nur auf das Ver-
haltnis der Pongertierenden Inffrumente jum Groffoenfemble hin:
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geriefen, das fich von dem des 2. und 5, Br. K. wefentlicy unter:
fdheidet. Drei MoglichEeiten Des Inbegiehungtretens von Grofjo
und Concertino {ind vorhanden. Im Concerto grosso Corellis
liegt die Fontinuierliche Cntwidlung des Tonfaes im Concertino,
deffen Herfunft aus der Triofonate fich als offenfichtlich crreift.
Das Grofjo bat vorwiegend BVegleitfunftion; vor allem verftdrkt
¢s die Fortipinnungsfomplere des Concertino, wdbhrend die The:
matif, foweit {ie imitiecrend gefest ift, dem Concertino allein vor:
bebalten bleibt. Im Concerto grosso Bivaldis beteiligen fich die Fon=
sertierenden Inffrumente und das Grofjo in gleidher Weife an der
Bildung des Tutti, yu dem dann die Soloepifoden mit BVegleitung
des Grofjo in Kontraft treten. Iwar wendet Bivaldi auch gelegentlich
dic fugierte Songertform an und greift dann auf die Ted)nik Corellis
juriif, die Durchfithrung des Themas — im Sinn der Fugen:
expofition — dem Concertino iiberfaffend und die Fortfpinnungen
durch das Grofjo verftarfend, aber die eigentliche Kongertform mit
dem BVeginn cines affordlichen Tuitithemas ift doch Dbei weitem
baufiger. um Odritten Typus des Verhaltniffes von Concertino
und Grofjo wollen wir die Kongerte rechnen, in denen das Tutti
— jedenfalls das Crpofitionstutti — vom Grofjo allein ausgefiibrt
wird, wabhrend die Soliften bis jum Cinfap ihrer Soloepijode
paufieren. €8 ijt der Typus des virtuofen Solofongerts der nach:
DBivaldifchen Ieit, wie es etwa von Tartini vertreten wird.

Bach qibt in den Vrandenburgifchen Kongerten fiir alle dret
Typen ein Beifpiel. Das 2. Br. K. entfpricht gany der Bivaldifchen
Art der Luttibildung durd) Grojjo und Concertino mit nachfolgen=
den Goloepifoden. Im 4. Br. K. liegt der Schwerpuntt der Sah-
entidlung gang im Concertino. Das Grofjo affompagniert Har=
moniefitllend die Unfiihrungen des Vorderfakes der Thefis, wabh-
rend e8 in Dden Fortjpinnungen die Melodif des Concertino auf:
greift und verftarft., 3war Gbernimmt es in der 1. Durdyfiihrung
fiir Furse eit (Takt 191—203) den Vorderfak der Thefis und greift
in der 2. Durdhfiibrung (Takt 235ff.) die Melodif der Fongertieren:
den Wioline imitierend auf, jedoch it die Gefamtfunftion Ded
Grofjo eine rein begleitende in der Corellifchen Art, IWir haben aljo
in diefem Kongert eine Wer{chmelzung der BVivaldifchen Kongert
form mit dem JInfirumentationspringip Corellis.
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Den dritten Typus vertritt das 5. Br. K. Hier wird die Thefis
vom Grofjo allein gebildet; die Fongertierenden Infirumente Cem:
balo, Flote und Bioline paufieren big jum Cinfap der Untithefis.
IWahrend der befondere Reiy des 4. Br. K. in feinen Fontrapunttifchen
Somplifationen liegt, intereffiert dag 5. Br. K. vor allem durch die
Kunjt feiner thematifchen BVariation. Die Fortfpinnung und der
Epilog der Thefis und die Thematif der Untithefis bilden das fak=
aufbauende Material, das in immer neuen BVariationen er{cheint.

Wie {dhon erwdbhnt, nehmen in der 1. Durdhfiibrung nach Vor=
trag Des WVorderfaRes die Fldten die Fortfpinnung der Thefis auf
(ZTalt 211f.), die Tonwiederholung fortlaffend und die Fortfpinnung
fo ing Kantable umformend. Diefe 1. Durdhflibrung erweift {ich in
befonders ftarfer Auspragung als variierte Crpofition. Nadh Dder
oartierten Fortfpinnung der Fldten holt das Tutti in Taft 2931
die urfpriingliche Geftalt nady; dann folgt der Epilog, vom Cembalo
fequengierend weitergefponnen. Daf die Variation der Thefid mit
der Cpilogfequenzierung des Cembalo noch nicht sum Abfchluf
fommt, ift aus Harmonifchen Griinden ju erflaren: die bisher vor=
enthaltene Tonifaparallele verlangt nady ihrem Geltungsbereich und
erhdlt fie in den Taften 35—42 durch variierte Liederholung von
Borderfah und Fort{pinnung der Thefis. Jept feht, mit Taft 42,
erneut dic Antithefis ein und erhdlt eine jtarfe Vereicherung durdh
Surlickfommen auf die variterte Thefis, fo daf fich flir die 1. Durdy=
flibrung eine Dreiteiligleit ergibt: 1. Thefisvariation Taft 19—42,
2. Untithefisvariation Taft 42—49, 3, Wiederaufnahme und er-
neute Umgeftaltung der Thefisvariation Taft 4971,

Die 2. Durchfiihprung nady dem epifodenbaften Mittelteil bildet
wieder eine Lariation der Crpofition (Taft 101—121). Nach Jitierung
des Borderfahes erfcheint die Fortfpinnung in einer interffeanten
neuen Geftalt. Die melodifche Kontur gang aufgebend, wird nur das
Gleitende, Labile der Harmonif beibehalten. Nach einer neunmaligen
Aufeinanderfolge von Septimenafforden mit Sequengierung eines
neuen Motivs in Fongertierender BVioline und Flote (Taft 103—105)
fehliefit fich eine Gruppe von Sertafforden mit fedesmaligem Sep=
timenvorhalt an, deren Sufammenhang mit der Fortfpinnung der
Thefis offenfichtlich ift. Sur BVeranfdhaulichung ftellen wir die Fort
fpinnung in urfprimglicher Geftalt und ihre BVariation untereinander:
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Bad), 5. Brandenb. Konzert.

Mit Tabt 110 fesst die Untithefis — bereits wieder in der Tonifa
— ein. Auffallend it die metrifche BVerfchicbung um einen Halb=
taft, eine Mehrdeutigleit, deren fich neben BVady auch andere italieniz
{he und deutfche Kongertfomponiften bedienen, fo 3 B. Corelli,
Telemann, Pifendel, elenfa. Vach madht von dDer metrifchen Ber=
{hicbung auch im Tripelfongert a=moll Gebrauch. Im erften SaB
erfcheint der Borderfah der Thefis, ficdh mit dem vorangegangenen
Cpilog verfchranfend, in Taft 41 metrifh verfchoben (in dhnlidyer
Wetfe aud) Taft 73—74).
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Dody fehren wir sum 5. Br. K. suriick, Mit Taft 121 beginnt
die Scheinreprife. Interefjant ijt Das wechielvolle Spiel, das Bach
mit Dem Cpilog der Thefis in den Taften 125—136 treibt. Der
Cpilog befteht aus der unmittelbaren Folge von Dominant der Sub:-
dominant und Tonifa; durch Yusfall der Subdominant wird eine
direfte Aufeinanderfolge von ¢ und cis im Ubftand eines BViertel:
wertes bewirft (vgl. Taft 7). Diefe dhromatifde Ritfung verlegt
Bach fest, in Taft 125—126, in den BVaf; fie wirkt weiter His jum
Taft 131, fo daf ein feltfames Schillern und Schwanken der Har-
monifchen Funftionen entfteht, gleichiam als fammelten {ich Bier
die Krifte sur grofen Steigerung tm Cembalo, die in Takt 139 ein=
fept und in der Solofadens gipfelt. (In dhnlicher Weife finden
fich diefe chromatifchen Ritckungen auch {chon Taft 6176, Hier
leiten fie su Dem epifodenbaften Mittelteil {iber.)

Jm 6. Br. K. Fann Faum von einer thematifchen Bariation ge-
fprochen werden. Der polyphone Stil, die Fanonifche Stimmfiih:-
rung, in der die Stirke diefes Sakes liegt, ift mit einer BVariations:
technif, die Die melodifche Linie verdndert und aufldft, nicht vereinbar.
Die mannigfaltigen MdglichEeiten der thematijchen Cinfabolge,
die Stimmoertaufchung und die monodifierte Thematif geben dem
Sa Wbwechflung genug, fo daf das Feblen einer thematifchen
Bariationsarbeit nicht als Mangel empfunden wird.

c) Kontrapunttifche Komplifationen.

Bidher galt unjere Vufmerffamfeit der eingelnen Linte, als
Trdger der thematifchen Cntwiclung in Form der Themenwanderung
und der thematifchen BVariation. Wir wollen ung jest den Besie-
bungen surenden, in die die efngelnen Stimmen jueinander treten.
Die vollige Gleichberechtigung aller Stimmen, die Fdbhigleit jeder
Stimme, Trdger des thematifchen Gefchehens su fein, geben BVachs
Brandenburgifchen Kongerten eine ftarfe Hinneigung zur poly-
phonen Sastechnif, su einer Synthefe des Harmonifchen und poly-
phonen Geftaltungspringips.

Die Fontrapunftijchen Komplifationsbildungen dienen Vach
wefentlid) als Steigerungsmittel. Swar gehoren zu ihnen audy {chon
die Engfithrungstechnit in der Crpofition des 1. und die firenge
Sanonif in Der Des 6. Br, K., doch wendet Bach Konflifthildungen
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diefer und dabnlicher Urt vor allem in den Durdhfithrungen an. Hat
er in Der Stimmoertaufchungsz und BVariationstechnif das thema:-
tifche Material Jufseffiv auseinandergefaltet und ausgewertet, jo
erprobt er Bier die thematifhen Krdfte im Simultanen, in den
Spannungen, die Cngfiibrung und Verfniipfung verfchiedener the-
matifcher Teile Hervorrufen.

Die Faftur der Crpofition ift entfcheidend fiir die Art der Kom-
plifationsbildungen in den Durdhfiibrungen. Das 1. Br. K., deffen
Antithefis gany von der Cngfiibrung beberricht wird, [ift Feine
weitere Steigerung diefer Technif in den Durchfithrungen zu; die
thematifche Cntwidlung liegt auf dem Gebiet der BVariation. Das
2, Br. K., das fich durch Leichtverftandlicheit und Cinfachheit des
Aufbaus ausieichnet, vergichtet bis auf pweimalige Cngfithrung
auf Fontrapunttifche Kinfte. Gegen Cnde der 2. Durdhfithrung,
in den Taften 88—89 und 94—95, er{cheint Der Borderfah Dder
Thefis in Cngfiihrung, das erftemal ywifchen Baffen und Trompete,
das ywertemal jwifchen Fldte und Bioline conc. eimerfeits und
Trompete und Oboe andererfeits. Das UFfordliche Des Themas
varalpfiert jedoch die Spannungswirfung, die die Engfiihrung eines
,linearen” Themas mit fich yu bringen pflegt, fo dDap der harmonifche
Charafter diefes Sages trop der Cngflibrungen gewabrt bleibt.

Gang allgemein darf gefagt werden, daff die thematifche Cng-
fibrung dem Wefen des Kongerts nicht {o entipricht wie dem Der
Suge. Cin affordliches Thema erleichtert yar die Cngfiihrung, ver=
nichtet aber yugleich den befonderen Reiy diefer Technif, die eben in
dem Jneinandergreifen jweier melodifcher Yiniengiige liegt. So
nimmt e$ denn nicht wunder, wenn Badh faft nur die thematifchen
Abjchnitte engfiihrt, die nicht affordlich {ind, fondern fich in Jtufen-
weifen Intervallen fortbewegen, alfo die Fortfpinnungen und teil:
wetfe audy die folijtifchen Gegenfise, wie — mwas die lehteren an=
betrifft — 3 B. im 4. Br. K. die Soli der Fldten Taft 157 und der
Fongertierenden Bioline mit den in Engfithrung imitierenden Ripien=
Biolinen Taft 235ff. Das Befondere der Fontrapunttifchen Konflift
bildungen in den BVrandenburgifchen Kongerten liegt in der Ju:
jammenfoppelung weier Themen oder ThHementeile.

JNad) Cinfap der Antithefis pflegt Bach gern noch einmal auf den
BVorderfa der Thefis juriiczugreifen; die Thefis will gleidhfam

Bad):Jabroud) 1932. 3
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ihr Machtbereich nodh nicht gany an die Untithefis abtreten. So
ergreift 3. B. die Thefis im 5. Br. K. nach Cinfah der Antithefis in
Taft 10—11 mit nochmaliger — unvollftandiger — Iitierung des
Borderfakies unter halbtabtiger metrifcher Verfdhiebung das Wort.
Dag Solo-Cembalo pafit fich hier dem Tutti an, Fehrt dann jur
Gigenmelodif juriid, um fpdter in Taft 13 nochmals durd) das
Tutti, das jeht Den gweiten Teil ded Vorderfakies bringt, unters
brodhen ju werden. In dhnlicher LWeife wird der Themenvorderfas
in der Antithefis des 4. Br. K. Taft 89—90 wieder aufgenommen,
nur daf} hicr Tutti und Soli gany jufammenfallen. (Im 2. Br. K.
Fommt die Thefis nady Cinfa der Untithefis durch den regelmdpigen
Wechfel von Solo und Tutti jur Geltung.)

Gin Fall, daf fich das Solothema von der Wiederaufnabhme
des Tuttithemas nicht ,verdrangen” (Gft, Formmt in den Branden:
burgifchen Kongerten nicht vor. Die Fontrapunftifde Lerfoppelung
oon Theftsz und Untithefisvorderfats erfordert eben cine befondere
Gignung, die nur felten vorbanden ift. So jeigt fich 3. V. Tuttiz und
Solothemenvorderfaps des Klavierfongerts E-dur, 1. Saf, fiir diefe
BVerkniipfung fahig. Taft18ff. bringt Badh die ThemenFomplifation:

Bad), Klavierfongert E-dur,
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Die Moglichfeit der Kontrapunftierung sweier Themen ift befon-
Ders in den Fallen vorbanden, in Denen Das eine Thema ausgefpro-
chen aFfordlich, Das andere {tufenweis melodifch ift.

Diefer Gegenfap affordlicher und ftufenweis fortfchreitender
Melodif, Dder fich in den Vrandenburgifchen RKongerten swifchen
Themenvorderfas von Thefis und Untithe(is aufer im 1. und 2, Br. K.
nicht findet, ift jedoch in ausgeprdgter Weife zwifchen BVorderfas
und Fortipinnung vorhanden, und fo ift es verftandlich, daf Bach
diefe beiden Thementeile in Fontrapunftifcher Verkniipfung bringt.

Jm 3, Br, K. verfoppelt Vach Vorderfa und Fort{pinnung
der Thefis mebrere Male miteinander, suerit Taft 31ff., mit Variie-
rung der Fortipinnung:

Bady, 3. Brandenb. Konjert.

Die Fortjpinnung, die in der Crpofition vom Violinchor unijon
vorgetragen wurde, wird jeft aushbarmonifiert, fo Daf Der Drei:
jtimmigen Klanggruppe der Fortfpinnung das Unifono des Vorder:
faBes entgegeniteht. Diefes nachtrdgliche Ausharmonifieren eines
Tbhementeiles bedarf noch einiger Crorterung. In allen Branden:
burgifchen Kongerten (Gt fich ein Unwachfen der harmonifchen
Fille tm Verlauf der Sagentwiclung feftftellen. Die melodifdhe
Cntwidlung ift gleihfam einer harmonifchen Kobifionsfraft unter:
worfen, einer affordlichen Yuskriftallifierung, die mit Vorliebe in
Jorm des Sertaffordes auftritt. Uus den sablreichen Fallen diefer
Art feien die Sertaffordfolgen im 4. Br. K. Taft 240 und 256 her=
ausgegriffen, wo die Fongertierende BVioline von den Ripien-Biolinen
im Sexten= und Quartenabftand begleitet wird.

3u einem ,Kontrapunft der Harmonien” wird diefe Technif
der Ausharmonifierung, wenn Vach swei AFfordgruppen gegen:
cinanderfiibrt, fo im 3. Br. K. Takt 40f.:
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Bad), 3. Brandenb., Konjert.

Es entftehen auf diefe Weife Diffonangen von unerhdrter Farbig:
Feit und Jntenfitdt, von geradesu impreffioniftijcher Wirfung.
Freilich ergeben fich diefe Diffonangen fefundir aus der fontra:
punttijchen Stimmfiibrung sweier Linien, die beide ju Harmonien
erweitert find; die Farbe ift nicht Selbftywed tm impreffioniftifchen
Sinn.  BVeifpiele fiir einen foldhen Kontrapunft der Harmonien
finden fich tm 3. Br. K., das in feiner ganzen FaFtur einen BVorfiof
in fymphonifches Neuland genannt werden muf, befonders zabl=
reich. Man beachte etiwa die riiffichtslofe Gegenbewegung der
Stimmen in der Schluffadeny des Sakes:

Badh, 3. Brandenb, Konzert.

[135]
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Upnlich Fibn in der Sufommenfoppelung sweier thematifcher
Abfchnitte mit Herben Diffonangwirfungen ift das 4. Br. K. ge-
arbeitet. Den Vorderfah Dder Thefis fanden wir pweiteilig an=
gelegt, bejtehend aus einem affordlichen Sweitafter und einem vier:
taftigen Unhang in ftufeniveifer Fortichreitung. Das rhythmifche

» ; | = b . ; - - .
Motiv ¥ ¢ ¢ ¢ Des 4. Taftes verwendet Vadh in der {ynfopierten

Sequenzgruppe iy "!Flal , mit Dder er wdhrend Dder
Durdhflibrungen, aber aucdy {dhon in der Crpofition, jur Fortjpin:
nung der Thefis Fontrapunftiert, die Sequenzgruppe — Ddie von
beiden Fldten in Tersenparallelen ausgefiihrt wird (6i8 auf Takt 329
big 335, wo fie an die Ripten=Biolinen {ibergeht) — teils aufwdrts,
teil8 abwdrts fithrend. Das unablaffige Weitertreiben des Sequen;-
motivg, mit den anderen Stimmen jujammen auf den guten Taft-
seiten  Septimenafford auf Septimenafford aneinanderveifend,
bringt madytige Steigerungen bervor.

Das 5. Br. K. bat feine Starfe mebr in der jubseffiven Bariaz
tionstecdhnif als in dem Simultanen Fontrapunftijcher Konflift:
bildungen, doch finden fich auch hier, wenn auch weniger ausgeprdigt,
derartige Komplifationen. So Foppelt Bach in der 1. Durchfiihrung
in Taft 27 die variierte Form der Thefisfortipinnung mit der Unti-
thefis sujammen. JImmer wieder ift ju beroundern, wic Bach den
Tonfap nicht willfirlich frei entwickelt, fondern fede neue Themen:
anfithrung aus teftonifchen Griinden bringt. Hier bilden in Dder
L. Durdhfithrung die TaFte 19—26 die BVariation der Thefis unter
Auslaffung des Cpilogs. In Taft 27 fept das Cembalo wieder mit
dem Thema der Untithefis ein. Die Fldten iiberbriicfen die Jafur,
indem f{ie die variferte Fortfpinnung der Thefis nodhymals fequen=
sieren.  Cine andere Fontrapunftifhe Komplifation findet {ich in
den bereits befprochenen Taften 61—66 und den entiprechenden
Taften 126131, Hier wird der Cpilog der Thefis fequengiert und
von Der variierten Fortipinnung Fontrapunftiert, indem Fldte und
1. Bioline ihre Parte wedhfelfeitig vertaufchen.

Das 6. Br, K. ift derartig von der Fanonifdhen Stimmfiithrung
beherricht, DapB weitere Fontrapunftifche Konfliftbildungen Feine
Unwendungsmidglichfeit mebhr Haben.

Audh da, wo Bach jur Hauptffimme Feine thematijche Gegen=
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ftimme fept, fibrt er die Linien felbjtindig, unter Nichtachtung der
barmonifchen Harten, die auf diefe Weife entftehen. So Fommt es
baufig su Herben Diffonangen zwifchen Baf und Oberftimmen,
% B, im L. Br. K. Taft 31 zwifdien dem h” des Soprans und dem
b des BVafles, im weiteren audy tm 6. Br. K. Taft 108, in dem die
begleitende sweite Gambe das , Urmotiv” der Brandenburgifchen
Rongerte, den Sefundwedhiel{chlag, mit dem RLeitton cis” bringt,
su dem Das c” Der gweiten Brat{che auf dem fechffen Sedhzehntel
den Querftand bildet.

Die Mittelfase.

Die Untithetif von Rube und BVewegung, Tutti und Solo Dder
Vivaldifchen Kongertform, die Bach in den erften Sdgen feiner
Brandenburgifchen Kongerte in unvergleichlicher LWeife verinnerlicht
und vertieft, beberrfcht auch einen grofen Teil feiner langfamen
Kongertfde — freilich in einer von der der Croffnungsfite ab:
weichenden Art; der {ulseffive Gegenfap wird ju einem fimultanen:
das ftatifche, rubende Clement {ibernimmt der Baf in Form einer
oftinaten Phrafentwiederholung, das labile, bewegte die Melodie:
ftimme. Um reinften fommt diefer Gegenfas im Adagio des ,Jtaz
lienifchen Kongerts” jur Yuswirfung, in dem f{idy fiber dem mit
uner{chiitterlicher Rube dabinfchreitenden Oftinato die Oberftimme
in einer frei fchweifenden, veich Folorierten Melodie entfaltet; ahnlich
find die Mittelfige der beiden Soloviolinfongerte, des Klavier:
fongerts d=moll (fiix das freilich BVadh nur als Bearbeiter in Frage
Fommt), des Kongerts fiir 3 Klaviere C=dur und der beiden Dopypel=
fongerte fiir 2 Violinen d=moll und Bioline und Oboe czmoll
gebaut.

In den Brandenburgifchen SKongerten Fommt die Oftinato-
technif im 1., 2. und 6, Kongert sur Anwendung. Im Adagio des
1. Br. K. feblt ymwar ein eigentliches Oftinatothema, aber dag rein
affordliche, ,platte’ APPompagnement erfilllt doch die ftatifdhe,
rubende Funftion des Oftinato, {iber Hiw. unter dem {ich die Melodie
entwidelt, nacheinander von 1. Oboe, Violino piccolo, Baf und in
fanonifcher Fhbrung von Dden beiden Disfantinfirumenten vor:
getragen. Die laftende Schvere des affompagnierenden Enfembles
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wird Taft 9ff. seitweilig durch den fiir die Brandenburgifchen Kon=
serte fo typifchen Sefundwedhelfhlag mit Harmonifierung vor:
wiegend in Sertafforden gemildert; in den Taften 9—10, 2021,
31—32 entftehen duBerft Eraftige Difjonangen, 5 B. in den Taften
9 und 10 der Jufammentlang von as und a’:

Bady, 1. Brandendb, Konjert.

P~

Lok
1 El

Im grofjolofen Undante des 2. Br. K., dDas mit feinen chmach=
tenden Seufjervorhalten gany auf den fentimentalen Affeft Dder
Rofofozeit geftimmt {ft und aufs {charfijte ju dem {chwermiitigen
de profundis des Udagio im 1. Vr. K. Fontraftiert, gliedert fich der
,gehende BVa” in 5 Perioden, die an Yusdebnung ungleich {ind
und audh in der melodifchen Kontur voneinander abweichen, deren
Oftinatocharafter jedoch durdh die gleichfdrmige Bewegung und die
fich entfprechenden Kadengflaufeln gewabrt bleibt,

Das Adagio des 6. Br. K. ijt ein hymnenartiger Sap im 3 /,=Taft
der Corelli=Handel{chen Vragung. Hodjt intereffant ift nun, wie
Bach den traditionellen Sastypus feiner perfdnlichen Geftaltungs:
weife unterwirft. Uber einer fechdmal angefithrten, von Bioline
und Cembalo vorgetragenen Oftinatoperiode und dem den Oftinato
in Biertelbewegung aufldfenden BVioloncell werden Ddie beiden
Brat{chen in firenger Kanonif gefiihrt.

Die punftierte Rbpthmit ded im Charafter einer feierlichen
Marcia funebre gehaltenen Uffettuofo des 5. Vr. K. Ednnte allen:
falls al$ ein oftinates Clement begeichnet werden, aber fie gibt auch
dem 3wiegefang von Fldte und BVioline fein bejonderes Geprdge,
o Daff es ju Feinem Bewegungsgegenfa Fommt.

Bon der fiir das ,,Concerto’ obligatorifhen Dreifagigleit (als
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Mindeft= und sugleich Normzabl) weicht Bach nur cin eingiges Mal
ab: im 3. Br. K. fept er an Stelle des langfamen Mittelfakes eine
lediglich zwifchen den beiden {chnellen Saken vermittelnde Domi-
nantflaufel, eine Auslafjung, die ihre CrEldrung in der unfongert-
madfigen Faftur diefer Kompofition findetl). Iwar betitelt Badch
den erften Saf auch in der durch Hinjufiigung von 2 Hirnern
und 3 Oboen bereicherten Faffung als Cinleitung sur Kantate ,Jch
liebe den Hodhjten von gangem Gemiite” Concerto — im Gegenfas
sum 1. Br. K., deffen erfter Sa Bady als Cinleitung jur Kantate
,Salfche Welt, idy trau dir nicht” mit der Uber{chrift ,,Sinfonia*
verwendet und der gefiirsten Partiturabichrift des Kongerts vom
Jahre 1760, in der er ebenfalls als Sinfonia bezeichnet wird (vgl.
B.6. XXXI) —, jedoch feblt den beiden Sasen Dder antithetifdhe,
fpesififh Fongertmdpige Gegenfak. In der seitgendifijchen Sym:-
phonie nun ift es feine Seltenbeit, Daf auf einen felbftandigen Mit-
telfa vergichtet wird. Wabrend im Concerto der Mittelfah febr
baufig dagu dient, dic Soliften, die in den Cckfden mit dem Tuttiz
enfemble Fongertieren, allein, ohne Grofjo oder mit rein affom:-
pagnierender Funftion desfelben, su Worte Fommen 3u laffen, Hat
er in der Symphonie meift nur Uberleitungscharafter — Ddefiniert
Matthefon doch fogar die Symphonie unter Nichtbeachtung diefes
Furgen, iiberleitenden Mittelfakes als eine Folge zweier Allegro:
fage: , Gewdhnlich beftehen die Symphonien aus einem brillanten
und majeftatifchen erften Sas und einem luftigen, menuettgleichen
yweiten Sa2).”

1) §n einem, in der AMS., 58. Fahrg. Vio. 42 er{dhienenen Wrtifel (,3u
Bad)s 3. fogenannten Brandenburgifden Kongert”) frelt IW. Altmann die Be-
deutung der Udagio-Dominantflaufel jur Disfuffiion. Er weift auf einen Brief
Soadyim8 an Stodhaufen vom Tahr 1864 hin, in dem Foadiim feine Unfidyt
itber die nady feiner Meinung notwendige Cinfdhiebung eined langfamen Bad)-
fden Kongertfaged dufert: ,Den C:dur-Adagio-Saps aus dem WViolinfongert in a
eingufdyalten, halte idh unter den obwaltenden Umftinden erlaubt. Ein Rubhepuntt
jwifdhen erfiem und lefitem Sas ift geboten”.

2) §. Matthefon: ,Daé neuerdffnete Ordyeftre”, S. 177.
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Die Finalfase.

Der Bivaldifche Kongertihluffas pflegt im Verbdltnis sum
Croffnungsfass ,leichteres Gemwidht” su Haben, in jeder BVesichung
einfacher, unfomplizierter gearbeitet su fein. BVach madht 3war auch
einen Unterfchied in bejug auf die Urt der Saptechnif, jedoch ift
feinem ftrengen Fornuwillen die Manier mancher deutfcher Con-
certo grossozRomponiften feiner 3eit ungemdf, den Schluffa als
einen flliichtigen Kehraus ju {chreiben. In den Vrandenburgifchen
Rongerten gibt ihm der Gegenfas Grofjo — Concertino die An=
regung, den SchluBfas durchaus fireng ju geftalten: er wendet in
den dret chorifdh=foliftifchen Kongerten, dem 2., 4. und 5. die Fugen-
form an und feBt fo den Crdffnungsidigen etwas gany Meues,
OGleichertiges entgegen. Cinfacdberer Faftur {ind die Schluffase
Der Drei anderen Kongerte, der Des 1. Br. K. im Charafter cines
Finalrondo mit Fontraftierendem Mittelteil, des 3. als pweiteiliger
»Sonaten”=Safs und des 6. als ciner regelrechten Gigue. Die The=
matif, die fpdater genauer ju befprechen fein wird, erweift ich als
typifch Fonsertmdpig in der Weife, wie fie Quans fiir den Schlufp=
faB fordert: ,Die Pafjagien miifjen leicht feyn, damit man nicht
an der Gejdhwindigfeit gehindert werde. Mit den Pafjagien im
erften Sats aber diirfen fie Feine AbnlichEeit haben. 3. & wenn die
im erften Sagie aus gebrochenen oder harpeggicrten Noten beftehen,
jo Ednnen die im leiten Sag ftufenweis geben, oder rollend feyn”1)
(,Berfudh einer Unweifung ..., XVIII, §33).

Audy die harmonifche Struftur und die grofformale Unlage
der Schluffdse weifen wefentliche Ubweichungen — in Richtung
einer groﬁeren Ginfadhheit — von den erften Sdgen auf. Die gro-

1) Diefe ,rollende” Thematif finden wir bei Bady befonders ftart ausgeprigt
in den Sdlufifigen des Kongertd fiir 3 Klaviere C-dur:
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Bere Simplizitat der Harmonif liegt in einer Verfleinerung des
Aftionsradiug: die Subdominantregion ift nur mit einer Stufe,
meift der Subdominant, vertreten, die Dominantregion befchrantt
fich in der Regel auf die Dominant felbjt. Daneben bebdlt natiirlich
die Tonifaparallele ihre Geltung, die Bach als Spiegelbild, als
Somplement de8 Harmonifchen Dualismus Dur—Moll nie aus:-
fallen (aft.

®elegentliche Ubweichungen von diefer Unordnung laffen fich
aus dem fedesmaligen Sonderfall erflaven. Im Ddritten Sah Ddes
1. Br. K. fept Dach Eury vor der Reprife, Talt 77ff., die Subdomi-
nantparallele ftatt der (blichen Subdominant, offenfichtlich der forz
malen Anlage des Saes sulicbe. Der Sa hat einen Fontraftieren=
den Mittelteil, der in der Tonifaparallele beginnt (Taft 40), alfo
in Moll, Vach mdchte nun den Mittelteil nicht nur im Melodifchen,
fondern auch im Harmonifchen, namlich durch das Herrfdhende Moll,
in einen Kontraft su den Aufenteilen fepen. So erfeht er die Sub=
dominant durch thre Varallele und wabhrt auf diefe Weife den Moll=
harafter Des Mittelteils.

Im Dritten Sap Des 2. Br. K. beriihrt er fiir Furze Jeit (Takt 72ff.)
die Dominantparallele, befchranft dafiir die Subdominantregion
auf die einmalige itierung des Themas (Taft 107ff.), {o daf trof
diefer Harmonifchen Bereicherung der Scherpunft der harmoniz
fchen Cntwidlung im Tonifa=Dominantwedhfel liegt.

Im Schluffas des 4. Br, K. wird gwar neben der Subdominant
auch ihre Parallefe berlibrt, aber das gefchieht fo ,en passant™
und innerbalb einer unthematifchen Soloepifode (Taft 101), daf fie
als felbjtandiger Faktor im harmonifchen Aufbau Feine Rolle fpielt.

In den Schlufasen des 5. und 6. Br. K. verzichtet Bady gany
auf die Subdominantregion. BVeide dreiteilig angelegt, lift er die
Mittelteile sum Dur der Wufenteile Fontraftieren, gibt jedoch dem
Mittelteil des 6. Br. K. als Crfak einen Anbang in der Dominant=
parallele (Taft 58—65). Obhne lbergang folgt die Reprife, fo daf

=moll und Bzdur direft aufeinanderftofien. Wir Haben bereits in
den erften Sagen des 2., 3. und 4. Br. K. gefeben, daf Bach diefen
Subitoeinfats der Reprife byw. der Scheinreprife nach dem Moll
der Mediante liebt. Vach, der im grofien und gangen die fpannende
Borbereitung des LWiedeveintritts der Tonifa dem unvermittelten
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Reprifencinfap vorzieht, macht, wie gefagt, in den Brandenburgijchen
SRongerten baufig Yusnahmen von diefer Regel.

Am fiberrafchenditen, abrupteften ift der Reprifeneinfaf des drit-
ten Sages im 5. Br. K. Hier Fadengiert der Mittelteil in Taft 232
in die Tonifaparallele. BVach (dBt dem UFford der Tonifaparallele
eine Generalpaufe folgen und feht dann im nachften TLaft mit dem
Tonifaafford der Reprife ein; es feblt alfo bier fegliche Uberbriicfung
der Rafur, deren {ich BVadh in der Regel, gemdp feinem Streben,
einen ununterbrochenen Fluf des Tonfakes beryuftellen, bedient.

In die nabere Vefprechung der eingelnen Schlufiase eintretend,
wollen wir uns juerft den drei Kongertfugen jumwenden. Fuge und
Rongert find , el Kulturen der Mufit”, die einander im Grunde
ihres Wefens ausichlieBen. Die Untithetif des Konzerts, der Gegen=
fag ciner affordlichen Thefis und einer melodifch bewegten Unti-
thefis ift mit dem lineaven Imitationsftil Der Fuge unvercinbar.
Wird tropdem eine Vereinigung beider Geftaltungspringipien ver:
jucht, Yo ift eine Beeintradhtigung des typifdh Fugenmdipigen rie des
topifdh Kongertmdafigen unvermeidlich, womit natiirlich nicht gefagt
werden {oll, daB eine folche Synthefe als eine Jwitterbildung von
geringerem Wert eingufchiben ift. Gerade Bachs Beitrage su diefer
Gattung zeigen, wie es mdglich ift, beide Formen ju einer neuen,
Einftlerifchen Cinbeit ju verfchmelzen.

Der Name Konsertfuge befagt fchon, daf die Fugenform das
Drimdre ijt und das Kongertpringip, nicht die Kongertform ibr
organiidh eingeglicdert wird; jedoch Hat Vach in cinem Werf den
eigenartigen Verfuch gemadht, Kongertform und Fugenform mit:
etnander ju verjdhmelzen: gemeint ift das Tripelfongert azmoll fir
Cembalo, Flote und Bioline, das, wie befannt, eine Umgeftaltung
Des Praludiums und der Fuge a=moll fiir Klavier ift. Daf BVadh
gerade Ddiefe Sompofition jur Fongertmdfigen Umarbeitung aus:
gerablt bat, liegt in threr eigenartigen Faftur. Das Thema der Fuge
ijt fompleriv, es bejteht aus einem affordlichen, eintaftigen Vorder=
faB und einer dreitabtigen Fort{pinnung in voriegend fefundmweifen

Fortichreitungen:
Bady, Klavierfuge, a-moll,
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3war wird das Thema rvegelrecht imitiert, aber die unfugen=
mdfige Melodiebildung verhindert die lineare Fortfiihrung im Ge-
fabrten; es wird nicht fugenmdpig sum Thema Fontrapunktiert,
fondern die jewetls nicht thematifchen Stimmen haben Harmonies
fiillende Begleitfunftion, die {ich auch dadurch bemerfbar madht,
Daf Bach die reale Dreiftimmigleit seitweilig sur vierftimmigen
Harmonie erganit, andererfeits den Safh wieder auf jwei Stimmen
redugiert.

Diefer ,Quafifugenitil’ mag Vach sur Fonzertmdfigen Um:
arbeitung veranlafit baben. Crit die Kongertbearbeitung gibt der
Juge ihr wabres Geficht, die Crfillung ihrer Veftimmung, Des:
gleichen Dem Praludium, Ddeffen virtuofe Steigerungstechnif nach
pem Tuttigegenfap verlangt. Bach verfahrt nun fo, daf er fo-
wobl im Praludium ald audh in der Juge dem Cembalo-Solo eine
S Zbefis”, ein Tuttt voranfchickt und im Verlauf der Sagentiwid:-
lung ritornellartig riederfebren [dfit, sugleich die bHauptfdchlich
Dag Tuttt verfidrfende Flote und Violine gelegentlich (oliftifch
fiibrend.

Wabhrend die Thefis des erften Sahes den BVorderfah Des Prd-
[udiums unverdndert {ibernimmt und nur die Fortfpinnung felb-
jtandig geftaltet ift, erdfinet Vach den Schlufas mit einem Tutti,
Das auf den erften Blick oder vielmehr auf das erfie Hiven etwas
thematifch Neues ju bringen fcheint. CEine ndhere Unterfuchung er=
gibt fedoch, Daf Das Futtithema eine Variation des Solothemas
ift; die Spifientdne des Fugenthemas ergeben das Thema des Tutti.
Sugleich feben im 2. Taft Fontrapunftierende Vegleitjitimmen in
Synfopenbindungen ein, die in der Konzertfafjung der Fugen:
themenfortipinnung sugefiigt werden, {o daf fich die Thefis als
jtrenge Variation des Fugenthemas ergibt.

Die sur Fortfpinnung Fontrapunttierenden CStimmen baben
gwar harmoniefitllende Aufgabe, jugleich aber wird in den Ober=
ftimmen das Thema in Cngfiibrung und BVergrdferung gebracht!
Die Sasitechnif diefer Thefis ift berwundernswert: das Tutti ent=
puppt fich als eine Fugenerpofition, die genau dem Cembalo-Solo
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entipricht. Im 5. Taft beantworten Fongertierende Bioline und
Flote dag Thema in der Dominant; der Kontrapunft der 1. Bioline
wird an die Bafje abgegeben und ergibt in feinen Spigentonen das
Thema wiederum in der Vergrdperung. Die Ddritte Themensities
rung in der Tonifa fallt der 1. BVioline ju, wdibrend die Themen:
vergrdBerung an Flote und Fongertierende BVioline iibergeht und die
Biffe den Kontrapunft der 2. BVioline iibernehmen. E¢ folgt
Taft 15ff. ein Cpilog, der den Borderfah des Themas frei verarbeitet,
sugleich nochmals eine Cngfiithrung zwifchen 1. BVioline einerfeits
und Fldte und Fongertierender BVioline andererfeits bringend. Man
beachte die intenfiven Vorhaltswirfungen mit abipringender Wechiel-
note im Cpilog, eine StileigentiimlichEeit Corellis und feiner Schule,
wie denn {iberbaupt diefes Kongert manche wefensvermwandte Jiige
mit dem Inftrumental{tl der Cpoche Corellis hat. €8 fehlt diefem
Tutti gany das Statifche, Harmonifche, — Cigenfchaften, die wir
pon Der Kongertthefis fonft ju erwarten baben; ein Gleiten,
ein rubelofer Flup gebt durch die Thefts bis zum Cinfah Ddes
Cembalo-Solos.

Doch Fehren wir ju den Brandenburgifchen Konzerten zuriick.
Die drei Kongertfugen {ind mwefentlich anders geartet als der Schluf-
fag Des Tripelfongerts. Hier haben wir nicht ein Nebeneinander
von foliftifcher ThHemendurdhfitbrung und ritornellartigem ZTutti,
vielmebhr ift die Grundlage die normale Fugenjtruftur, die nur durd
die Injtrumentation Tuttiz-Solo und die Cinfchaltung Fonjertieren=
Der Cpifoden ihr befonderes Geficht erbalt. In welchem Verhdltnis
fteben nun die Durchfithrungen und Jwifdhenipiele der Fuge sum
Concertino und Grofjo?

In feinen Orgelfugen pflegt Vach die Jwifchenipiele, als den
Durchfithrungen gegeniiber weniger widytig, dynamifch durch Ma=
nualwechiel uriicktreten ju laffen. Cntfprechend diefer Praris wer:
den im Schlupfas des 4. Br. K. die Durchfiihrungen vom Tuttt
vorgetragert, wabhrend die Iwifchenipicle forwobhl vom Tuttt als auch
oom Concertino ausgefithrt werden. Demgegeniiber {teht die Urt
Corellig, Der aber auch noch Bivaldi huldigt, die Durchfiihrungen
ing Concertino ju verlegen und die Jwifchenfpicle in erfter Linie
vom Tutti ausfitbren ju laffen. Bei Corelli ift allerdings der Terz
minus wifdhenipiel Faum gerechtfertigt, denn diefe unthematijchen
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Bildungen {ind bei ihm ja nidht Furse, von Durdhfithrung ju Durdy-
fithrung vermittelnde Epifoden, fondern in ibnen liegt das Schiver-
gewicht der SaBentwidlung, Fir die Fugenfomponiften der Jeit
Corellis ftebt nicht die thematifche Durchfiihrung, fondern die freic
Jortfpinnung hinfichtlich der Gewichtigheit an crfter Stelle. Diefe
libermiegende Bebeutung der Fortfpinnungsfomplere gegendiber der
Durdhfithrungstechnif entfpricht dem Einftlerifchen Cmpfinden des
Komponiften jener eit, der von der Gefchloffenbeit der Themen-
imitation {mmer wieder mit rubelofen, gleitenden Fortfpinnungs:
bildungen gleichfam in die UnendlichEeit des RNaumes {trebt.

Bady bingegen ftellt das Thematifche in den Vordergrund. Die
weit ausgedehnten, die Imitationstechnif dberwuchernden Fort:
fpinnungsfomplere Covellis werden ju ,3wifchenipiclen’ mit {iber=
leitender Bedeutung degradiert. Trohdem wendet ex Corellis Technik
an: im Schluffas des 2. Vr. K. iibergibt er die Durchfiihrungen
dem Concertino, die Jwifchenipicle teils ebenfalls den Soliften, teils
pem Tuttl. Freilich {ibernimmt er nur Corellis Inftrumentation,
denn das Thematifche iiberwiegt bei weitem die freten Swifchen=
{pielbildbungen.

Cinen Ddritten Weg {chldgt Vach im Schluffas des 5. Br. K.
ein: Bier beginnt nach Urt der franydfifchen Ouvertiive dic erfte
Durdhfithrung alias Crpofition im Concertino und greift dann
Taft 29ff. auf das Groffo iiber, {o daf Concertino und Groffo
in gleicher Weife an Dder thematifchen Durchfiibrungsarbeit be-
teiligt find.

Jm Shluffats des 2. Br. K. sitiert ywar der Baf weimal
(Zatt T2, und 119.) das Thema, im dibrigen aber bleibt die Ve-
gleitfunftion des Groffo gewabrt. Judem gebdrt finngemdp der
durch Bioloncell und Cembalo gebildete BVaf sum Concertino als
Junbament, das als Stiigbaf gleich ju Beginn des Safes in Funf:
tion tritt,

Bemerfenswert ift, wie BVadh das Groffo-Concertinoverhiltnis
in den Schlupfdsien des 2. und 4. Br. K. im BVergleich su den erften
Ségen umfebrt: wdibhrend der erfte Sab des 2. Br. K. fein Schwer-
gewicht suerft im Futti Hat und danach dem Gefamteniemble das
Concertino entgegenftellt, degradiert Badh das Groffo im Schluf-
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fap sur Rolle des UFFompagnato, hingegen [aft er den Schluffas
des 4, Br. K. dadurch sum erjten Sap Fontraftieren, indem er die
Durdyfiihrungen ing Grofjo verlegt, das im erjten Saf rein be-
gleitende Funftion batte.

Im 5. Br. K. ift das Grofjo-Concertinoverhalinis tm erften und
dritten Saf analog: beide Klanggruppen {ind gleidh widhtig fiir
die TLeilnahme an der thematifhen Cntwiclung. Yuch der grof-
formale Yufbau entipricht bier im Schluffab dem erften; beide
Sane befien die dreiteilige Unlage mit Fontraftierendem Mittelteil.

Der Schlupiah des 5. Br. K. ift nur bedingt als FJuge anzuipre=
dhen. Die iibervollftandige Crpofition rveicht bis Takt 79; Taft 233 f.
wird fie notengetreu als Reprife wiederholt. In die Mitte febt Bach
die grofie Kontraftepifode, deren ,Cantabile/-Thema aus dem Fugen:
thema gewonnen ift und mit dem Triolenfontrapunft des Gefdhrien
begleitet wird. Diefed Kontraftthema verdient befondere BVeachtung.
Bach erzielt die [yrifch-Fantable Wirfung durch die die Vewegung
bemmende balbe tote Des jweiten Taftes — ein Werbarren auf
einem Ton mit Hindiberbindung in den nachyten Taft, deffen {ich
Bach nur dann bedient, wenn eg fidh um einen ausgefprochen Fan=
tablen Kontrafigedanfen Handelt. Der harmonifche Stillftand, die
achtmalige LWiederholung des Grundtons der Tonifaparallele, fiber
dem die BVeglettfigur des Cembalo und der 1. Bioline eine wellenartige
Bewegung ausfibrt, unterftiien die Kantabilitdt und entprechen
darin gang dem epifodenhaften Mittelteil Des erften Sakes. Das
Cantabile-Thema wandert {pdater von einer Stimme in die andere;
dagwifchen finden fich Unfithrungen des Fugenthemas (Taft 163 ff.
jogar in Cngfiibrung), fo daf, fommt e$ auch nicht su einer ge=
{dhlofjenen Durchfithrung, doch Der Jufammenhang mit der Crz
pofition gewabrt {fi.

Saptechnifch und formal am Fomplisterteften unter den dret
Kongertfugen der Vrandenburgifdhen Kongerte ift bel weitem der
Sdhlufifas Des 4. Br. K.

Die Analpfe ergibt folgende Gliederung:
Crpofition, iibervollftandig und mit Swifdyenfpielen Taft 1—83

1. Swifdyen{piel nady Erpofitionsidyluf ., 83—127
1. Durdfitbrung Taft 127—139, 2. Swifdyenfpiel |, 139175
2. Durdyfithrung  ,, 175—189, Reprife . 189—244
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Im fiebenftimmigen Cnfemble gehen BVioloncell mit Bioline
und Cembalo im Unifono. Cbhenfo fallen die Stimmen von Fon-
sertierender Bioline und 1. Ripienvioline jufammen — foweit die
Fongertierende Bioline nicht foliftifch Hervortritt —, fo dafi das
Enjemble auf eine reale Finfitimmigleit redugiert wird, Der Reich-
tum, die Bielfeitigheit diefer Kongertfuge liegt in den Swifchenipiel=
bildbungen. Unthematifchen Jwifchenfpielen tm Tutti und Concertino
jteben Concertinoepifoden gegeniiber (teils obne Continuobeglei:
tung!), die das Thema {owohl in Cngfiibrung mit jweitaftigem
Abftand (Taft 44ff.) als aud) diminuiert im Abftand eines halben
Taftes (Taft 159ff.) bringen. Yudh im Tutti bilden {ich derartige
Sonfliftbildungen. So erfdyeint das Thema Takt 195 in Engfiihrung
mit weitaftigem Abftand jwifchen den beiden Fldten. In den
Taften 79—83 Fontrapunftiert Badh ju den erften jwei Taften des
in der fongertierenden Bioline liegenden Themas mit dem jweiten
Thementetl, Cine weitere BVereicherung erfibrt der Saps durdh Se-
quengierung der erften Themenbdlfte mit virtuojen Spielfiguren
der Fongertierenden Bioline (Taft 105f.). Rbythmifche Feinbheiten
finden fich sablreich, fo etwa, wenn dag freie Spiel mit der erften
Themenbdlfte in Taft 152—156, das von den Fldten ausgefiibrt
wird, furs vor Sas{chluf (Taft 229) auf das Gefamtenfemble iiber:
greift. Die mdachtig dahinftiirmende Bewegung wird dann urpldp-
lich gehemmt. Gleich einem Reiter, der fein in vollem Lauf befind=
liches Vferd mit einem Rucf yum Stehen bringt, ftellt Bach hier die
Bewegung  iibergangslos ab, eine Geftaltungsfreibeit von fub-
jeftiver Sraft, die er fich nur im Kongert, der weniger {trengen,
weniger ,lineaven” Form geftattet.

Die Fuge des 2. Kongerts ift getreu dem Gefamtcharabter diefer
Sompofition leicht und unfomplisiert gebaut. Die Crpofition ift wie-
der fibervolljtandig. Die Themenjitierungen folgen nicht im regel=
mafigen Wechfel Tonifa—Dominant—Tonifa: Taft 27f. wird
pag Thema mit Unterbrechung durch Smwifchenfpiele dreimal in der
Dominant gebracht; nach einem Fursen Swifchenfpiel Taft 63 —65
fefit e8 obne nodymalige Aufnahme der Tonifa in der Paralleltonart
ein, fo Daf wir gendtigt {ind, die Crpofition von Taft 1—66 zu
rechnen. Nadh einem ausgedehnten Swifchenfpiel Taft 80—107 und
einer einmaligen itierung des Themas in der Subdominant folgt
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bereits Taft 167 die Meprife — obne Borbereitung durch die Do-
minant.

Fum Schlup noch einige Worte ju den Finalfdfen des 1. und
6. Br, K.1). Beide weifen die Kongertform auf: einer aus Vorder:
fag, Fortipinnung und Cpilog beftehenden Thefid folgt die Unti:
thefts, die mit Feinem neuen Thema Fontraftiert, fondern die Thefis
variierend wieder aufnimmt. Gleichgeartet geigt fich auch der grof-
formale, Ddreiteilige ufbau. Nach der Srpofition (1. Vr. K. Taft 1
big 40, die wie die des Schluffakes des 2. Br. K. auf der Dominant
endigt; 6. Br. 8. Taft 1—45) folgt ein Fontrajtierender Mittelteil
in der Tonifaparallele, im 1. Br. K. durd) freies Kongertieren der
Quartgeige, Oboen und Horner gebildet, bis das Furze Udagio Taft 82
big 83 wie ein mabhnendes Sammelfignal das freie Spiel der Fon-
sertierenden JInftrumente jum Ub{chlup bringt und jur Reprife
(Taft 84 —124) berleitet. (Die dem 1. Br. K. angehangten Suiten=
jage haben gany den Charafter eines ad libitum und bediirfen Feiner
befonderen Crorterung.) JIm 6. Br. K. wird der Mittelteil aus
Opielfiguren und modulierendem PVaffagenwer? der beiden Brat:
jchen mit Cinfdyiebung des VorderfaRes der Thefis gebildet (Taft 45
big 65); dann feft, {ibergangslos, von der Mediante jur Tonifa
pringend, die Reprife ein.

Bady hat als Concerto grosso=Romponifjt feine Schule gebildet.
Nur wenige seitgendifijche Werfe der Gattung zeigen fich in ihrer
Saftur der Bach{dhen Geftaltungsweife vermwandt und find wiirdig,
in einem Utem mit den Kongerten des Meifters genannt su werden.
Diefe Tatfache erfdbrt einerfeits in der von Bach abmweicdhenden
Einftlerifchen Gefinnung der deut{chen Konzertfomponiften ihre Be:
griindung, andererfeits aus dem Umitand, daf Vadhs RKongerte,
die ju feinen Lebseiten alle Manufbripte blicben, Eaum einer groferen
OffentlichBeit befannt rourden.

ber die Aufnahme, die BVachs Hauptfonzertwerk, die Branden=
burgifchen Kongerte, am Hof Chriftian Ludwigs von Brandenburg

1) Fn der Bady{den Kantate: ,Bereinigte Swietradit” (1726) findet fidh
eine intereflante Faffung ded Finalfaged vom 1. Br. K. fiir Chor und Orcyefter
mit neuer JInfirumentierung ded Enfembles (vgl. B.G.A. XX).

Bady-Jahroud) 1932, 4
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gefunden bat, fehlen jegliche Nachrichten. Jwar befist die Staats=
bibliotheE Berlin eine ftattliche Unzahl von bfchriften der Branden-
burgifhen Kongerte in Partitur und Stimmbeften, jedod) diirfte
ibre Anfertigung in die 3eit nach Vachs Tod fallen, eine eif, in
der das Concerto grosso bereits ,biftorifch” geworden und durdh
die Flaffifhe Symphonic und Symphonie concertante verdringt
worden ivar,



