Oie Thematif der KirdenFantaten
3. S. BVadys in ihren BDejichungen
sum  proteftantijden Kirdyenlied.

Bon Hermann Sivp (Miinfter . I.).

C. Choral-Rejitative?).

Bei BVerwertung des Chorals innerhalb der Regitative ftehen
Bach diefelben MiglichEeiten ur Berfligung, die er tn den Urien
ausniipt. Wenigjtens im Pringip.

Mobdififationen find durd) die Cigenart des Regitativs bedingt2). Gine
Cinteilung in thematifdye, motivijdye und unthematifdye Rezitative ift nur
bei begleiteten Nezitativen miglidy. Die Eigenart der rezitievenden Stimme
beftebt ja gerabe Darin, daf fie frei deflamiert und nidyt durdy Themen
ober Motive geglicdert ift. So fonnte diefe Glicderung nur fiir die Be-
gleitftimmen von Belang fein. Aber audy dort find thematifdye Begiehungen
jur Choralmelodie felten. Sn den paraphrafierenden Jlezitativen jedody
fonnen wir wieder von cingefitgten Teilen einer Choralbearbeitung fpredyen,
bie dann natiirlidy thematifdy, motivifd) oder unthematifdy find.

Wir  erbalten folgende Unterabichnitte: I C. f.=Resitative,
I1. Pavaphrafierende Resitative, III. Resitative {iber Choralterte,
IV. Choralanfpiclungen in freien Regitativen,

In dem Kapitel ,Choval-Arien” feblte ein Abjdynite iiber Choral:
anfpielungen in freien Avien. Ale Choralanfpielungen ftanden in para:
phrafierenden ober Arien itber GChoraltert.

I. Cantus-firmus:Resitative:

Analog der BVegeichnung bei den Urien verfiehen wir unter C. f.-
Rezitativen folche Reitative, die in einer befonderen Stimme einen
C. 1. durchfithren. Nur fiinf folche Sake finden fich in Bachs Kan=
taten. Die Choralmelodie erflingt gleichzeitig mit dem Reitativ,
und zwar infirumental, Wenn nicht ausdriiclich anders vermerft
ift, find die befprochenen Sake unthematifch.

') Die vorausgehenden Ab{dynitte fiche im Badyjahrbudy 1931, S. 1.
2) Algemeines fiber Deflamation und dasd mufifalifde Pringip in den Re:
sitativen fiehe Spitta, Bd. 1, S. 502.

4%



H2 Hermann Sirp

Als einfachftes BVeifpiel zeigt die Kantate 38 ,Aus tiefer Not”
die Berbindung von Regitativ und C. f. in dem Sase ,Ach, daf mein
Glaube nodh fo fhwach” (Bd. 7, S.295). Die fieben Jeilen Dder
Melodie bilden die Continuoftimme, iber der fich die Deflamation
eg freien Textes erhebt. Diefer Fall ift eingig daftebend. In allen
iibrigen Sagen erfcheint der C. f. fiber der Regitatioftimme. Maf-
gebend fiir die Form ift hier der Choral, nicht der Regitativtert. Auch
in Barmonifcher Vegtehung ift der Sap interefjant.

Sebr baufig muf ja in der Badyfden Kantate das Nezitativ tonart:
lidy vermitteln gwifchen Urien und Chorfagen. Im BVerbiltnis zu den
feft umriffenen anberen Formen bder Kantate find die Rejitative in har:
monifdyer Begiehung fliiffiger und weifen ftarfere Modulation auf. Eine
Choralverwendung geftaltet fidy nicht nur aus formalen Griinden fdywierig,
jonvern audy deshalb, weil der Chorval mit fefter Tonalitdtr fidy dem mo:
dulierenden NRejitativ anpaffen muf.

Cr wird eingerahmt durdy eine Arie in azmoll und ein Tersett
in d=moll. Das Regitativ muf alfo von azmoll nady d=moll modu-
lieren. Der Choral im Continuo ift phrogifdh. Da hilft fidy Bach
auf verbliiffend einfache Weife. Cr faft die erften beiden Seilen als
(phrygifeh) azmoll auf und bringt ihre Wiederholung und die itbrigen
Reifen in der Unterquinte dzmoll. Die Inbderungen des c in cis
(Taft 2) und ded { in fis (Takt 6) {ind aus deFlamatorifchen Griinden
su erfldren. Bach will in beiden Fdllen die verminderte Septime er-
Balten.

Gin dhnliches Bild bietet das Resitativ ,Mein treuer Heiland”
fiie Alt, Continuo und Oboe aus Kantate 5 ,Wo ol ich fliehen
bin? (Bd. 1, €. 142). In gleichmdipigen Werten erflingt die Cho-
ralmelodic Des Unfangschores iiber der Singftimme.

In der Kantate 70 ,Wachet, betet, feid bereit” wird das
Resitativ , Ach, foll nicht diefer grofe Tag” (Bd. 16, S. 360) von drei
Rlanggruppen ausgefiihrt:

1. Die Gefangftimme (Baf und Continuo) deflamiert den Tert,

2. dag Streichorchefter hat wefentlich die Aufgabe, den Sinn=
gebalt malerifch darguftellen,

3. die Trompete tragt iforhythmifch, in gleichmdpigen Bierteln,
die Choralmelodie ,C3 ift gewifilich an der Jeit” vor, die den fdhaus
rigen Charafter Des Sapes durd) hre von BVach iibermdfig geftalteten
Quarten nodh verjtarkt.
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Bon Dden fieben Seilen des Liedes fehlen die Dritte und vierte,
die eine LWiederholung Der erften und gweiten Jeile {ind, wabrichein=
lidh nur aus architeBtonifchen Griinden, um die Melodie beffer in
den Sap eingupaifen. Intereffant {ind auch hicr wieder die har:
moni{chen Berhaltniffe.

Im Gegenfal zu den erwdbhnten bringen die Kantaten 23 und
122 den C. {. in mebritimmigem Safe. In beiden Regitativen bildet
der Dreiftimmige Orchefterfa mit dem Basso continuo jujammen
einen vierftimmigen Choral, der audh ofne die DeFlamationsftimme
oollftdndig ift und fiir {ich erflingen Ednnte.

Am reinjten ift diefer Typ in Kantate 122 ,Das neugeborne
Kindelein” ausgeprigt. Das Mezitativ ,Die Cngel” (Bd. 26,
. 33) bebt den Choral (in gleichmdpigen Biertelnoten der dret
Sloten) gegeniiber der Deflamation (Uchtel und Sedhzehntel) deut=
[ich ab.

In dem Mesgitativ ,AUch gehe nicht voritber” der Kantate 23
»Ou wabhrer Gott und Davids Sohn’ (Bd. 5;, S.104)
bilden Streicher, swet Oboen und Continuo einen {hlichten, vier:
ftimmigen Choralfafl iitber ,Chrifte, du Lamm Gottes”.

II. Paraphrafierende Resitative:

Jiie die parapbrafierenden Regitative gilt dasfelbe, was fchon in
der Cinleitung su Dden parapbrafierenden Urien bemerft wurde.
Auch in den paraphrafierenden NRezitativen bringt Badh gewdhnlich
su originalen Liedworten die Choralmelodie, ohne {ich ftreng daran
su balten.

€o parapbrafiert 3 B. das Tenorrejitativ ,Ad), idy bin ein Kind
der Simden” in Kantate 78 ,Tefu, der du meine Seele” (Bd. 18,
€. 274), die 3., 4. und 5. Strophe deg Chorals. Der 3. Strophe find
die Worte: ,Ady, id)y bin ein Kind der Siinden, ady, idy irre weit und
breit”, der 4.: ,Aber Fleifhy und Blut ju gwingen und das Gute ju
vollbringen”, der 5.: ,Jedme nidyt die Mifjetat, Ddie didy, Herr, erziirnet
bat” unverdndert entnommen?!). Trogbem erfdyeint die Choralmelobie nur
ju den Worten aus bder 5. Strophe. Su ben Worten: ,Was Gott tut,
das ift woblgetan” in dem Regitativ ,Wo die Genitgfambeit vegiert” bder
Kantate 144 ,Mimm, was dein ift, und gehe hin” (Bbd. 30, €. 88)
findet fidy eine freie ariofe Bildbung. TFn dem Sap ,Nein Gott, vermirf
mid) nidyt” der RKantate 33 ,Allein zu dir, Herr Fefu Chrift”

1) Rudolf Wuftmann ,J. €. Bads Kantatenterte”, Leipjig 1913, exfennt
diefe Terte nidht ald Choralzeilen.
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(Bd. 7, S. 106) werden die Anfangsworte der 3. Strophe ,Gib mir
nur aus Barmbergigeit den wabren Chriftenglauben” 1) in der iiblidyen
vesitativifdyen Art deflamiert.

Ober aber ¢s taudyt in einer Pavapbrafe obne orviginale Tertworte
cine Melodiegeile auf, wie in dem NRejitativ ,Cr febnet fidy nady unferm
Sdyreien” der Kantate 115 ,Madye didy, mein Geift, bereit” (Bd. 24,
€. 131) und anbderen.

Die Choralbearbeitungen und Arien waren durchweg folifiifch
befept. Die Choralresitative weichen von diefem Grundfag ab. In
ibnen fann auch der Chor die Choralpartien {ibernehmen.

BWie in den Choralbearbeitungen felbfi ordnen wir die para-
phrafierenden Choralresitative, je nachdem das BVerhaltnis der
Stimmen yum Choral thematifch, motivifch oder untbematifch ift.

Die thematifchen Sake entnehmen das Thema wiederum ent=
weder einer Melodiegeile und behalten es durch alle Seilen Hindurch
bei, oder fie entwidfeln aus jeder eingelnen benupten Choralseile
die Thematif,

Sty den erften Fall {ind fechs Sdke ju nennen.

3n dem Regitativ fiir Sopran ,Der Glang der hdchiten Hurrlich=
Feit” aus Kantate 91 ,Gelobet feift du, Jefu Chrift” (Bbd. 22,
C. 21) werden entfprechend dem Tert alle Melodieeilen mit Aus:
nabme der lefiten original benukt. Das ,Kyrieleis” fehlt. E8 hatte
nad) der Aufforderung ,O Menfchen, {chauet an” als Unrufung
Chrifti Feinen Sinn melyr gehabt. Die erfte Melodiezeile (in Achtel-
noten) ijt als Oftinatomotiv fiir alle Seilen gewdblt,

Der Say ,E8 Fann mir fehlen nimmermehr” aus Kantate 92
n3h bab in Gottes Hery und Sinn” (Melodie ,TWas mein
Gott will“) bietet ein dbhnliches Bild (Bd. 22, S.47). Die Un-
fangsnoten der erften Melodiegeile geben das Material fitr den Con=
tinuo her. Die Singftimme (Baf) trdgt den Choral in Bierteln
vor, der Continuo ibernimmt die erffen fechs Noten und fithrt fie
offinat durch.

Audy der Sap , Wenn einftens die Pofaunen {hallen” aus Kan=
tate 127 ,Herr JFefu Chrift, wabr’r Menfd und Gott”
(Bd. 26, &, 153) ift Choralparapbrafe2). Tertlich {ind der erfte,
dritte und vierte BVers der fechiten Stropbhe wortgetren, mufifalifch

1) Bei Wuftmann nidht vermerft.
2) Bei Wuftmann find die orviginalen Ieilen nidht ald folde beseidhnet.
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wird ju allen dret Verfen die erfte Melodiezeile benust. Wabhr{dein=
lich wegen der mufifalifchen LWiederholungenl) begeichnet Bach den
Sag als ,Resitatio und Arie”. Al Urie find eben die zwifdhen
die resitativen Ubfdhnitte eingefchobenen Choralbearbeitungsteile su
verftehen. Sie find thematijch. Der Continuo bringt (mit Unde-
rungen) Diefelbe erfte eile.

Cine etwas abweichende Technif zeigt der Saf , Gedenfe dodh”
fitr Tenor aus Kantate 116 , Du Friedefiirft, Herr Jefu Chrift”
(Bd. 24, ©. 150) infofern, als die Singftimme frei deFlamiert wird.
Cs {ind alfo nidht Choralbearbeitungsteile eingefdhoben. Die Ddritte
Strophe des Liedes ift paraphrafiert, originale Worte {ind aber nicht
ibernommen. Dementiprechend tauchen in der Singftimme Feine
Melodieteile auf. BVach (Gt im Continuo die BVegiehung sum Choral
dadurch Ddeutlich werden, daf er die erfte Melodieseile weimal
(ZTaft 1 Tonifa, Taft 4 Unterdominante) in Uchteln den rejitativi
fchen Ub{chnitten vorausichict. So ift Das Regitativ auch mufiz
Ealifch feft in Den Sujammenbang der Choralfantate eingefligt und
als themati{ch zu beseichnen.

In dem Negitativ ,Wie {chwerlich (apt {ich Fleifch und Blut”
aus Kantate 3 ,Ach Gott, wic mandhes Hergeleid” (Bd. 1,
3. 84) iibernimmt der Chor die choralen Partien ,,in stilo semplice,
Die erfte Melodieeile, auf halbe Notenwerte redugiert, ift Continuo=
motiv. €8 wird in oftinater Manier, aber nicht {treng, mit Ubdnde-
rungen und Sequengen durcdhgefiibrt. Jede Choralzeile Des Chores
und jeder Rejitativabichnitt werden Ddurdh die erfte Melodiegeile
eingerahmt. Die erfte Jeile bildet den Kern, der die eingelnen Teile
su einem zwingenden Gangen jufammenfiigt und eine iiberfichtliche
Gliederung Herbeifiihrt.

Auf bdie feinfinnige Wrt der Textanfpielungen braudyt faum hingewiefen
ju werden. Jmmer wieder drangt fidy mit dem mufifalijhen Gedanfen
der 1. Choralzeile audy der tertlide auf: ,Wie fdywerlidy [aft fidy Fleifdy
und Blut (wingen ju dem ewigen Gut)”, 3. B. bei der lepten Choral:
seile im Ghor ,Su dir, o Jefu, ftebt mein Sinn” ober wifdjen bden
Rezitativgeilen am Sdylug.

Im Unfangschor der Kantate 73 ,Herr, wie du willt, fo
Thid’s mit mir” (Bd. 18, S. 87) werden die gwifchen die ¢inz

1) Siehe Spitta, Bd. II, S. 578.
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selnen Choralzeilen eingefiigten resitativen Parapbrafen mit der
Choralmelodie (, T80 Gott, der Herr, nicht bei uns Hialt”) thematifch
verbunden. 3u dem Drchefter tritt hier die obligate Orgel. Das
Orcheftervorfpiel Taft 1—10 wird in Taft 62—71 wiederholt. Ub-
weichend von Taft 1 —10 {ind die Tafte 63 und 65, in denen der Chor
die erften vier Noten dDes Chorals mitfingt (im Vor{piel nur von
Orgel und Streichern gebracht). Die Cntfprechung von Taft 72
und 73 it im BVorfpiel nicht vorbanden. Das Choralmotiv exr{cheint
nody einmal im Chor. Im Grunde Haben wir Dacapoform, in
deven mittlerem Tell (Taft 11—61) der Choral fteht. Resitative
find gwifdhen Jeile 2 und 3, 4 und 5 und nady Ieile 7 eingefiigt.
Damit wollte Badh jedoch nicht abfchliefen. Der Chor mit dem Ddrei=
maligen ,Herr, wie du willt” bringt die Refignation des Sages
in Enappiter Formulierung noch einmal jum Yusdrud. AYus dem
Choralanfang:

tritt sundchit dDas Motiy (Taft 2):
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bervor. JIn der Figur der Oboen (Taft 1) ift Ddiefer Terzfdhritt
ebenfall$ verrwendet worden (transponiert):

= = s

Die Tatfadye trirt deshalb junddyft nidyt in Crfdyeinung, weil bdiefe
Sedygebntelfigur auf allen mogliden Tonftufen in Dur und Moll vor-
fommt.  Jn freiefter Weife wird mit diefem Matevial gefdyaltet. Als
Swifdyenipiel ywifdyen den nidyt durdy Rezitative getrennten Seilen wird
die Form bdes Oboenthemas benust, bei den andern Seilen tritt nody bie
1. §orm (Der Streider und der Orgel) bingu, vor der 3. Choralzeile er:
tingt fogar die gange 1. Seile in Adyteln. Audy wabhrend bder Nejitative
fent fid) pas Spiel jwifdyen Oboen und CStreidyern fort.

et Sdge entnehmen das Thema fiir die Nebenftimmen aus
der Choralgeile, Die jeweils in der Hauptjtimme erflingt.

Im Regitatio ,Was Menfchen Kraft und Wi anfdbt” aus
der Kantate 178 ,Wo Gott der Herr nicht bei unsg halt”
(Bd. 35, &. 252) enthalt der Alt die Choralmelodie in halben Noten.
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3u jeder diefer Jeilen er{cheint im Continuo al8 Kontrapunft die-
felbe 3eile in Udhtelwerten, in offinater LWeife behandelt.

Dasfelbe Bild zeigt Kantate 2 ,Ady Gott, vom Himmel
fieh” darein” in dem Mesitativ ,Sie lehren eitel faljche Lift”
(Bd. 1, &. 62). Wabhrend in Kantate 178 alle Jeilen des Chorals
benuBt waren, {ind Hier jedoch nur die erfte und fiinfte Jeile aus dDer
oeiten Strophe fibernommen, die lehtere nicht einmal rortgetreu.
Beide Male horen wir die entfprechende Melodiezeile in Der Sing=
ftimme (Lenor), bei der fiinften Seile der Silbenzabl wegen in den
Unfangsnoten gedndert, mit Cngflihrung im Continuo.

Motivifch mitflen wir das Rezitatio ,Uch, Herr Gott” der
Kantate 101 ,Nimm von uns, Herr, du treuer Gott”
(Bd. 23, S. 19) nennen. Yus der Melodie (, Vater unfer im Him:
melreich”), die im Sopran liegt (Foloriert):

5 et b s, sind Wi '« Ll S

entwidelt der Continuo ein oftinates Motiv:

und behalt es alle Jeilen hindurdh bel.

Abnlich ift der Sap ,Die Siind hat uns verderbet febr” aus
Derfelben Kantate (Bd.23, S.25) gehalten. Das Oftinato-
motiv bleibt fitr alle Jeilen Dasfelbe. Die Herleitung aus der Choral=

melodie (im Tenor):
0

EiEEEEEEEE e
ijt nicht jo deutlich erfennbar wie im erften Regitativ diefer Kantate,
weil das Continuomotiv {ich ebenfall8 an die Folorierte Faffung
anlebnt. C8 lautet:

e s pe T Rs o =
=5 - S=t=t=1 = ujw.
: Y

L b i e i | [ [ R e e e | S i Nl S |
Die {ibrigen bierher gehdrigen Beifpiele iibertragen dic Choral
melodie dem Chor,
Da ijt sundachit der Unfangschor der Kantate 27 ,Wer weif,
wie nabe mir mein Ende (BD. 5;, . 219) ju erwdhnen. Der
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Sap hat Dacapoform, das Orcheftervoripiel von Taft 112 wird
am Sdhluf (Taft 74—86) wiederholt. Auf Taft 1373 verteilen
fich Nezitative und die Choralseilen. Die erffe und dritte Jeile ded
Chorals find in stilo semplice behandelt. Wm Schluf der zweiten
(auf ,Tod”) und vierten Ieile (auf ,Todesnot”) wird die Technif
motettifchl). Der Sopran bringt eine lange Schlupdehnung, wah-
rend in den Unterftimmen fich Tertriederholungen ergeben. hn-
lich tft die fiinfte Seile befchaffen. Der Schrei ,Mein Gott, ich bitt’
ourch Chrifti Blut” gibt Anregung dazu, den Tenor ein Biertel
friiber einfefen su lafjen2).

Drei Motive fpielen in dem Sab eine Rolle, das Motiv Dder

Streicher: L%%, die DFftavipriinge des Continuo:

-
S

E%Ei und das Motiy der Oboen. Die erfteren beiden

—_

-
find frei. 3u dem Oboenmotiv fcheint Vach durch den dharakteri=
- : P g —— ;
flifchen Schritt: %Lq_—_—?; am Schluf der gweiten Choralz
IA_ 1

setle (Takt 27) angereat ju fein. Diefer Schritt findet {ich auferdem
Taft 28 und 30 im Baf, Taft 30 audy im Alt, dann bei Wieder-
bolung der Melodieseile.

Wie wir {chon verfchiedentlich erfannten, am deutlichften in den
Arien fiber Choralterte, Fann ein aus dem Choral abgeleitetes Motiv
wieder die Quelle neuer Ableitungen werden. So audh bier. In
mannigfachen Formen Fehren Teile des Oboenmotiovs :

&

wieder. Taft 7 und 8 werden aus dem erften Teil gebildet:

_',f: T —
]
E=—

1), Motettifch” hier nidyt im Sinne einer beftimmten Tedhnif, jondern zur
Kenngeidhnung des jugrundeliegenden VPringipsd gebraudit. Siehe aud) die Cin:
leitung ju den C. f.-Chdren, S. 70/71, und Friedrich Blume: ,Dad monodifde
Pringip in der proteftantifhen Kirchenmufit”, Leipjig 1925, S. 26, 27 und 47.

2) Man beadite die Quintenparallelen der Oboen, deven Edhtheit trof der
Meinung ded Heraudgebers nicht ju bejweifeln ift.
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apnlich Taft 15ff. Den gweiten Teil benuht Taft 20ff.:

e
Die Umfehrung davon wiederum bringt Taft 7 3. B. Das Drchefter
behalt diefe Themen auch wdahrend des Eﬁegitattbé bei. So werden
alle Teile diefes Sages su einer Cinbeit verfchmolzen, deren Mittel-
punft der Choral ift.

Cin weiteres Veifpiel ift der CinleitungsfaR von Kantate 138
SWarum betrdbft du didhy, mein Hery” (Bo. 28, S.199).
Bon den fiinf Choralzeilen {ind die dret erften {iber einem Lamento-
motio Des BVaffes aufgebaut, die beiden lehten mehr motettifch ge-
balten. Der erften, gweiten und Ddritten Jeile geht jedesmal eine
ariofe Melodie (tertlich Paraphraie), vom Tenor vorgetragen, voraus.
Swifdhen Seile 3 und 4 {jt ein (dngeres Regitativ fite ALt eingejchoben.
Cin gewiffer Sufammenhang wird durch das Lamentomotiv Her=
geftellt, Das in Taft 4, 14 ufw. (2. Oboe), 9, 19 und 28 (Vaf) auf:
taucht. Auch im Continuo des Regitativs (Taft 38—41) erfcheint
ein chromatifch abjteigender Gang. Das Vringip der Motivbildung
weidht von dem Des leptbefprodhenen Sakes nicht ab. Aus der erften
Choralgeile:

T e oy L S|
%‘ﬁﬂ%— ! 1 .
gebt das Motio Der ariofen Teile (Singftimme und Orchefter) Her-
vor:

e Lr

Die Weiterfpinnung des Motivs ift wieder frei gehalten. Im Ver:
lauf Des Sages muf es {ich verfchiedene Underungen gefallen laffen.
Neu ift, dap im Drchefter (Oboe I) die Choralzeilen vollftindig er=
Flingen, bevor fie der Chor aufnimmt. Die rezitativen Teile Haben
su der Choralmelodie felbjt Feine Begichung.

Auch Vers 2 derfelben Kantate (Bo. 28, S.205) ift ju
nennen, Regitative jtehen vor der erffen und vierten und nach der
finften 3eile. Am Schlup werden Jeile 5 und 6 (etwas gedndert)
wiederholt. Im Drchefter ift die Figur:
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B

o

mit ihren Ubleitungen von Widitigkeit. Die Herfunft aus der
erften €horalzeile (fiehe oben) wird Hier deutlicher als bei dem Motiv
der erjften Stropbe.

Big ju welchem Grade Choralbesiehungen mdglich {ind, zeigt
der Unfangsdhor Der Kantate 95 ,Chriftus, der ift mein Leben”
(Bd. 22, &, 131), ein flares Veifpiel fiir die erftaunliche Geiftig-
Feit Bachs.

Der Sag nimmt {chon dadurch eine Sonderftellung ein, daf er
swel Kivchenlieder behandelt. Den erffen Teil fillt der Choral
,Chriftus, der {ft mein Leben” ausg, den Mittelteil bildet ¢ine Para=
pbrafe (teils arios, teil8 resitativifch ausgefiihrt), die jum Dritten
Teil {iberleitet, dem Choral ,Mit Fried” und Freud’ ich fahr’ dahin’.
Bas die Chove anbetrifft, {ind beide {dhlicht Harmonifch gefeft
(abgefehen von Dehnungen bei gefiihlsbetonten Worten, wie 3. B.
,Sterben” oder ,fanft und {tille”).

Den lepten Teil Ednnen wir Fury erledigen. Cr fteht mit dem
Mittelteil in Feiner mufifalifchen BVegiehung, {teht gany fiir fich, ift
eigentlich nur angehingt. Die Technif ift von der der beiden erften
Teile verfchieden. Der Continuo bildet ¢ine durchlaufende freie
Achtelbewegung. BVor jedem Choreinfas bringen Corno und 2 Dboen
dic Choralzeile in der BVerfiirsung und mit Imitationen. Uber der
Sdylufdehnung der lesiten Seile ,Der Tod ijt mein Schlaf worden”
erflingt im Corno noch einmal die erfte eile ,Mit Fried” und Freud’
ih fabr’ Dahin® in der Verkilirsung.

Die beiden erften Ubjchnitte haben im Orchefter éine felbijtandige
Thematif, Wie tmmer bei Badh wird ihre Vedeutung in den erffen
Talten nicht Elar, beffer gefagt, wdabhrend Des gangen criten Teils
nicht. Die dem Choral am ndchiten ftehende Form Haben wir nidt
in Taft 1, fondern in Takt 2 (BVioline I) und Taft 3 (Oboe d’amore)
vor uns. Taft 1 verfchicbt das sweite Motiv um eine Tery nach
oben, macht das Bild damit {hon ver{hwommen. Im weiteren
Berlauf (als Kontrapunfte jum Choral und in den 3wifchenipielen)
findet eine rein mufifalifche Berarbeitung mit freieften Abwand=
[ungen ftatt, die nur eitweife die urfpriingliche Faffung der Motive
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durdhblicfen [aft. Wabhrend des ariofen ,Mit Freuden, ja!”, ebenfo
im Regitativ ,Und bieE’ es heute nodh” bietet {ich Dasfelbe Bild.
Doch bei den Worten ,,fo bin ich willig und bereit” Fann fein Jweifel
mebr fein, daf wivklich di¢ Seilen ,Macht eudh bereit ju der Hod)-
seit” aus dem Yede ,Wadhet auf, ruft ung die Stimme”, alfo aus
einem in diefem Saf fremden Choral, verarbeitet {ind.

Zaft 2 T S und (Oboe el
(Bioline E —— ] — d’amore) @_F:% s
I)2 = ®— Taft 3: S S =

o/ i

bringen die Choralseilen:
0= e
— i

S===== fae==——-=

in lombardifhem Sti(1). Der Gedanfengang Vachs ift alfo fol=
gender: ,Macht euch bereit su der Hodyseit mit Chriftus”, denn
,Chriftus, der ift mein Leben, Sterben ift mein Gewinn’, und er
sieht Daraus die Schluffolgerung: ,Mit Fried’ und Freud” ich fabhr’
dabin”. Wir haben demnach Hier den eingigartigen Fall, daf dieje
Gedanfenverbindung Bach dazu bewogen hat, su einem Choralfaf
Rontrapunftmaterial aus einem anderen Choral zu nehmen. Cigen=
artig ift in diefer SKantate 95, dap vier verfchiedene Sterbelieder
darin gufammengeftellt {ind, am fonderbarjten ift jedoch der Un:
fangschor mit ywei Chordlen und Kontrapunftmaterial aus einem
dritten,

Der grofte Teil der paraphrafierenden Sife ijt, wie ja auch bet
dent Arien, unthematijch.

In mehrere diefer Resitative ift nur eine Seile des Chorales
ibernommen. So 3 B. in das Wltrezitativ ,Jch bin vom Seufzen
miide” aus ber RKantate 135 ,Ach Herr, mich armen Siinder”
(Bd. 28, . 132), deffen Unfangsworte aus der vierten Strophe
ftammen. uch mufifalifch ift die evjte Jeile (Melodie: ,Herslich
tut mich verlangen”) in freter Umbildung vorbanden.

1) Siche Ddariiber in Gerbers Tonfiinfilerlerifon den Artifel Vivaldi:
2 Dad Befondere Ddiefed Gefdmades befiehet einzig und allein in den verfdyo:
benen Afsenten, oder dem fogenannten Tempo rubato” ufw. Ebenfo Badaus:
gabe Band 5;, BVormwert, S. XIV ju Nr. 30 und Band 23, Vorwort S. XVIL
Ferner Arnold Sdyering ,Badh und das Spmbol”, Badjahrb. 1928, S. 127.
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JIn dem Tenorrezitativ ,Cin Udam mag fich voller Schrecfen”
aus Kantate 133 ,Tch freue mich in dir” (Bd. 28, &, 72) {ind
die Worte ,Kehrt felber bei uns ein” und der SchHluf ,Wird er ein
Fleines RKind und beift mein Jefulein” dem Choral entnommen.
Bei Albert Fijcher?) heifien die entfprechenden eilen in der jweiten
Strophe: ,(Der allerhdchite Gott) fpricht freundlich bei mir ein,
wird gar ein fleines Kind und beit mein Jefulein”. 3u den ab:
gednderten LWorten , Kebrt felber bei uns ein” exfcheint die Melodie-
seile original. Der Schluf dagegen ift freler geftaltet:

4L o o 0 ®

Pp O
e A gpe -t E

7]

\\T

Sm @cﬁfuﬁdmral beifit die Melodie:

~4——J—h—¥~—;ﬁ ¥ﬂ—H~r = S

(= i e e e e

‘lqufa[[enb ift wieder die Inderung der abﬁetgeuben &,efunbc in
aufiteigende Septime.

Jn dem Vafiresitativ ,Woblan, des Todes Furcht” (Bd. 28,
€.79) derfelben Kantate ift die Choralbegichung nodh fchlechter
evfennbar, Die Gborafgetlc » Wer Fefum recf)t erfennt” (Strophe 3):
ent{pricht der auch im vortgen Resitatio mufifalifdh unverdndert
fibernommenen ,Kebrt felber bei uns ein” (transponiert):

[ : =

W

Bei den Worten ,Der {tirbt nicht, wenn er ftirht, fobald er Jefum
nennt” {ind mufifalifhe Begichungen faft nicht mebhr feftzuftellen,
obwob! tertlich nicht im geringften gedndert worden ift.

Sttt P O b

(iR A | 2)

ift freic Variante der oben errdbnten beiden lesten Melodiegeilen:

Wt A

O — r.'—’—'i_ﬂ'—e—a—a—t—u—!—ﬁ——m
=4 T < ——

i, - %_12)
Sufinote 1 und 2 fiche S, 63.
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Das Bapresitatio ,Die Wunden, Nagel, Kron’ und Grab”
(Bd. 18, &, 278) der Kantate 78 ,Jefu, der du meine Seele”
behdlt aus der zehnten Strophe des Chorales die yweite Halfte wort-
lich bet, wozu in ftarf variierter Form die Melodie erflingt. Ich
braude hier wobl Fein Veifpiel anzugeben, da der b{chnitt {ich obhne
Mibe herausfinden [apt.

In dem Tenorreiitatio ,Ach, idh bin ein Kind der Siinden”
Derfelben Kantate (BD. 18, S.274) {ind, wie {chon einleitend
bemerft wurde, trof originaler Worte auch aus Dder Ddritten und
vierten Strophe nur die aus der fiinften Strophe {tammenden Schlup-
worte in Besiebung jur Choralmelodie gefest, und von ihnen {ind
die Worte ,Rechne nicht die Mifjetat” nody wieder regitativifch be-
bandelt. Auch Hier ift dic Melodie febr fret varitert:

o1 . P ‘9 o —e
T e ol e
= VAN “ - b 7] | v

Die Ieilen lauten tm {chlichten SchluBdhoral (transponiert):
rﬁ,—nij *’7*77 e |
=Ee ——r

t@gii:’*; S ,f::’;iilrﬁ S __il
Auffallend ift vor allem die Verdnderung des d am Schluf in des.

Die Worte ,Und deiner Liebe fiets gedenfe” in dem Bafresitativ
s9err, laB an mir dein treues Lieben” aus Kantate 180 ,Schmiide
Didy, o liebe Secele” (B/d.35, &.321) {ind Umdnderung der
Worte , Deiner Liebe yu gedenfen” aus Strophe 8, alfo nicht original.
Jn der melismiertenn Melodie:
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erfenmen wir aber doch die Schlufeile des Chorals:

Wb o ~
5 { ' o
Te== ===
E =1

Audy das Rezitativ ,Nun, der von Cwigleit gefchlof’ne Bund”
aus Kantate 99 ,Was Gott tut, das ift wohlgetan” (Bd. 22,

1) ,Dad deutide evangelifdie Kirchenlied des 17. Tabhrhundertd, 5 Bde.,
Giiterslof 1901/02, Bd. 1, Nr. 567.

2) Die mit L1 bejeidhnete Stelle ift um eine Quint nad) unten verfhoben,
woju der Tertinhalt (,Stertben”) den Anlaf bietet.
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. 271) enthdlt nicht originale Worte. €8 ift Paraphrafe der vierten
Strophe. Trokdem ift in Dder lefiten Jeile:

%&ﬂé’_ﬁfﬁiﬂml E

220 4 Y o

erfennbar, daf fie durch die Choralseile (transponiert):

— e
—*1"*tA—‘ﬁ“‘— O S s

angeregt wurde.

Derfelbe Fall liegt in dem Tenorresitativ ,Cr fehnet fid) nadh
unferm Schreien”’ aus Kantate 115 ,Macdhe dich, mein Geijt,
bereit” (Bd. 24, &. 131) vor. Der Tert ift Umbdichtung von Stro:
phe 8 und 9, obne originale Worte gu iibernehmen. Yud Hier ift die
Beziehung sur Choralmelodie:

E&E;T‘*:;** E====

unter Melismen “crﬁccft'
| A e dx—==—
—N— 'AA . _L = 2 P J
= -_' ST
a—n—l .

Chenfo ift ferner in dem NRegitativ ,Mein Gott und Ridyter”
der Santate 33 ,Allein su dir, Herr Jefu Chrift” dad Schluf-
ariofo (Bd. 7, S. 98):

£ - £ o .0 b
F o o Tép o T ) 3o T 3 B B e e e
EEEETass T8 sy uesesitE s
= N e =] e . ———
*;.
durdh die Choralmelodie (transponiert): i
- o

e s = e
— : —== : it = =

beeinflufit, obiwobl der Text die yeite Strophe des Liedes frei para:
phrafiert, d. b. obne wortliche Iitate. Aus der BVerfeung von Moll
nach Dur und den Vergierungen die Choralmelodie Herauszubdren,
wird wobl auch dem Publifum ju Bachs Ieit nicht moglic) gewefen
fein.
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Wie in den bisher befprochenen unthematifchen Regitativfdsen
eine eingelne 3eile in Ubbhangigleit vom Choral getreten war, fo
find in den folgenden mebrere, oft fogar alle Seilen des Chorals be-
nuit, Nach (oder vor) den Driginalzeilen Horen wir eine Para-
pbraje, die mufifalifch als Resitativ behandelt ift.

Das BVaprezitativ ,Jedoch fein heilfam Wort” aus Kantate 113
JHerr Jefu Chrift, du hodhites Gut” (Bd. 24, S. 67) bringt
nach fe zwet Choralzeilen einige Tafte Rezitativ. Die fiinfte eile
jtebt allein. 2Wenn wir von den eingefchobenen resitativifchen Para-
pbrafen abjehen, haben wir eine vollftandige Choralbearbeitung
vor uns. Die Continuoftimme verarbeitet ein {elbjtandiges, nicht aus
der Choralmelodie abgeleitetes Motiv.

Das Resitativ ,O Wunder” fiir Baf, Streicher und Continuo
aus Kantate 125 , Mit Fried’ und Freud’ ich fahr’ dahin”
(Bd. 26, &. 101) bringt infofern Neues, als durch ein freies Motiv
in den Streichern eine firaffe CinfeitlichEeit der eingelnen 3Seilen
berbeigefithrt wirdl).

JIn dem ‘“aﬁrejitatib ,,Muv‘ belfen uns die {chweren Sorgen”
der Kantate 93 ,Wer nur den lieben Gott (ift walten”
(Bo. 22, E. 83) {ind die vierte und lepte Ieile nicht dem Wortlaut
getreu iibernommen. Trofidem [apt Bach an die Melodie anklingen,
die entfprechend dem Chavafter Der gangen Kantate verfdhiedentlich
etas frefer behandelt wird.

Durch gany ungewdhnliche Freibeit jedoch fiberrafcht das Tenor:
resitativ , Dent nicht in deiner Drangfalshise” aus derfelben Kan-
tate (B/d.22, S.90). Die eingelnen Melodieseilen ftehen in ver:

S
{chiedenen Tonarten: in eszmoll

, fzmoll
,» bzmoll
,  czmoll
, azmoll
6 »  gemoll
Die Leichtigheit, mit der diefer Sap dabinflattert, bringt die Unbe:
Biimmertheit und Sorglofigleit im BVertrauen auf Gott, die den
JInbalt des Liedes bildet, in genialer Weife sum Ausdeud.

!) Su beadhten find die Ouintenparallelen ju Anfang auf ,Wunder” und
die ftarfe Variierung im Choral auf ,Sterben”.

Bad):Jahrbud) 1932. 5

(Liederholung [
oon 1 und 2) [

b(*&v'o""
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Das NRegitativ ,Die LWelt beFiimmert fich” fiir Baf aus Kan-
tate 94 ,ag frag ich nach der Welt” (Bd, 22, &. 115) bietet
ein ftrengeres Bild. Die Melodiel) it vollftandig vorbanden, teil=
weife Foloriert, obne tonartliche Verdnderungen.

Das Tenorrezitativ ,Die Welt fucht Ehr’ und Ruhm” qus der-
felben Kantate (Bd.22, &.107) weicht infofern ab, ald die
folorierten Choralzeilen in ein Ritornell fiir swei Oboen und Con-
tinuo gebettet {ind, Das Ritornell hat eine vom Choral unabhingige
Motivik, es beginnt und befchliet den Saf, bildet gewifjermafien
den Rahmen. Die Tonart wird beibehalten.

Die Kantate 83 ,Crfreute eit im neuen Bunde” enthdlt
in dem ,,Intonazione e Recitativo® {iberfchricbenen Stiic (Bd. 20,
. 64) eine YParallele hiersu. Statt eines Gemeindeliedes ift die
Sntonation ,Herr, nun ldffeft du deinen Diener in Fricden fabhren”
benugt. Cntgegen dem fonftigen Gebraudy wird fie sum acdhten
Plalmton gefungen2). Das Initium it fortgelaffen. Dreimal
hdren wir diefelbe Melodie (mit anderem Text), aber auf verfchies
denen Tonjtufen. Sie beginnt juerft auf b und endigt auf f, beim
goeitenmal beginnt {ie mit as und endigt auf es, beim drittenmal
beginnt fie mit es und fchlieft dDann in b ab, fo daf die Grundtonart
Des Safes wieder erveicht ift. Das Ritornell ift von der Intonation
nicht thematifch abhdngig, es beginnt und befchliefit den Sah.

Auch der befannte Choral ,Cr {ft auf Crden Fommen arm”
(Melodie , Gelobet feift du, Jefus Chrift”) aus dem erften Teil des
Weihnadhtsoratoriums (Bd. 5y, &. 37) hat eine dhnliche Un-
lage. Die Regitative treten hier gang suriif hinter den Choral mit
den Ritornellen. BVon den 66 Taften des Stiickes find nur adt
rezitativifch. 3u bemerfen ift, daf Choralmelodie und Reitativ el
verfchiedenen Stimmen ugeteilt {ind, den Choral itbernimmt der
Sopran, das Rezitativ der BVafi.

Ohne Ritornelle finden wir eine Verteilung auf swei Stimmen
auch in dem Sap ,Der Menfchen Gunjt und Macht” fiir Alt, Tenor
und Continuo aug der Kantate 126 ,Crbhalt uns, Herr, betl
deinem Wort” (Bd. 26, S, 126), Jedody fibernehmen hier beide

1) 8ahn Nr. 5206 b und c.
2) Nady Salomon Kifmmerle ,Cnzyclopadie der evang. Kirdenmufit”,
4 Bde., 1888—95, wird gewdhnlid) der 3. oder 5, Plalmton dafifr benugpt.
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Stimmen Choraleilen, die erfte und bdritte fingt der Tenor, die
sweite und vierte der Alt. Chenfo wechieln audh die regitativen Ab-
{chnitte. 2Bdbrend Des Resitativs wird feweils die Singftimme nur
vom Continuo begleitet, an den Choralftellen bildet dann die iveite
Singftimme ju der Choralmelodie SKontrapuntte, fo daff die Melodie
befonders Hervorgehoben wird, Sie ift urfpriinglich dorifch. BVadh
fesit Die erfte und dritte Seile (Tenor) in azmoll, die sweite und vierte
(U1t) in die Oberdominante. So {chliefit der Saf in eemoll, (Der
vorhergehende Sap fieht ebenfalls in ezmoll, der nadifolgende
in C=dur.) Uuch hier wird die volljtindige Choralmelodie verwendet.

Jn den Teten fechs noch su befprechenden Sdgen wird die Choral=
melodie vom Chor in stilo semplice ausgefiihrt. Das Rezitativ
sHere ebaoth” fiir Tenor aus der unvolljtindigen Trauungs:
Fantate ,Herr Gott, Beherrfdher aller Dinge” (Bd. 41,
&. 167) ijt nicht im ftrengen Sinne als paraphrafierend ju begeich-
nen. €8 enthdlt eine BVitte, Den Sap befhliefen die Worte »Crhdr’
uns, licher Herre Gott” aus der deutfchen Litanei, die der Chor in
vlerftimmigem {chlichtem Sap auf die Dagugehidrige Melodiel) vor-
trigt. Diefer Schluf ftebt vollfommen fiir fich, ift nicht eigentlich
in dag Resitativ eingefitgt, fondern darangehdangt. Das Rezitativ
felbjt fhliefit mit der Kadeny in h=moll, Darauf fest der Chor, von
Gtreichern begleitet, ein und befchliefit den Sag in cissmoll, Tertlich
liegt gwar Feine Paraphrafe vor, aber die mufifalifche Technif ift der
in Den paraphrafierenden Rezitativen febr abnlich.

Das Resitativ ,Dodh weil der Feind bei Tag und Nacht” aus
Rantate 41 ,Fefu, nun fei gepreifet” (Bd. 10, &. 56) benugit
ebenfalls eine 3eile aus der deut{chen Litanei, fiigt fie aber nach Wrt
der paraphrafierenden Sake ein. 3u der rejitierenden Bafiftimme tre-
ten bei den Worten ,Den Satan unter unf’re Fiife treten” drei
weitere Stimmen bingu, die Melodie fibernimmt der Sopran.

Jn dem Resitativ , Mein Gott, Hier wird mein Herge fein” der
Rantate 18 ,Gleich wie der Regen und Schnee (Bd. 2,
©. 238) wedhfeln mebrere Ieilen?) der Ltanei mit rejitativifchen Yb=

1) Siehe Sabhn, Bd. 5, Nr. 8651.

2) Die Worte ,Und unsd fiir ded Tirfen und Pabft’s graufamen Nord und
Lifterungen” ufw. finden fid) bei Ba b ft 1545 nidt, Siehe Jahn, Bd. 5, V. 8651,
Sie ftammen wobl von Neumeifter.

5*
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fehnitten. Den Gegenfass von Chor 1 und 2 (die Litanei ift vefpon=
forifch) gibt Bach getreulich wieder, indem er die Jeilen Des erften
Chores vom Chorfopran (mit Continuo), die des gweiten Chores
Dagegen vierftimmig mit Orchefter fingen [dft. Der Orchefterpart
bat im allgemeinen nur Fillaufgabe,

Der Say ,Herr Gott, dich (oben wir” der Kantate 190 “Singet
dem Herrn ein neues Lied (BO. 37, S. 244) verwendet die
Beiden erften Seilen des deutfchen Tedeums)., Die Jwifchenresitative
find Varapbhrafen.

In dem Rezitativ ,Ci nun, mein Gott” der Kantate 92 , I b
hab’ in Gottes Hery und Sinn” (Bd. 22, &. 61) fafit Bach
aus inhaltlichen Griinden je zwei Choralseilen (Melodie ,LWas mein
Gott will”) sufammen. Sie bilden tertlich einen Sap. Um fie auch
mufifalifch miteinander ju verbafen, greift BVach trok des fchlichten
Sages jur Imitation (Chorbaf).

Der Didytung fann man nidyt nadyithmen, dag fie befonders gut ge-
[ungen fei. Denn die 3. und 4. Jeile , Nimm midy und madye e§ mit mir bis
an mein lepted Enbe”, deven Sinn im Lede durdy die folgende Reile ergan;t
wird (,wie du wobl weift” ufw.), ftehen durdy die Einfdyiebung der Rezitativ:
geilen ifoliert jwifdyen pwei Hauptfapen. Cinen Sinn fann man in der
ifolierten 3eile nur dann finden, wenn Choral: und Rejitativtert jedes fiir
fidy einen Sinngujammenbang haben jollen. Daf dies jedod) nidyt der Fall
ift, beweifen die Negitativterte felbft, die an den Sinn der Choralzeilen an:
Enitpfen und fie paraphrafieren. Diefes Herausfallen der Seile aus dem Su-
fammenbang ift gewif weniger bem Komponiften als dem Didyter yuzuidyreiben.
Aber e8 ift dody begeichnend, daf Vady den Text itberbaupt fomponierte.
Wenn ihm diefe Dinge grundlegend wichtig gewefen wiren, fdnnte man das
wobl {dywerlidy evflaren.

Als Teptes paraphrafievendes Negitativ bleibt noch der Saf
»Aufiperren fie den Rachen weit” qus Kantate 178 ,Wo Gott,
Der Herr, nicht bei uns Halt” (Bd. 35, S. 262). Regitativ und
Choralgeilen bauen {ich {iber dem gleichen quafizoftinaten Dreiz
Elangsmotiv des Continuo auf und werden jo mufifalifch ju ftrenger
Cinbeit verbunden,

Qnteveflant ift, wie pwifchen Ieile 3 unbd 4 die Antithefe Dadurdy vedyt
fraf jum Ausdrud gebradyt wird, daf Bady (beffer: fein Didyter) von ber
€infiigung eines langeren MNejitativg an bdiefer Stelle abficht und nur das
Wort ,jedody” dagwifchen ftellt.

1) Safhn, Bd. 5, Nr. 8652.
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III. Rezitative fiber Choralterte:

Saft alle itber originale Liedterte Fomponicrten Regitative {ind
obne fede mufifalifche Begiehung jum Choral.

€s f{ind aus Kantate 97 ,Fn allen meinen Taten” BWers 3 und 5
(Bb. 22, €. 212 und 217), aus Kantate 107 ,Wasg willft du didy be:
tritben” Wers 2 (BVd. 23, €. 187), aus Kantate 112 2 Der Herr ift
mein getreuer Hirt” Vers 3 (Bd. 24, €. 40) und aus Kantate 117
,Sei 2ob und Ehr’ dem hidyfien Gut” BVers 2 und 8 (Vbd. 24, €. 168
und 182).

Cingig der fiinfte BVers (Bd. 24, S, 173) aus der [estgenannten
fantate fpielt an den Choral an. Diefes Veifpiel findet {ich in
dem Abjchnitt , Choralfantaten” (S. 112).

IV. Choralanipielungen in freien Rezitativen:

Jn freten, 2. b. in {olchen Resitativen, deren Tert ohne Choralz
besichung i, und die auch nicht einen C. f. durchfithren, find Un-
fpiclungen an eine Choralmelodie naturgemdf gany felten. Soldhe
Resitative ftehen nicht wie die meiften anderen befprochenen Sike
in Choralfantaten. [

Das erfte von den drei Veifpielen liefert Kantate 52 ,Fal{che
Welt, dir traw’ ich nicht’ (Bd.12,, S.43). Der Tert heipt
dort: ,Gott it getreu, er wird, er Fann mich nicht verlaffen”. Mufi-
Ealifch finden wir:

.
e
o =1 W)
Das ift aber eine Kontraftion der Melodie ,IWas frag’ ich nach der
TBelt :
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wie {ie Vadh 3 B. in Kantate 94 (Bd. 22, &.127) anwendetl).

Auf diefe Melodie wurbde audy das Led ,Oott ift und bleibt getreu, fein
Herge bridht vor Licben” gefungen. Bei der Kompofition der Worte ., ®ott
ift getreu fam Bady der dbnlidye Liedanfang , Gott iff und bleibt getreu”
ins Gedidytnis und damit audy die daju gebraudylide Melodie. Eine be:
abfidytigte Sinnverbindung des Liedes , Was frag’ idy nady der Welt” mit
bem Kantatenanfang , Falfdye Welt, dir trau idy nidyt” laft ficy bier mwobl
nidyt annehmen.

1) 3ahn, Nr. 5206b und c.
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Cin dbnlicher Fall liegt in dem Regitativ ,Mein Jefu, ziebe
mich” aus Kantate 22 ,Jefus nabm ju fich die Iwodlfe”
(Bd. 5, . 82) vor, €3 Beginrxt in Der Deflamationsftimme (BVaf):
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| t————

Das ift wiederum die Unfangszeile der Melodie , Was frag’ ich nadh
Der Welt”1):

e g g . e be
e T e e ma e e e S
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Jdy babe verfdyiebene Liedterte, die auf diefe Melodie gefungen werden,
baraufhin nadygepriift, ob nidyt eine Strophe mit dem Anfang , Mein Jefu,
siebe mich” fidy finden liefe. Tedody obne Grfolg. Sn der 6. Strophe des
Liebes , O TFefu, fiifies Lidht” von Foadyim Lange beifit die evfte Seile , Mein
Fefus, fdymiide midy”. 1Und eg warve immerbin nidyt ausge{chloffen, daf der
ahnlidy lautende Anfang des NMegitativg die Reminisgeny ausldfte. Nidyt
minber wabr{cheinlidy ift es, daf die Worte unverdndert aus einem ju Badys

Beit gebrauchlidhen Liede ftammen, und daf Bady deshalb die Melodie an-
tlingen [agt,

D. Choral-Chore.

Bei den Choraldhdren unterfcheiden wir: I. Cantus-firmusz
Chore, II. Paraphraficrende Chore, III. Freie Chore mit Choral
anflangen.

Opitta beseidhnet als Shoraldydre die Siigie, die bier unter den C.-f.-
Ghoren jufammengefaft find. Die Ubweidyung fallt faum ing Gewidyt, weil
unter den Gruppen II. und III. nur fe ein Beifpiel ju nennen ift. Freie
Chdre iiber Choraltert finden fidy nidyt.

I. Cantus-firmuszChdre:

Diefes RKapitel entfpricht dem Ub{chnitt iiber die {oliftifchen
Choralbearbeitungen (Choraltert) und die C.f.-Urvien (frefer Tert
ober frefer und Choraltert). Je nach dem Verhiltnis der Thematik
(im Drchefter= oder Chorpart) sum C. f. ergibt fich die Gliederung der
Choraldhdre in thematifche, motivifche und unthematifche.

Sn der Behandlung des Chores laffen fidy dann mwieder zwei Haupt:
gruppen unter{cheiden: 1. Der Choral wird in stilo semplice, 2. in

1) Bahn, N 5206 b und c.
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motettenbaftem Stil vorgetragen. Fiir unfere Unterfudyung ift diefe Unter-
jcheidung jywar nicht wefentlich. Aber es muf auf diefen Punft hingewiefen
werden, damit Die grofien Unterfdyiede, die jwifchen Den aufgefiibrten Sigen
tro Der Ginordnung in eine Gruppe befteben, nidyt itberfehen werden.

Der Choral in stilo semplice fommt ferner in mebreren Formen vor:
1. Die Inftrumente geben colla parte (die am meiften gebraudylide Form
bes Saylufichorals), der Choral wird nidyt durdy Swifdyenfpiele unterbrodyen.
2. €3 find zwifhen Dden eingelnen Seilen Swifdyenipiele eingefiigt, obligate
Snftrumente fithren Figurationen aus (in den Jugendwerfen oft als Schluf:-
dyoral angutreffen). 3. Der Choral ift in ein felbftandiges ordyeftrales Stiic
cingebaut (Choralfantafie).

Ebenfoviele Moglichfeiten find gegeben, wenn der Chorfas motetten:
baft gebalten ift, ja nody mebr, da der Begriff , motettifdyer Sas” hier nur
ein gegenfaglidyer Vegriff ju den Semplice-Chordlen fein {oll, alfo ein
Pringip andeutet, das in fidy eine ganze Reibe von Tedynifen begreiftl).
Der Sas in stilo semplice, wie Bady ihn begeidynet, ift der {dhlidyte Choral:
fat auf iibermwiegend barmonifdher Grundlage, wabhrend der motettifdye San
mebr Wert auf felbffindige Stimmfiibrung legt. Das dritdt fidy audy fdyon
darin aus, daf Ddie Semplice-Sage die Melodie in der Oberftimme nidyt
durdy breite Notenwerte hervorbeben, wibrend die motettijdien Sdke einen
Cantus firmus baben, der von bem Gewoge der in Fleinen Werten fich be-
wegenden Nebenfiimmen durdy feine Rbpthmit Flar abgehoben wird. Daf
ywifdhen Den aufgeziblten Gruppen die libergange flitffig find, braudyt faum
evwabnt ju werden.

Snnerbalb der Semplice-Chorale Fommen fiir unfere Unter:
juchung nur die Choralfantafien in BVetracht.

Bet Semplice-Siiien, die von den Fnftrumenten colla parte begleitet
find, ober deren obligate Snftrumente nur figurative, harmonifde ober
Hanglidie Bedeutung bhaben, fallen naturgemdf Begiehungen zum C. f.
innerbalb desjelben Sanes fort. €8 beftande nur die MoglidhFeit, in einem
anderen Sats an den Choral anjufniipfen. Die Unterfudyung foldyer Falle
gebort jedody in Teil II.

Die thematifdhen C. £.2Chdre Haben ohne Ausnabhme Kirchen-
liedverfe al8 Tert. Der Chor tbernimmt mit dem Ledtert auch die
Liedmelodie.

Jn fieben Saken wird dag ,Thema” einer Melodieseile ent:
nommen.

Bei ben foliftijdyen Choralbearbeitungen wurbe ¢8 in foldyem Falle durd)
alle Seilen hindurd) beibebalten. Das ift hier haufig nidyt der Fall. Wer-
{dyiedentlichy tritt die Bejiehung zu einer Choralseile nur nody in der Ordyefter:
einleitung jutage, wabrend der Sap im iibrigen freier gebalten ift. Diefe
Tatfadye ift aus der Entwidelung Badys sur Choralfantafic hin ju verftehen,

1) Siehe S. 58, Anm. 1.
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die den C. f. in ein felbftandiges Ordyefterftiict bettet. Die Choralfantaten,
und um foldye hanbelt es fidy hier jumeift, gehoren der fpdateren Jeit an, in
ber fidy bei Bady diefe Art der Choralbehandlung vorwiegend finbet. [n
ihnen erbalten gerabe die Anfangsdydre immer grofere Bebeutung. €8 ift
infofern nidyt verwunbderlidy, daf die neue Tedynif fich in ihnen befonders
ftarf bemerfbar madyt, jumal fie fidy ihrer grofeven Stimmengabl wegen
hervorragend dazu eignen, mebrere {elbftandige Gebilde (Chovaldyor und
freies Orchyefterftiid) in einem Sap ju vereinigend).

Sn ftarEitem Mafe erhdalt der Anfangschor von Kantate 123
Sliebfter Immanuel, Herzog der Frommen” (BDd. 26,
. 43) fein Geprdage durch die erfte Seile der Melodie. In allen
Stimmen des Orchefters Flingt das Motiv , Liebfter Immanuel,
Hergog der Frommen” bis jum Schluf des Safes durdy, ficherlich
in poetifcher Abficht, um die Unrufung recht dringlich su machen.
Der Chorfas ift im Grunde Homophon, alfo semplice, wird fedod)
an befonders Bervorsubebenden Stellen motettifch (, Komm’ nur
bald”).

Der Anfangschor von Kantate 127 ,Herr Jefu Chrijt,
wabr’s Menfcdh und Gott’ (Bd. 26, &.135) ift dadurch be=
fonders auffallend, daff er aufer dem der Kantate jugrundeliegen:
den Yied ein jweites verarbeitet. Die Melodie von ,Chrijte, du
Lamm Gottes” hebt fich in ihren breiten Notenwerten (Halbe) ge=
geniiber den Achteln und Sechzehnteln des iibrigen Orchefters Flar
ab. Die eingelnen 3eilen {ind folgendermafien angeordnet:

(L. 3eile (Tonika) Taft 1—5 (Streicher).
L., ((Dberdominante) ,  9—12 (Dboen).
(2t e - ), 38—41 (Floten).
2., [(Tonifa) L 4649 (Streicher).
3. " l( " ) " 71474( " )

Thematifdh wird nur auf die Melodie ,Herr Jeju Chrift, wabhr’r
Menfch und Gott” Begug genommen. Die erfte Jeile diefes Liedes
durdhdringt forwohl die Chor= alé auch die Inftrumentalftimmen,
Das Thema muf ficy Fleine Ubweichungen gefallen laffen, ift aber
tmmer feicht als folches erfennbar. €8 lautet 5. B. tn den Fldten
Taft 3 (Dftave Hobher):

1) Die Entwidelung der Kantatenform bei Bady behandelt ausfiihlih Spitta.
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o/
in den BViolinen I, Takt 6:

et
e
T |5 I

In Dden fibrigen hier su nennenden SdBen {pielt die erfte Jeile bei
wettem nicht eine {olch hervorragende Rolle.

Der Unfangschor aus der Kantate 112 ,Der Herr ift mein
getreuer Hirt” mit der Melodie: ,Allein Gott in der HoH’ fet
Chr’” (Bd.24, &.31) bringt in der Ordheftereinleitung die erfte
Jeile ywar verfchiedentlich (5. B. Taft 1, Corno I, Taft 3 und 5 im
Continuo), aber fiir die Orchefterswifchenipicle Hat fie Feinerle
Bedeutung mehr. Der Chorfas ijt in der Art des Vachelbelfchen
Choralvorfpiels gebalten. Die Nebenftimmen nehmen die jeweilige
Melodieseile voraus (ausgenommen Jeile 2 und 4). Der C. f. des
Chorjoprans wird durd) Begleitung des Corno I Elar herausgehoben.
3u beadhten ijt, Daf audh in diefemn Sab ju Unfang (Taft 1, Corno I,
Taille, Taft 2) der Jujammenbang mit der Melodie wieder durch
Berdanderungen etrwas verwifcht ijt.

Jn dem Anfangschor der Kantate 62 ,Nun fomm’, der Hei-
Den Hetland” ift der Choral in ein Drcheftergervebe mit felbitan=
diger Motivik eingefitgt. Den fpmmetrifchen Bau der Melodie (Vier=
seiler, Jeile 1 = eile 4) Hebt BVach noch bejonders hervor., Die
Nebenftimmen des Chores bereiten nur die erfte und vierte 3eile
des C. f. thematijdy vor. 3u 3eile 2 und 3 dagegen verwendet Vach
freies Material. Ferner erflingt im Orchefter wiederum nur die erfte
und vierte eile der Melodie:

In der Orcheftereinfeitung: Seile 1 yweimal in der Tonifa
(Continuo und Oboen),

tm 3wifchenipiel ywifchen

Seile 1 und 2: Seile 1 cinmal in der Domiz
nante (Dboen),
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tm 3wifchenfpiel gifchen

Seile 3 und 4: Seile 4 gweimal, in der Tonifa
(Continuo) und Dominante
(Oboen).

Audh in dem Unfangschor der Kantate 3 , Ay Gott, wie man=
des Hergeleid” (Bd. 1, S, 75) beftimmt ein freies Motin (Oboe
d’amore II, Taft 1) tm wefentlichen den Charafter des Stitcfes.
Der C. . im Chorbaf wird von allen Stimmen (Orchefter und Chor)
mit Diefem freien Motiv umipielt. Daff die Melodie der Streicher
(TaPt 1 und 3, BVioline I) aus der gweiten Choralseile ftammt,
fommt dem Hover bei der CindringlichPeit Des freien Motivs Faum
sum  Bewuftiein.

3u nennen ift hier auch der SchluBchoral ,2Weil du vom Tod
erftanden bift” (Melodie: ,Wenn mein Stindlein vorhanden ift”)
aus der Kantate 15 ,Denn du wirft meine Seele nidht in
Der Holle laffen” (Bd.2, S.169). Der Chorfas ift semplice
gebalten (abgefehen von Der frei behandelten Wiederholung Dder
Schlufizeile). Die wifchenipiele werden durdy ein Dreiflangmotiv
Des Clarinchores beftritten, Das mit der Choralmelodie nicht in Ju=
fammenfang fteht1). Audh in diefem Saf Elingt die Melodie nur
in Der Cinleitung durch (Streicher, Taft 1 und 2). Die erfte und
sweite BVioline bringen die vier erften Noten der Melodie, um dann
frei weitersufontrapunttieren.

Jn dem eigenartigen Unfangsdhor der Kantate 61 ,Nun Fomm,
Der Heiden Heiland” (Bd. 16, ©. 3) ift nur in den vier erften
Taften der frangdfijchen Duvertiive auf den Choral Vezug genoms
men, und zwar enthdlt der Continuo die erfte Melodiegeile. Im
Mittelteil (Gai), der die Ddritte Jeile behandelt, gehen die Inftru-
mente colla parte,

Cine gang befondere Technif geigt der Choral in semplice stilo
mit Orcheftersmwifchenipiclen ,Wohl mir, daf idh Jefum Habe”
(Melodie: ,Werde munter, mein Gemiite”) aus der Kantate 147
ety und Mund und Tat und Leben” (Bd. 30, S, 213).
Die erften beiden Jeilen der Choralmelodie mwerden von der erften
Bioline aufgenommen, aber in ftarf Folorierter, beffer gefagt:

1) {lber die Bedeutung diefed Dreiflangmotivd fiehe S. 99.
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variterter Fafjung, {o daf dem Horer Faum noch bewupt wird, dap
Das Geriift der Melodie irgendiie in der TLriolenbervegung enthalten
ift. In Taft 1—8 des Sapes hivren wir (Bioline I):

e pmem e cim ey or——

eine BVariante des Chorals (Taft 9—17):
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Swet bierber geborige Sise find mwegen ihres Sufammenbanges mit
Regitativen fdyon in dem Abfchnitt itber , Paraphrafierende Regitative” (fiehe
. 551f.) bebanbdelt worden: Das NResitativ , Wie {dywerlidy [aft fidy Fleifdy
und Blut” aus Kantate 3 ,Ad) Sott, wie mandyes Hergeleid” (Bd. 1,
. 84) und der Anfangsdyor von Kantate 73 ,Herr, wie du willt, fo
fdyids mit mic" (Melodie: ,Wo Gott, der Herr, nidyt bei uns halt”,
Bd. 18, S. 87).

Jn weiteren acht Sasen bleibt die Choralbesiehung nicht auf die
erfte Ledgeile befchranft. Jede C.f.-3eile wird von Den fibrigen
Stimmen aufgenommen. In den folgenden fiinf diefer Chdre gehen
die Inftrumente colla parte mit dem Chor. Cin ndbheres Cingebhen
eriibrigt {ich Desbalb.

€5 f{ind ber Chorvalfap ,MNun [ob’, mein Seel’, den Herven” aus
RKantate 28 ,Gottlob, nungehtdas Jahr ju Ende” (Bd. 5;, S.258),
die Anfangsdyore ber Kantate 38 | Aus tiefer Mot” (Bbv. 7, S. 285)
und Kantate 121 | Chriffum wir follen [oben {dhon" (Bd. 26, €. 3),
ferner der Ghoral | Tefu, deine Paffion” (Melodie: , Jefu Leiden, Pein und
Zod") aus Kantate 182 |, Himmelsfonig, fei willEommen” (Bd. 37,
©. 43) und der Anfangschor aus Kantate 2 , Ady Gott, vom Himmel
fieh’ Darein. Fn lepteren ift allerdings die Continuoftimme felbftandiger,
nimmt aber nur in der 1. Seile BVejug auf den Choral, ift meift Stiigbaf.
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Jn dem Anfangsdyor der Kantate 80 ,Cin fefte Durg (Bd. 18,
S. 319) berrfht dasfelbe Pringip, jedoch Fompliziert durch befon:
pere Fanonifche Cinfage der Oboen und des Orgelbafies. Aud)
bier geben die Streicher colla parte mit dem Chor, der iiber jede
Choralgeile eine furse Jugenerpofition bringt. Die Melodieseilen
erfcheinen im Chor und den Streichern mit leichten Umformungen,
um fie fitr dic Fugierung geeigneter su geftalten und ihre Monumen:
talitat teils hHervorzubeben, teils abjufchwaden.

Bei ben Trompetenftimmen fallr auf, daf fie die fanonifdyen Choral:
cinfiage colla parte mit den Oboen ausfithren, im iibrigen aber alg cingige
diefes Sates cine freie Dreiflangsmotivif benusen, die obhne jede Begiehung
jum C. f. ift.  Diefe Tatfadye fHiigt die Anfidyt Ridyters 1), der vermutet
bat, daf fie fpiter, wabrfdjeinlihy von Friebemann Bady, bhinjugefiige
feien. Originale Handfdyriften find fiir Ddiefe Kantate nidyt erbalten, und
die , vollftandigfte” Inftrumentierung bietet eben die Ab{dyrift Friedemanns,
die nur Ddiefen Ghor, und jwar mit dem [lateinifdhen Terte ,Gaudete
omnes popuh , liberliefert.

Fiir den vierten Vers berfelben Kantate war eine abnlidye Anfidyt {dyon
frither (Badyjabrbudy 1931, S. 14) gedufert worden. Wie aus dem Re:
vifiongberidyt Nufts2) hervorgeht, ift in der Gefamtausgabe fiir diefen
Saty bdie Handidyrift aus Kirnbergers Nadylaffe, die den , originelen,
dyarafteriftifden Tonfays in all’ feiner Pradyt und Grofiartigheir wicber:
berftellt” 3), mafigebend gewefen. Audy bier ift ein lateinifdyer Text unter:
gelegt, wobdurdy die Annabme ciner Bearbeitung grofe Wabrfdyeinlidyfeit
gemwinnt,

Jn beiden Sdgen find Trompeten und Paufen als frembde Sufine
angufehen.

Jn dem Anfangschor von Kantate 14 ,War’ Gott nidht mit
uns diefe 3eit” (Bd. 2, S.101) gehen die Streicher wicderum
colla parte mit dem Chorfag., Hinu Fommen fedoch wet felbitin=
dige Stimmen fiir die Oboen, die den C. . befonders durchfiibren.
Wir Haben eine lbertragung des Pachelbelfchen Orgelchorals vor
ung, Chor (und Streicher) fugieren die eingelnen Choralzeilen, die
darauf abidhliefend in den Oboen erflingen. Veachtenswert ift, daf
die Melodie auch in der Umbehrung erfcheint. So 3. B. in Tenor
und Baf (Taft 1 und 2).

Al leiter fei der Choral ,Es rwoll” uns Gott genadig fein” aus

1) B, Fr. Ridyter ,ilber die Sdyidfale der der Thomas{dyule 5u 9c1p313
angehirenden Kantaten Job. Seb. %ad)é” im Bad)-Sahtbudy 1906,

2) Gefamtausgabe, Bbd. 18,

3) Gbenda.
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Rantate 76 ,Die Himmel erzahlen die Chre Gottes”
(Bo. 18, &. 218) genannt, obwohl hier eigentlich nicht von the-
matifdher Choralbesichung gefprochen werden Fann. ber einem
quafizoftinaten Motiv erflingen die Choraleilen semplice in vier-
ftimmigem Chor, Die Melodie (im Sopran) wird von der Tromba
mitgefpielt, die in den Swifchenipielen {chon jede Ieile vorwegnimmt.
qWir haben es alfo mit einem Elanglichen Ulternieren ju tun: Cinmal
boren wir die eingelnen 3eilen inftrumental (Tromba, begleitet von
Ctreichern), das weite Mal vofal (mit Begleitung des Orchefters).

Als Mifchformen swifchen den beiden Gruppen {ind e
Chorfdase ju bejeichnen.

Der Unfangschor der Kantate 135 ,Ach Herr, mich armen
Siinder” (B/d. 28, &, 121) bringt den C. f. , Herslich tut midy ver:
fangen” tm Chorbaf. Sopran, Alt und Tenor bereiten jeweils
die Jeilen vor, und ywar

in 3eile 1,2, 3, 4 (3 und 4 Wiederholung von 1 und 2), 7 und 8
mit Material der erften Jeile (fiehe das folgende Beijpiel),

in 3eile 5 mit Material aus der fiinften Ieile.
3eile 6 ift bomophon gebalten. AuFerdem erfcheint der C. f. noch in
den 3wifchenfpielen vollftandig (Streicher, Taft 1, 21, 32, 53, 64,
68, 85, 99, 103, 123), und jwar in Tonifa, Dominante, Wechiel=
pominante oder Dominante der Wechfeldominante, Jeile 1, 2, 3, 5
ie gweimal, 3eile 4 und 6 einmal. A8 thematifches Material find
die fiinf Unfangsnoten der erffen Melodieseile fitr alle Stimmen
des Drchefters von WichtigPeit:

B [ 3

=y—= 2 o ) i |l
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(Dboen Taft 12, BVioline I, Taft 5 ufw.), die mit leichten AB-
dnderungen beibebalten werden. Diefer Chor ift infofern eine Mifch=
form, al$ das thematifche Material Des Orchefters einer Seile (Der
erften), entnommen ijt, das der Chorftimmen der erften und fitnften
entftammt. LWahrend der Chorpartien geben die Inftrumente colla
parte mit den Singftimmen.

Cine wiederum andere Bildung seigt der Choral ,Glorie, Lob,
Chr” und Herrlichfeit” (Melodie: ,In dich bab’ idh gehoffet, Herr”)
aus fantate 106 ,Gottes Ieit” (Bd. 23, S. 173). Der Sap jer=
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fallt in gpwei Teile. Der erfte umfapt die erjten fiinf Ieilen, der
stweite Die lefte (fechfte Jeile). Der gweite Teil ijt etne Doppelfuge,
Deren eines Thema die fechfte Choralseile Bildet. Im erften TLeil
wird vom Orchefter auf die erfte Jeile thematifch Bezug genommen.
Ullerdings fallt die Begiehung der ftarfen Bariierung wegen nicht
auf. Die erfte Melodiegeile Lautet im Chor (Taft 6f.):

N

k@,ﬁ;ﬁ:—@:_:;:{bﬁ._ﬁzq

in den Fldten I und II (Taft 1ff.):

piano forle

S

LBon den Verzierungen abgefehen, seigt {ich alfo, daf Taft 2 in den
Jldten eingefdhoben ift, daff aber im iibrigen die jweite Fldte die
Choralmelodie wirtlich bringt. Die Furgen Imwifchenipicle find frei.
JIm erften Teil haben wir thematifdhe Besiehung jur erften Jeile,
im gweiten Teil eine Doppelfuge mit der fechiten Chovalgeile als
Thema. Infofern ift der Sap eine Mifchform.

Die motivifchen C.f.-Chdre Haben als Grundlage entweder
Choral= oder freien Tert.

Cin gutes Veifpiel fiir die Chdre itber Choraltert ift Vers 1 der
Kantate 117 ,Sei Lob und Ehr’ dem Hhodften Gut” (Bd. 24,
S, 161). Aus der erften Ieile der dazugehorigen Melodie ,Es ift
Das Heil uns Fommen BHer”:

0
e e
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o Siaem | L 1 | L I

wird das folgende Moty abgeleitet (Taft 1):

Der Chorfa ift fchlicht Homophon, trof einiger motettenhafter
Cinfdge.

In Kantate 113, Herr Jefu Chrift, du Hodftes Gut”
(B, 24, S, 51) benupt der Unfangschor wiederum die erfte Melodies
geile. Aus den Unfangsintervallen:
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entnehmen bte Oboen die Anregung zu ibrem Motiv (Takt 1):
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Die Streicher beteiligen fich nicht daran. Die 1. Bioline Fongertiert
figurativ, wdbrend 2. Bioline und Bratfche Harmonifche Fitlle geben.
Der Chorfag ijt {hlicht barmonijch.

Jn dem Cbora!{ag »Bas Gott tut, das ijt mobfgetcm” aus
Rantate 75 ,Die Clenden follen effen” (Bd. 18, S, 171) ijt
die Entnahme Der vier erften Noten aus der erften Seile vhne weiteres
deutlid) (Oboe I, Bioline I und Continuo). Die Unfangsquarte
tritt aud) innerbalb der Figuration Hiufig bervor. Der Chorfas ift
wiederum {chlicht,

3In dem Choral , Alleluja, alleluja, gelobet fei Gott” (Melodie:
»Bir Chriftenfeut’”) aus Kantate 142 ,Uns ift ein Kind gebo-
ren” (3Bd. 30, &.40) Fongertieren fiber dem Semplice-Chor die
Biolinen figurativ. AUm Anfang der Phrafe ftehen folgende Noten :
(Faft 1)

I 17 1
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die mit der dritten (oder fiinften) 3eile der Melodie (,Selobet fei
Gott”) ﬁbereinftimmen (transponiert):
£
l

1

o
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Der Q[nfangscf,‘or der Kantate 124 ,Meinen Jefum [aff’
id) nidyt” (Bd. 26, S, 63) bildet das Motiv ded Orchefterpartes fo,
dafl man nicht erfennen Fann, ob e8 in Unlehnung an die erffe oder
dritte eile entjtand. Die erfte Melodieseile lautet:
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das Motiv des Orchefters (Taft 1):

f {
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Sn der verlingerten Faffung (Taft 5) {cheint es der dritten Seile
nabersuftehen

Der Chorfag neigt gur thiiringifchen Motette?).

dbnlich ift dieTechnif im Cinleitungschor von Kantate 8 , Liebfter
Gott, wann werd’ ich fterben?” (Bd. 1, S, 213). Die Melodie
ift verziert und bringt am Schluf der erjten Seile auf , fterben” einen
dromatijchen Gang (Taft 14—16):
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Sn dem Motiv der Dboen wird er wieder benuht, wabhrend der erfte
ut[ frei ijt. Taft 16 (cnnprecf\enb auch Taft 3 ufw.) lautet:

gt - S— ==
T e
Noch undeutlicher ift die BVesiehung des Motivs der Fldten und
Dboen im Anfangschor der Kantate 107 ,Was willft du dich be-
tritben” (B/d. 23, S, 181). Die charakbteriftijche Quarte, das erfte
Sntervall, fuchen wir vergeblich. Aus der Melodie (,Von Gott will
ich nicht faffen”), die f)ier versiert ift (Takt 13):
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1) Siehe , Denfmiler deutfcher Tonfunft’, Bd. 49/50: Thiiringer Motetten,
feraudgeg. von Mar Seiffert, Leipsig 1915, Die Thiiringer Motettenmeifter
fiigen oft in einen hHomophonen freien Motettenfal (Drei- oder vierftimmig) eine
Ghoralmelodie in breiten TMotenwerten ein. Die freien Stimmen exlangen Feinerlei
Selbftindigfeit, wie etwa in den unthematifdhen Sifien Bads, die von Spitta
al8 Choralfantafien bejeidhnet werden.
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nur die aufjteigenden BViertelnoten entnommen, an die fich eine freie
Weiterfpinnung anfchlieft.

Der Chorjaks im Anfangschor der Kantate 26 ,Ach wie flitch=
tig, ach wie nidhytig” (Bd.5;, S. 191) flebt ebenfalls der Thii-
vinger Motettentechnif nabhe. Bon einer Begichung des Drchefter-
faBes sur Liedmelodie Bann man Faum noch fprechen. Der inftru-
mentale Teil jieht feine Anregungen aus dem Tert (,flitchtig”,
»idhtig” ufw.). So ift die Fldtenfigur in Taft 3:

>, 0L
- o e Lo#.

b
L

wobl nur als unbewufte Reminifjens an die drei Unfangsnoten der
erftenn Melodiegeile:
a

- =t =
o/
aufsufafien. Yuferdem Febrt diefe Figur nur sweimal wieder, fann
alfo nicht als Motiv begeichnet werden. Die Nebenftimmen des
Chores betonen den Jufammenbang mit der Melodie frarfer. Sie
greifen baufiger auf de Anfangsseile, verfchiedentlich nach Dur
verfest, suriick. Veachtenswert {ind die Unifoni in Alt, Tenor und
Bah (Takt 18, 22 ufw.).

Die Anfangschire der Kantaten 99 und 100 ,Was Gott tut,
das ift wohlgetan” (Bd. 22, S. 253 und 279) Fénnen sufammen
bebandelt werden. Sie {ind wiederum nach Thiiringer Motettenart
bomopbhon. Der Sas Fommt der Choralfantafie febr nabhe, der Ju-
fammenbang mit der Melodie ift nur loder. Die Degtehung des
Fldtenmotivg (Taft 18—20):

-
-1

—

und des Motivs in den Streichern (Taft 2):
e -, - Lo
= = A L e e e T =,
sle - o » I =
E_ - L1 o Y| R P H |
Emere sy s 1 &)
»
sur Choralmelodie (erfte 3eile):
ne y
Y = | 1 T | P =T
T = —t——= =]
i — 1 1 ="}
> o z t :

ift bei unbefangenem Horven nicht wabrzunehmen.
Bad::Jabrbud) 1932. 6
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Bon groferer Bedeutung iff in dem Anfangschor der Kantate 94
,Bas frag’ ich nach der Welt” (Bd. 22, &.97) die oierte
(oder fiinfte) 3eile der Melodiel):

SRR ==

Eeh —
(transponiert).
Taft 2 und 3 Hdren wir in der 1. Bioline folgendes Motiv:
o= st R

=8 3
®

bas im Berlaufe des Sapes immer crfennbar bLleibt.
Sn dem Unfangschor der Kantate 133 ,Ih freue midy in
dir/ (Bd. 28, S. 53) fallt das Wiolinmotiv (Taft 1):

o o o .
===

S
[ R AR 1 l
[ - v 1

==
{374 vV 4 @ '.
N F
durch die Viertel fofort ins Auge. €8 ijt offenfichtlich Durdy die
erfte Melodiegeile:

‘9""‘ e A

2 Tl 11

I ! P \ T
r v

HH44
——44

Wi I i o

angeregt worden. Der Chorfat {ft im allgemeinen fehlicht, einige
Seifen Haben motettifchen Cinfdhlaq.

Sn dem Unfangschor der Kantate 114 ,Ach, lieben Chriften,
feid getroft” (Bd. 24, . 83) ift eine motwtfd)e %ez,tef)ung faum
su erfennen. Trokdem fei der Sap hier genannt. Die Melodie ,LWo
Gott, der Herr, nicht bei uns halt” beginnt:

I —— i P | T I [
Tl P 8 ) [ Rt el P - B vl | #
7 [ I (et T Rt |
=1 e B | E —1 1
K

=%

Durdy diefe erfte Jeile mag meﬁetcbt Das Sbocnmotw (Raft 1):
e ======—spl

in Den erften Intervallen Beemﬂuf;t fein. Das Hauptmotiv (2. Bio=
(ine, Taft 1):

= =
e ——

1) Safhn, Nr. 5206b und c.
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dagegen weift in diefer Fafjung AbnlichEeit mit der fimften Seile
(,Dic Straf” wir wobhl verdienet han):

=" e (L, = -
I = . I
e = —
v i | i Zs
3 ' —

auf. Aber es ift im BVerlauf des Sahies immer abgeandert, der
charakterijtijhe Quartfprung ift nicht beibehalten. So erhdlt der
Hirer audh nicht den Cindruck, daf diefe Motivif mit dem Choral
sufammenbhangen Fonne,

Mit mebhr Derechtigung Fann man den Anfangschor von Kan-
tate 140  MWadhet auf, ruft uns die Stimme” (°Bb. 28,
S. 251) als motivifch beseichnen. Uber audh er fteht der Choral=
fantafie fchon fehr nabe, wird von Spitta fa als Beijpiel dafiir an=
gefiibrt. Die motivifdhe Begiehung Fommt Hier ebenfalls vieler BVey-
dnderungen wegen nicht fo jum Bewuftfein. Nach der feterlichen
Cinleitung von Taft 1—4 tritt ung in der Bioline I das Motin -

= =
= =

I

1

1
apech
T

k)
[~ H

e

I
o &
1L
I

sum erften Male entgegen. Die erfte Jeile der Choralmelodie beginnt:

- ; . =
; e .
e o e e

Weniger umgeformt erfcheint im felben Taft das Continuomotis
(transpontert):

-
I 1 - | Rl
v 1 l=';=']’¥
e ¢ — %I —

Beide geben offenfichtlich auf den C. f. suriid. Der Chorfag ift
motettifch.

Die der Kantate 20 ,O Cwigfeit, bu Donnermwort” (BD. 2,
C. 293) jugrundeliegende Melodie:

fal . -~
—Y- = =1 I 7 (e
e e e
oS O} i 1 T T T 3

abnelt in ihren Unfangsintersallen der leBtbeiprochenen. Dement:
Tprechend iff auch das Orcheftermotiv (Tabt 1):

0

¥ i | ——
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abnlich, Gs wird, wie immer bei Bach, rein mufifalifch verwertet
und ift natirlich Bevanderungen unterworfen. Dadurch wird fez
doch die Deutlichleit der Choralbesichung bHier nicht beeintrachtigt.
Formal ift der Sap eine frangdfifche Ouvertitve. Im erften und Dritten
Teil Bere{cht die gleiche Motivif, im Mittelteil dagegen freies Material.
Der motettifche Chorfas ift auf alle drei Ub{chnitte aufgeteilt.

Die einfasige Kantate 118 ,O Jefu €hrift, mein’s Lebens
Richt” (Bd. 24, S.185), wohl eine Begrdbnismotette, baut fich
{iber der Melodie ,Ach Gott, wie manches Herzeleid” auf. Statt
der erften Melodieeile erfcheint in den Orchefterftimmen ein aus der
sweiten (Text: Mein Hort, mein Troft) gevonnenes Motiv:

== i e =g m el i =
e
(yuerft im Gornett, Taft 1). Die Choralseile (hier transponiert)
beifpt :

i -
if T I =1
I ﬁ B | 17 |
1 = 1Pz i il
L %'1 = | I I

Dag Orchefer behilt dies Motiv in allen Jwifchenipielen bei (teil:
weife wenig abgedndert), wdbhrend die Nebenftimmen Ddes Chores
imitatorifch fjede Choralseile einfithren.

Der Anfangschor von Kantate 111 ,Was mein Gott will,
das g’fdheh’ allzeit” (Bd. 24, S.3) ijt nur mit Bedenfen bier
cinguordnen. In Taft 3—6 der Oboen:
e B — s Eaea] ALgfﬁEi_,Aefi o —
E7@§ ’1 T_.=‘ “'E]. = —'—_}H‘—d:,':!—d;ﬁ’igg_ﬁl_w*_:

glaubt man sundchft die gweite Melodiegeile:

0
—0—
=

1
=
=

A |
HH-H

su erfennen. Da jedod an allen entfprechenden Stellen eine ftark
abweichende Faffung auftritt, Fann von motivifder Vesiehung Feine
Rede fein. Der Orchefterfap ift aus felbftandigen Motiven ent:
ftanden, wir Haben alfo eine Chorvalfantafic vor uns. Der C. f. im
Sopran wird von den {ibrigen Chorftimmen geilenweife imitiert.
Auch der Anfangschor von Kantate 33 ,Allein ju dir, Herr
Sefu Chrift” (Bd. 7, S.83) benukt freies Material. Cr fei nur
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wegen eines {hwadhen UnElanges genannt, der durdhaus nicht
von der Choralmelodic ber erflart werden muf. Die Paffage:

e

r

IS

v iy —a® [ | o5 ufw
| IN\3 VA oR¥ #T (1 T ] iy =
o/ SaUH it ===

dle den Saf crdffnet, Febrt in diefer Fafjung, nach Dur verfeft:
AY} 2 H H H

; > ] o BT A Py T

P . | H : S el =
i == ™
nur einmal wieder, vor der lesten Chorseile. Dabei erinnern wir uns
des Choralanfangs:

5

S5 o G ) A ] e e ] =
& L v |2 — |~ @i @8 5 I &
S ,:F'/_fj‘ ==t =1 m e

Jn allen anderen Fallen fehlt die charafteriftiche Anfangsquarte,
10 daf auch diefer Saf als unthematifch in unferem, Choralfan-
tafie in Spittas Sinne, ju begeichnen ift.

Cbenfo erlangt in dem Anfangschor der Kantate 16 ,Herr
Gott, dich [oben wir” (Bd. 2, . 175) das aus der erflen Seile:
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= 1 o
1 = ~ 1 [~
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[
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abgeleitete Motiv (Continuo, Taft 1):

o2 To, o t ~
Pt =g e
feine grofe Bedeutung, Wibrend der Continuo von ihm beherrfeht
wird, tritt 8 in den anderen Stimmen wenig hervor,

Bon den bisher genannten weicht der Anfangschor der Kan-
tate 4 ,Chrift lag in Todesbanden” (Bd. 1, S.98) dadurdh
ab, daf die Orcheftereinleitung als felbjtandige Sinfonie allein-
jtebt. 2Wie audh in anderen Saken diefer Kantate wird der erjte Halb-
tonjchritt der erften Melodieseile:

= = E 1 | = 7.~ T = I T
B} et W {0 | = Lot T | e, s Vo s
S e e § S | | o hiff 3 S
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Unregung ur Bildung der Orcheftermotivit. Dic Sedhsehntel Des
Motivg :
o

—y = P iy
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(1. Bioline, Taft 3) werden umgekehrt, der Halbton wird Gang:
ton, befonders fchwankend it das lekte Intervall. Durch BVergleich
mit den iibrigen Sagen?) ldft {ich jedoch der Urfprung der Motivik
einwandfret feftftellen. Im €hor werden die C. f.z3eiflen wiederum
von allen Stimmen aufgenommen?).

Obwobl in dem Unfangsdyor der Kantate 1 ,Wie {chon leudh=
tet der Morgenftern’ (Bd. 1, S. 1) auch nur das Anfangsinter:
pall das Motiv anvegt, ift der Jufammenhang deutlicher ju feben.
Der gur erften Melodiegeile:

Qéﬁp
I
iy
TR

gebildete Sontrapuntt erfcheint etwas verdndert aud) im Orchefter
3. B. BVioline, Taft 1):

fo dafi die Vedeutung der Orcheftereinfeitung beim CrBlingen des
C. 1. mit feinen Kontrapunften obne weiteres flar wird.
3In dem Unfangschor su Kantate 5 ,Wo {oll ich fliehen hin”
(Bo. 1, S, 127) haben wir ein Gegenfilic dazu vor ung, das an
Deutlichfeit nichts ju wiinfchen fibrig Laft. Wie in der eben be-
fprochenen RKantate 1 wird gu Dder erften Seile der Melodie ,Auf
meinen lieben Gott”:
o o s
(15T [y |

T =
s e 2 =1
e [ =lwte  PEwETe R —

ein Kontrapunft:

gebildet, den auch der Orchefterpart dibernimmt und in mannig:
fachen Verfesungen und UmEehrungen durchfiihrt, 5. B, bei Seile 3:

o/ bl

1) Siehe S. 96/97, ferner im Bady=Jahtb. 1931, S, 18—21.
2) Yusfithrlider gefdhildert in Kre s {dmar ,Fithrer”, 1L Abt,, Bd. 1, Kirch:
liche Werfe, 5. Wnfl., Leipsig 1921, S. 565 .
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Cin dhnliches Bild zeigt der Unfangscdhor von Kantate 128
Sduf Chrifti Himmelfahrt allein” (Bd. 26, S.163). Hier
jimmt der Kontrapunft der erjiten Melodiegeile nicht wortlich mit
dem Drdyeftermotiv {iberein. Die Melodie ,Ulein Gott in der HHH’
fei Ghr'”:

=21
L%L = e i 1 =T L

erfennen wir in dem Drcheftermotiv (Taft 1):

wieder. €8 wird im BVerlaufe des Sages Faum verdndert.

Jm Gingangsdyor der Kantate 126 ,Crhalt uns, Herr, bei
deinem Wort” (BD. 26, €. 113) ift der jweite Teil ded Motivs
(1. Oboe, Taft 1):

der im Continuo allein auftritt, als Ubleitung aus der erften Melodie:

jetle:
S ] A ] ] O R T 1 ]
. ST ! I |
St 7 =1 1

obne Sehrierigleit Fenntlich.

Der Unfangschor von Kantate 125 ,Mit Fried’ und Freud’
tch fabr’ dabin” (Bd. 26, . 85) benust ein Motiv, das nur durch
ein Intervall, die Anfangsquinte der erften Melodieseile, angeregt
worden ift. Die Jeile des Chorals:

o
I - 2 E s T = 1
g For—ot 1t oo
EeEE=se——na e
=0 T i 1] = |
S — =i
wird von den MNebenftimmen mit dem Motiv:

o= mmem

|
X 1 I
) = | v
L

% el
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Eontrapunttiert, deflen Bedeutung in der Drcheftereinleitung (Fldte
und Streicher, Taft 1 ufw.) unblar geblicben war.

3In dem Anfangscdhor von Kantate 139 ,Woh( dem, der {ich
auf feinen Gott” (Bd, 28, S, 225) bringt die 1. Bioline in Takt 1
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Das aus der erften Seile Des Chorals (Melodie: ,Mady’s mit mir,
Gott, nady deiner Giit”):

o é o ) i
e e T
7 T = = ! I B 1
i i E= o e 2 B | N N |
v o S £ == o v e

abgeleitete Motiv:

e

in der dem Choral am ndchften fiechenden Fafjung. Weiterhin wird
dte Crfenntnis der Choralbejogenbeit durd) Abdnderung des erften
Sntervalles in Sefunde oder Quarte oder durch Kitrzung (e8 bletben
haufig nur die erften drei Noten des Motivs iibrig) etwas beein:
trachtigt. Crft beim Cinfap des C. f. mit demfelben Motiv als Kon=
trapunft werden dem Hirer die Jujammenbdnge Flar.

Wenn in dem Anfangschor von Kantate 9 ,E3 it das Heil
uns Fommen Her” (Bd. 1, &.245) das Ordyeftermotiv (Dboe,
Taft 1):
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Eenntlich ift, liegt Das vor allem daran, daff nicht die Unfangs:, fon-
dern die Schlufnoten beibehalten find, Im Chorfak wird Ddiefe
Motivif nicht vermwendet.

ALs lester Sas ift hier der Choral , Wann foll es doch gefchehen”
aus Santate 11 ,Lobet Gott in feinen Reichen” (Bd.2,
&. 40) su nennen. Die Melodie: ,Bon Gott will ich nicht lafjen”
bildet Den C.f. im Sopran und wird durch die Oboen verftdrkt.
Auffallend ift, dafi bei diefem Sak aus der Mollzeile:
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ein Durmotiy gewonnen wird (Tromba I, Taft 1):

- -
- ] I ] e e oy
i - ———— B — -
k@ﬁ (A  __, — g —r S
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Bielleicht wird diefe Tatfache deutlicher, wenn wir die nady Dur
verfeite Choralseile:

falit . J L o L2 P
Y en | O V- I H uct e — Ss—F
L = H e 1 = = | e
l:@ I~ | = = & 2 2 [ g e
L : = 5 1 C
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daneben ftellen. Auch in den Nebenftimmen des Chores pielt die
Anfangsquarte (bei den CinfdRen) cine erhebliche Rolle.

Drei fiir Bachs motivijdye Arbeit febr widytige Chivre iiber Chovaltert
find jdyon in dem Abfdynitt iiber , Paraphrafierende Rezitative” 1) analyfiert
worden. €3 find die Unfangsdyore von Kantate 27 , Wer weif, wie
nabe mir mein Ende” (Bd. 5;, €. 219), von Kantate 95 , Chriftus,
der ift mein Leben” (Bd. 22, €. 131) und von Kantate 138 , Warum
betritbft du did), mein Herz” (Bd. 28, €. 199).

Unter den C. f.:Chdren finden {ich vier Sdge mit fretem Tert.
unddhit ijt der Chor ,Sei nun wieder sufricden” aus Kantate 21
p3 batte viel Vekiimmernis (Bd. 5;, . 36) ju betrachten.
Der Chorfap seigt die Thiiringer Motettenpraris?) in reiner Form.
€8 werden el Terte behandelt, ein freier und ein Choraltert. Dem:
entfprechend ift auch die mufifalifche Unlage. Der freie Tert erhalt
freie Motivif und bildet in drei Stimmen ecin felbftindiges Stiict,
in das der C.f. hineingelegt wird. A8 Choraltert {ind aus dem
Liede , Wer nur den lieben Gott [Gft walten” die Strophen ,Was
belfen uns die {dhweren Sorgen” und ,Den? nicht in deiner Drang-
1a[sf)tt§e” gewdhlt. Das Orchefter verdndert das Bild nicht, es geht
faft immer colla parte mit den Singftimmen. Der Sopran beginnt
in Taft 1 mit folgender Vhraje:

Fal

T

=y P [l | G
lgB ) B . =

deren AUbnlichEeit mit der fiinften @Imralget[e.

= e e ol =

E = = | T

i =TT S e = el [ — — i el |
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ﬁcf) nicht verfennen (aft, trof der freien Gmfcf)tebungen.

4;,

N

1) . 53.
2) Giehe S, 80, Anm. 1.
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In den drei iibrigen motivifchen C. f.zChdren mit freiem Tept
itbernehmen die Infivumente den Choral.

Der AUnfangschor von Kantate 25 ,E¢ it nichts Gefunded
an meinem Leibe’ (Bd.5H;, S.155) ift wiederum ein fibergeu=
gendes Veifpiel dafiir, daf motivifche BVesiehungen bei Bach febr
vermickelt fein Fonnen. Schon Spittal) hat ausfithelich auf diefen
Chor hingewiefen. Jdh greife einige feiner Worte heraus: Der Chor
ift eine in fich abgefchloffene Doppelfuge triiben, serfnir{dhten Aus-
drucdfs. Cr bHat aufierdem Fompligierte poetifche BVesiehungen. BVon
Taft 15 ab Flingt in gemeffenen Intervallen, von Floten, Jink und
3 Pofaunen geblafen, der vierftimmige Choral ,AUdy Herr, mid
armen Siinder” (Melodie: ,Herslich tut midy verlangen”) in die
durch Streichinftrumente teilweife mit befonderen Tonreihen be:
gleitete Fuge Hinein. Vor den beiden Stollen des Aufgefanges er:
fdheint er jedesmal im Inftrumentalbaf in der Verldngerung. Die
beiden Fugenthemen find aus ywei Seilen ded Chorals gebildet, das
erftere aus Dder lehten, Das jweite aus Dder erften.

Soweit Spittas Schilderung. Die leite Choralseile lautet:

it jedoch meiner AUnficht nach beffer als Ubleitung aus der erften
@bora[gezk

ie aucb Das gweite Thema:
AT TR T |

ﬁ@Fﬁ

su erﬂ&teu. Su erwdhnen ift nody, daf die fcf)emba: freie Streidher=
figur (Taft 1f.):
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l) B, II, ©. 296/297.
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tn den erften drei JMoten wiederum aus Dem erften Fugenthema ge:
bildet ift, o Daf fich Der Sag tatfachlich al8 aus einem Guf dar-
jrellt,

Cinfacher liegen die BVeziehungen im Unfangschor der Kantate 77
«2u Jollft Gott, deinen Herrn, lieben” (Bd. 18, &. 235).
Aus der Melodie: ,Dies find die heil’gen sebn Gebot” (im Continuo
in halben, von der Tromba da tirarsi in Biertelnoten vorgetragen)
wird die erfte Jeile:

e

sur Bildung der Motive im Chor und in den Streicherftimmen
(Bioline II, Taft 1):

e *ﬁ?’%* = T — =

- ——— e e ~‘—ﬂ-[—f—p_—!_t;:;— = - ufw.
NIV — =— - == e e B o e I B =
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benuft.

Jn dem Unfangschor der Kantate 48 ,Ich elender Menfdh,
wer wird midh) erldjen” (Bd. 10, &. 277) erflingt iiber dem
freten Chor in der Tromba und den Oboen die Melodie ,Herr Jefu
Chrijt, du hochjtes Gut” (gemeint ift hier die erjite Strophe von
pPerr Jefu Chrift, id) {chrei su dir”, wie daraus Hervorgeht, daf
am Shluf der Kantate die wd(fte Stropbe in stilo semplice fteht)
Fanonifch. 2Un die erfie Melodieseile (Taft 14):

E — o e s S —
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. o = B 1 ~
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und des Drchefters (Taft 1ff.):

dic SchluBnoten. Dadurd) fommt der Sujammenhang mit der
Choralmelodie nur fhwach sum Bewuftfein.



92 Hermann Sirp

Unter den unthematifdyen Choraldydren lafjen fidy drei Gruppen
bilben:

1. Ghordle in stilo semplice mit Swifdyenfpiclen des Ordyefters,

2. Gbdre, in Denen bic Motivif in Ordyefter und Chor voneinander

abmcid)r,

3. Ghore, in bdenen die Motivit in Drvdyefter und Chor cinbeitlidy ift.

Die Chorale in stilo semplice mit unthematifdyen Ordyefter:
ywifdyenfpiclen feien iibergangen. Sie find fiir die Unterfudyung obne Be-
deutung. €8 fei nur der 5. Vers der Kantate 129  Gelobet fei der
Herr, mein @ott“ (Bd. 26, €. 224) genannt, wm auf den Anflang der
1. Trompete (Taft 3 und 4):

b

an die 3. Reile der Melodie (,O Goft, du frommer Gott"):

rQ#u J{ 1 = =
M T e e e

hingmweifen. BVon motivifdyer Bedeutung diefer Phrafe fann feine Rede fein.
Die Jroﬁtc diefer drei Gruppen bilden die Chore, deren Motivif in
Chor und Drdyefter voneinander abweidyt. €Es find die Anfangs:
dydre von folgenden Kantaten:
7 ,Cbhrift, unfer Herr, jum Fordan fam” (Bb i, &t
10 ,Meine Seel’ erhebt den Herven” (Bd. 1, 277) mit der
Melodie des Magnificats.
41  Sefu, nun fei gepreifet (Bd. 10, &. 3),
91 ,®elobet feift bu, Jefu Chrift" (Bbd. 22, €. 3),
93 ,MWer nur den lieben Gott [aft walten” (Bd, 22, &. 71),
98 ,Was Gott tut, das ift woblgetan” (Bd. 22, S, 233),
101, Mimm von ung, Herr” (BVd. 23, S. 3) mit der Melobdie
, Bater unfer im Himmelreidy”,
122 ,Das neugebor’ne Kinbdelein” (Bd. 26, S. 23)
129 ,Gelobet fei ber Herr, mein Gott" (Bd. 26, S. 187) mit
der Melodie ,O Gott, du frommer Gott”,
130 ,Herr Gott, didy [oben alle wir” (Bd. 26, S. 233),
177 ,3dy ruf’ ju dir, Herr Fefu Chrift" (Bb. 35, S. 201),
178 ,Wo Gott, ber Herr, nidyt bei uns halt” (Bd. 35, &. 237),
180 ,Sdymiide didy, o lichbe Secele” (Bd. 35, S. 295),
erner Choralfane wie:
,Chrifte, du Lamm Gottes” aus Kantate 23 | Du wabrer Sott und
Davids Sobn" (Bd. 5;, €. 117),
S Wer hofft in Gott und dem vertraut” (Melodie: |, Durdy dams Fall”)
aus Kantate 109 ,Sdy glaube, lieber Herr" (Bd. 23, S. 255),
,Gedent, Herr Jefu, an dein Amt" (Melodie: |, Du ,griebefiirft, Herr
Tefu Chrift") aus Kantate 143 | Qobe bden .ﬁ)ertn, meine Seele”
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(Bd. 30, S. 66), der aufer dem Choraltert in der C .f.:Stimme die Neben-
ftimmen mit dem Worte ,Halleluja’ tertiert,

»Ob fidys anlief’, als wollt’ er nidyt" (Melodie: | €3 ift dag Heil uns
fommen ber”) aus Kantate 186 ,Jrg’re didy, o \,ee[e nidyt" (‘“b. 30
. 136) ober der 3. Bers der unvollffandigen f\antate 192 , MNun danfet
alle Gott" (Bd. 41, S. 88).

Sn den folgenden Sagen wird im Ordyefter diefelbe Motivif benust,
deren fidy die Chorftimmen als Kontrapuntte fiir den C. f. bedienen, wie
fdhon bemerft, bier obne Begiehung jur Choralmelodic. €3 find dic Anfangs:
dydre folgender Kantaten:

92 ,Sd) bab’ in Gottes Hery und Sinn mit der Melodie , Was
mein Gott will" (Bd. 22, S. 35),
96 ,Herr Ghrift, der ecin’ge Gottesfobn” (Bd. 22. €. 157),
97 ,Sn allen meinen Taten” mit der Melodie , Mun ruben alle
Wilber” (Bd. 22, €. 187),
115 ,Madye didy, mein Geift, beveit” mit der Melodie ,Straf
mid) nidyt in deinem Sorn” (Bd. 24, €. 111),
116 ,Du Friedefitrft, Herr Jefu Chrift" (Bd. 24, S. 135) und
137 ,Qobeden Herren, den madytigen Konig” (Bd. 28, €. 167).
Audy der 1. Bers der Kantate 192 | Nun danfet alle Gott" (Bbd. 41,
. 67) it bier ju evwabnen. ‘Bmcbtmémett ift in Taft 1—5 (Dboe 1)
folqenbc Seile:

e

die vollftandig zur 2. und 4. Jeile als C. f.-BVerftarfung er{dyeint:

a i tr ir g
o : : : L -
———

®

[

obwobl fie von der C. f.-Fafjung abweidt:

—1I=t | o e e o e

Durdy die Underung des Anfangsintervals und die Kiirgung ift der (thema:
tijhe) Sufammenbang nidyt mebr fenntlidy.

Sm Anfangsdyor von Kantate 78 , Tefu, der du meine Seele”
(Bd. 18, S. 257) ijt ein Lamentomotiv den Chor: und Ordyefterftimmen
gemeinfam.

Der Schlupdyoral von Kantate61 |, Nunfomm, der ,betben Heiland”
(Bd. 16, S. 17) ift infofern bemerfenswert, als nur ein Teil der Choral-
firophe und -melodie (, Wie fehon leuchtet der Morgenftern’) benuspt find.
Die BViolinen imitieren mit einem Cinfasy die Singftimmen, Fongertieren im
iibrigen mit freien Figuren.
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II. Paraphrafierende Chore.

Snnerhalb der parapbrafievenden NRejitative waven einige Choraldydre
befprodyen, in die als Pavaphrafen Rezitative eingefiigt waren.

Der cingige bier ju ermibnende Sap ift nun nidyt ein freier Text,
der einen Choral paraphrafiert, wie man analog den Rejitativen annehmen
miifte. Der Anfangsdyor der (unvoljtindigen) Kantate 190 ,Singet dem
Herrn ein neues Lied" (Bd. 37, €. 229) ift vielmehr {o angelegt, daf
ber Gedantengang des freien Tertes fid) verdidytet in wivtlidye Sitate (tert:
lidy und damit audy mufifalifdy) aus dem deutfdyen Tedeum. €3 fei erlaubt,
diefen Chor als paraphrafierend ju bejeidynen, da ja die mufifalifdye Technik
der Der paraphrafierenden Regitative und Avien dbhnlidy ift, wenn audy, frreng
genommen, feine Pavapbrafe vorliegt. Auffallend ift die Vehandlung bdes
Chorals, der im Gegenfap ju den freien Partien Des Sahes von den vier
Chorftimmen unifono vorgetragen mwird.

III. Freie Chore mit Choralanflingen.

In bem Anfangsdyor der Kantate 29 | Wir danfen dir, Gott, wir
dbanfen dir" (Bd. by, €. 288) verwender Bady einen altfirchliden Gang
als Fugenthema. Dasfelbe findet fidy bei Bady und jeitgendffifchen Metftern
verfdyiedentlidh 1), wie Chryfander?) nadpweift. €s ift die Umbilbung eincs
Melismas aus dem alten Kirdjengefange, das ju dem , Amen” am Sdyluf
der Gebete gebraudylidy war. Die Faffung in der Badyjdhen Kantate 29 fei
mwiedergegeben

Cyei— e = ] v i —
= B o S (B i Ty o ey
= T S = | L T I Yol g 1 | L )
[t i |55 (R ) e Ly e e e

Der jweite Teil evinnert an die Antwort im Ddeutfdhyen Tedeum 3)

A=) s P e e T |
&7;-_7" U,fL:A,"
hi| =

(transponiert), deren Text , Herr Gott, wir danfen dir” ja nidyt erbeblidy
von dem unferen abweidyt | Wir danfen dir, Gott, wir danfen dir”. IMidg-
lidyerwoeife fprady diefe Tatfadye bei der Wabhl des Themas mit.

Auf den Antlang des Fugenthemas an den Choval , Nun danfet alle
Gott" im Chore ,Der Herr hat Gut’s an uns getan” aus Kantate 119
JPreife, Serufalem, den Herrn” (Bd. 24, S. 227) hat Spittad) aus:
fithrlich vermiefen. Das Thema:

1) Handel, Perti, Steffani, fiehe audy Bads Hmol-Meffe, Bd. 6,
©. 84 und 295,

2) , . §r. Hindel”, 2. ufl., 3 Bde, Leipsig 1919, Bd. I, €. 393 ff.

3) Giehe Sahn, Bd. 5, Nr. 8652.

4) Bd. 11, €. 194.
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' 2 o
L/: 22— ﬁL ] T 7 t
C PD : ) e
—

ftimmt beinabe wortlidy mit der 1. Melodiegeile
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itberein.
Sweifelbaft 1ft die Bedeutung eines Motivs n Jlnfangéd\m Der
Kantate 37 ,Wer da glaubet und getauft wird” (Bd. 7, S. 261).

Das Motiy (Takt 2, Wioline I):

| o L
o ~ T = ——
1V 2 : L I
e/

tritt im Verlaufe des Sates, fowobl im Chor als audy im Ordyefier, hiufig
auf. Seine Abnlidyfeit mit der 1. Seile der Melodie , Dies find die heil’gen
jebn Gebot” :

e i i o b e e
S Ee e e S e e

ift unverfennbar. €8 feblen bdie beiden ﬁlnfangénoten (textlidy alfo Die
Worte ,Dies find”), wobei ju beriidfidytigen iff, daf die Tonbhdhe bei den
crften fedys Noten diefelbe bleibt. Fraglidy ift, ob Bady jum Tert | Wer
ta glaubet und getauft wird” wirflidy mit diefem mufifalifhen Thema
auf | die beil'gen zebn Gebot” bhinweifen wollte. Nady den behandelten
dbnlidyen §allen ju fdylicfen, glaube idy an eine bewufte Anfpiclung Badys,
die in feiner Seit wobl audy verftanben wurde. Midy beftarft darin die
Art, wie Bady dies Motiv in den Chorftimmen erft nady und nady be:
nugt, und gwar ju demfelben Tert, tem anfangs ein anderes Motiv ju-
geteilt mwar.

Dagegen it die Herfunft der Thematif des Einleitungsdyores von
RKantate 131, , Aus der Tiefe rufe idy, Herr, ju dir” (Bd. 28, €. 2ff.)
trop der Cinfdyiebung Dder \\Boenﬁgur nidyt ju verfennen. Jn den erfien
Taften der BViolinftimme (€. 2, Taft 1ff.):

b e J: . Pmem 3

% ‘HWLW i i ==y e = r’c‘ [ e
L L) T A H i X B i A
o 1 »e v

find die dyaratteriftifden Tonjdyritte der erfen Choralseile:
=0=sD I 1z r i

s Py = P =
o fanra = e e HEe=
Sy e £t

beibebalten.
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E. Choral-Ginfonien.

Bady verbindet die inftrumentale Cinleitung der Kantaten regel:
mafig mit dem erften Sas, in der Spdtseit alfo meift mit Den grofen
Choralchoren.

Abgefchloffene Inftrumentalfise als Cinleitung su den SKan:
taten Formmen verhaltnismapig felten vor, namlich in 20 Kantatent),
ie nach der Saptechnit Sonata (Harmonifd=maffig, weniger auf
Durchfiibrung eines beftimmten Themas bedacht) oder Sinfonia
(polpphoner gearbeitet, das Hauptgewicht liegt in der Stimm:
fithrung) genannt2).

Unter diefen wiederum finden fich nur gwei Choralfinfonien,
entfprechend den iibrigen Definitionen Sinfonien, die yum Choral
in Vegiehung ftehen.

Afs C. .-Sinfonie ift die Cinleitung sum gweiten Teil der Kan:
tate 75 ,Die Clenden follen effen” (Bd. 18, &.175) su be-
seichnen, Uber einem Gewebe der Streicher mit felbftandigem Motiv
erflingen in der Tromba die Jeilen der Melodie ,Was Gott tut, das
ift wohlgetan”.

Sn Spirtas Sinne ift der Sap cine Ubertragung der Choralfantafie
auf ordyeftrales Gebiet. Auf die Tedynif braudyt nidyt ndber eingegangen
ju werden, da fie ja von Dder bei den untbematifdyen C. f.-Chdren be-
fprodyenen nidyt abweidyt.

Die Cinleitungsfinfonie ju Kantate 4 ,Chrift lag in Todes:
banden” (Vd. 1, €. 97) jeigt, wie die gange Kantate, einen befon:
deren Charafter,

Spitta3) weift auf Burtehude als Vorbild diefes Stiles (vereinjelte
Afforde, frodfende Harmonien) hin. Sonderbarerweife iiberfieht er den Su-
fammenbang mit dem der Kantate jugrunde liegenden Choral und bemerkt,
fie fet wobl fdywerlich als Einleitung ju diefer Kantate fomponiert, fondern
einem unbefannten Jugendwerfe entnomment).

1) €8 {ind died die folgenden: 4, 12, 21, 29, 31, 35, 42, 49, 52, 75, 76,
106, 131, 142, 146, 150, 152, 156, 174, 182.

2) Giche Sypitta, Bo. I, S. 292

3) Bd. 1, S. 295.

4) Pirro ,Bady, fein Leben und feine Werfe (deutfch von Bernbhard Engelfe,
Stutrgart-Berlin 1924) erldutert diefe Sujammenbhiinge ausfiihelidy durdy Moten:
beifpiele.
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Nadydem 1wir bei Befprechung der eingelnen Sise diefer Kantate
die grofic Bedeutung des Halbtonfchrittes yu BVeginn der Melodie
erfannt haben, Fann fein Sweifel fein, daf diefe Sinfonie nur in
Anlehnung an den Choral Fomponiert worden ift. Denn in Taft 1
und 2 (e—dis—e des Bafles und g—Ifis der 1. Bioline), Taft 3
und 4 (h—ais) erinnern wir uns an BVers 2, der ebenfalls vor Cin-
fesen der gangen erften Melodiegeile diefen Halbtonjdhritt mehrfach
allein herausgreift. 3u allem Uberfluf aber hdven wir in Taft 5 -7
die erﬁe Seile (verziert) volljtandig:

FREESE SISS S STlE Te==

Uber auch der jweite Teil der Sinfonie greift auf die Choral=
melodie guriic. Darfiber Fnnen Cinfchiebungen, Quint: und OF-
tavverjeBung in den Schlufitaften nicht hinwegtiufchen. In den
‘Iaften 8—10:

mtrb die \ecf\ftc Seile:

@__9 b‘ﬁ ,i:]{;n ——— :ii‘,gliiih;%g

beren sweite Halfte mit der Schlufseile ibereinftimmt, nur an-
gedeutet. Sie tritt fedoch in Tabt 11f.:

! ,9,A.‘ L t‘. /-
RS — i'::,‘-tf?;% =
52 t _ﬂ

voll in die Cricheinung. Die Quintverfchicbung wurde erforder:
lich, um die Grundtonart beibehalten su Fdnnen.

Cinleitung und BVers 2 weichen alfo im Stl durchaus nicht
voneinander ab.

Der Choral im Jufammenbang der gansen Kantate.

Die MiglichEeit, Choralbesichungen swifchen den eingelnen Kans
taten{dgen berguftellen, ift fe nach ihrem Tvpus naturgemdf ver:
fchieden.

Bady:Jabrbud) 1932.

~1
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Kantaten obne jeden Ghoral oder foldye, die das Kivdyenlied nur als
Sdylufchoral in stilo semplice verwenden, feien in folgendem Jfrete
Kantaten” genannt, Davon find ju unterfdyeiden die ,Ehoraltantaten”,
RKantaten, denen cin Choral jugrunbde gelegt iff. Fe nady ihrem Aufbau
haben wir mabdrigalifdye (Unfangschyor, Mittel: und Schluffas, baufig
audy nur Unfang und Schluf der Kantate, find in Didjtung und Mufif
ein Ghoral, die iibrigen Sige baben mabrigalifdye Didytung), parapbhra:
fierende (in enger Anlehnung an den Choraltert wird cine neue Didytung
gefdyaffen, die Mufif greift Ddementfpredyend nur bei tertlidyen Reminis:
cengen auf die Choralmelodie suviid), ftrenge (ber gefamte Text ift origi-
nales Kivdyenlied, die Mufif ift teils frei, teils Ehoralmelodie) ober Choral:
fantaten per omnes versus (die gefamte Kantate iff in Text und
Melodie ein Kirdyenlied).

A. Bertniipfung von Kantatenjagen mit freier Motivit.

©s ift beFannt, daf in einer Reihe der freien Kantaten Vachs die
formale Gefcblofienbeit in Hohem Mafe mitbedingt ift durd) das
Beftehen einer Beziehung  ywifchen nicht aufeinander folgenden
Saen, durch eine Art Rahmenbildung.

In Kantate 30 ,Greue didy, erldfte Sdyar” (Vd. 5y, S. 323)
greift Bady jum Sdyluf (S. 378) auf den Anfangsdyor zuriid.

Sn Kantate 142 , Uns ift ein Kind geboren” (Bd. 30) baben wir
das gleidye Werfabren, die 2. Arie (S. 36) wird auf cinen abnlidyen Tert
nady dem Regitativ wiederholt (S. 38).

S anbeven Kantaten mwerden Teile cines Sanes in einen anderen itber:
nommen. o erjdyeint 3. B. in der Kreuzftablantate (Nr. 56, Bd. 12,)
per Sdyluf der 1. Arie (S. 96) wicder als Abfhluf des leten Negita:
tivs (S. 103).

Sn bder Kantate 158 ,Der Friede jei mit dirv" (Bbd. 32) greift
bas Scyluf-Ariofo (€. 153) auf die vorhergehende Arie (S. 151) textlidy
und mufifalifdy juriict, um jedody fpdter abjuwcidyen.

Daf BVach auch freie Sdpe motivifdh miteinander verfniipft,
obne dafi ein Choral dabei eine Rolle fpielt, mbgen einige Beifpiele
beweifen, die auf BVollftandigleit Feinen Anfpruch madyen.

8. B. erfdeinen in Kantate 160 ,Jdy weif, daf mein Crldfer
lebt" (Bd. 32, S.171) ber Anfang von Sap 1:

0
EY=—=3 a_ 1 o D
¥ o [ ] H 3 = r 3 P
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und Sap 4 (Rejitatiy):

al r ]
17 N . 0 8 =t

] ] 2 i ‘: 3 ::i,__ —
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> ; v 7 v

eng 3ufammengcbijrig

3n Kantate 10 , Meine Seel erbhebt den Herren” (Bd. 1, S. 277)
find der Anfangschor und die Sopranarie (S. 288) auf einem dbnliden
Continuometiv aufgebaut. In Taft 1 des Chores beift es (Moll):

Ea-:f;?f e —,——o—pr:%——‘—iﬁf‘
C o ¥ e s
4 —— ——

i der Arie (Dur, transponiert):

In mebreven Kantaten wird eine jwar frete Motivif fiir ver{dyiedene
ASantatenjage benuit. Wber diefe Motivit fteht jum Choral infofern in
Besziehung, als in einem der Sine diefe Motivif als Ritornell- oder Kontra:
punft=-Material der Choralmelodie geqmiibergeftcﬂr ift.

Der Sdylufdyoral der Kantate 41 | Tefu, nun fei gepreifet” (Bd. 10,
58) 3. B. greift auf das Ritornelthema des Anfangsdyores (Bbd. 10,
3) suritd.

Gbenfo befannt ift die Werkniipfung des Chorals , Nun danfet alle
jott” aus Kantate 79 |, Gott, der Herr, ift Sonn’ und Sdyild”
. 18, ©. 308) mit dem Anfangsdyor (S. 289).

Fm Ghoralfap der Kantate 11  Lobet Gott in feinen Reidyen”
(Bd. 2, S. 40) wird der Horer bei dem Motiv der Trompete:

G G

@@

02 ., Tat ogapr &
iiﬁ:“q:i e %; e

o
an Ddas dbnlidy lautende in der Trompete des 1. Sanes (Taft 3):
-

gemabnt,

Fiir die Kantate 15 ,Denn du wirft meine Seele nidyt in
ber Holle laffen” (Bd. 2, &. 135) bat Hermann Abert!) nadygewiefen,
daf durdy das Dreiflangsthema mit ﬁurcnmenem Riidgang nady der
Zery (Ubagio-Cinleitung!) die Verbindung der Cingelfiite bergeftellt wird.
Audy der Schlufdyoral?) wird durd) bdiefes Motiv (Clarindyor) in den
Sufammenbang des Gangen geftellt.

1) ,Wort und Ton in der Mufif ded 18, Jahrhundertd”, Wrdhiv f. Mufifiw.,
Jabrg. 5, Biideburg und Leipzig 1923, €. 48,
2) Ciche S, 74.
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In Kantare 138 ,Warum betriibft du didh" (B/bd, 28, S. 199)
ift die Motivif des Sylufidyorals:

und damit aus dem Gbma[ felbit.

B. Bertniipfung von Kantatenjagen durd) Juriidgreifen
auf den Choral.

Gine Anzabl von SKantaten (befonders Choralfantaten) wird
purch die Choralmelodie in folch ftarfemn Mafe beherefcht, daf die
Motivik fogar fcheinbar freier Sie von ihr abhdngig ift.

I. Freie Kantaten:

Die Kantate 161 ,Komm, du fife Todesjtunde” (Bd. 33,
&. 3) wird durch einen motivijchen Choralfas erdffnet. Daff Die
Choralmelodie fitr die Motivbildung mebrerer Safie der Kantate
Beftimmend gewefen ijt, seigen die Saanfinge. Die erfte Choral
seile [autet:

Die die Quarte e—a a,ctgt, ferner ber Gf)or (C. 18).
Fs 'zr?—zﬁ,.fzg—ﬂij
L%J._'El_._"_elqv e

X X

deffen Fldtenfiguren auferdem ftarf an des Fldtenmotiv Des erften
Sages anflingen.

Sn Kantate 131 ,Aus der Tiefe rufe ich” (Bd. 28, &.2f.),
dperen Anfangschor motivifch an den Choral ,Aus tiefer Not” an=
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Flingt (fiehe S. 95), {ind jwei weitere Sike mit der Choralmelodie
y9err Jeju Chrift, du Hdchites Gut” verbunden (fiehe Dach-Fabr=
buch 1931, &, 34). Vet nabherer Betrachtung jeigt fich, daf audh
in den fibrigen Sdfen das Motiomaterial im wefentlichen Ddurch
diefe leftere Melodie bedingt iff. Der sweite Teil des erffen Chores
J9err, hore meine Stimme” wird durdh) das folgende Thema be:
ﬁrttten (S.'5):

[ 5 e

asa — — A;,f,::jﬂ 79':::’ “ =— _“:‘ ==

Deffen SJ?DIItanung (©. D

ﬁ:‘—.__ = =r% I—.PT.—;* =
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die Herleitung aus Dder jweiten Choralzeile

nsﬁ, = Ff=) S e ) (=
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deutlich werden [(ift. Die abgewandelte Form (,Lafi deine Ofren
merfen’):

o 4 = = hehay =
1_\;.I 'i\lai, = — = *f—_ﬁ‘;
ift wiederum vermandt mit dem Material der Fugel) (,Und er
wird JIsrael¥, S. 25):

g
i)

2
TJ

(tranépomert) Cine BVerbindung enb[tcf) aus Ddem Rontrapunft
sum erften Choralfas mit btcfem Themenmaterial (transponiert):

e
W}Eﬁ “T'-‘%’v‘

i)

>

liefert die Vauffeine fiir den mittleven Gf)or » Meine Seele Harret
und ih Hoffe” (S. 15).

Die Kantate 23 ,Du wabhrer Gott und Davids Sobhn
enthdlt im gweiten Sap, einem Resitativ, (Bd. 5;, S. 104) und im
Choral (S. 117) die Melodie ,Chrifte, du Lamm Gottes”:

) Mar Sdhneider (Bad:-Sahrbudy 1907, S.180) vertrat die Anficht,
btefet Sap fei eine evweiterte Umarbeitung der Orgelfuge in Gzmoll (Bd. 38,
S. 217), die Spitta (Bd. I, S. 451) fiir cin diirftiged Arrangement ded Chor-
fafied erflart hatte. Der obige Nadhweis der Cinbeitlidhfeit deé Themenmaterials
in der Kantate fpridht fiir die UrfpriinglidyFeit der Chorfuge.

e

XI'®
XIe
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Die Tenorarie ,Der Glaube ift dDas Pfand der Liebe” aus Kan=
tate 37 ,Wer da glaubet und getauft wird” (Bd. 7, S. 270)
beginnt in der Singftimme mit der Phrafe:

| el
E::-*E; S

uog ﬁatfer Umfpiefungen und der OFtavverfebung des Schlufjes
ift das Geriift nodh erfennbar,

Das AUnfangsduett der Kantate 59 ,Wer mid) (iebet, der
wird mein Wort halten” (VL. 12,, &, 153):

e

fibernimmt von der Choralmelodie (S, 165):

==

(transponiert) nur das Anfangsintervall, wabhrend die ndchite Urie
(€. 166, Singftimme) folgendes Motiv:

bebandelt.

Sn Kantate 75 ,Die Clenden follen effen” (Bd. 18, &, 149)
fpielt die Anfangsquarte der Choralmelodie (&, 171) eine grofe
Rolle, e8 beginnen mit ihr Sak 2 (Resitativ), 5 (Moll), 6 (Rejiz
tativ), 7 (Choral), 11 (Resitativ), 12. Der achte Sah ift Choral:
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jinfonie, bringt alfo die Melodie vollftandig, deven erfte 3eile in
umfchriebener Form im dritten Saf (Taft 1):

EaEEEEREEE = S
entbalten ijt.

In .ﬁantate 44  Sie werden euch in den Vann tun”

(B, 10, ©. 129) bildet die Arie ,E8 ift und bleibt” (S. 144) aus
dem lln{rangémterbaﬁ Des SchluBchorals (S. 150):

G—rrr- -

Ao s e

Das Hauptmotiv des Unfangschores von Kantate 45 ,Es ift
dir gefagt, mcn'q'cf\” (Bd. 10, S. 153):

{cheint mir auf den @d)l'uﬁcbora'[ (S. 186):

fd—#* — ==
S e

suriiyuweiien.

Cine grofere Bedeutung, als man vermuten follte, gewinnt der
Choral fiir die RKantate 71 ,Gott ift mein Konig” (Bd. 18,
. 3ff.). ,Cin ftarfes formales Band, das das Gange umfchliet”,
1t sunddhit die Technif des Oftinatobaffes?). Nach Ubert?) ift ferner
der yweite Teil motivifd) gang befonders einbeitlich gebalten. Daf
auch fitr diefen geiten Teil, fa fiir alle Sage der Kantate mit us:-
nabhme Ddes dritten, in feinem motivijchen Matertal die beiden Choralz
jeilen Ddes zweiten Sages3) ,Ich bin nun adhtzig Jabr’” die Keim=
selle find, wird dabet iiberfehen.

1) Abert ,Wort und Ton”, S, 51,
2) Gbenda, S. 52.
3) Siche Bad:-Sahrbudy 1931, S, 26/27.
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Aus der erjten Choralzeile:

1 n

find abgeleitet dic Motive im Mittelteil des Anfangscdhores (S. 6,
Taft 4, transponiert):

Aus der zweiten Choralzeile:

E&—' ===
= L
—F

S i
ftammen im Anfangsdor das eine Quinte umjpannende Dreitlang:
motiy (S. 3, Taft 3, transponiert):

L“
et =
L
VA ¥

_i
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|

e
|
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im goeiten @age (gllria, ©. 13, Lakt 27):

im fiebenten Sage (Coro-Uriofo, S. 36, Taft 2, transponiert):

ERSSSSSscis

Im eingelnen [eBe fich die Ubwandlung der Motive nodh weiter
verfolgen.

II. Choralfantaten:

Da die Grundlage der Choralfantaten das Kirchenlied iff, bieten
gerade {ie Dem Komponiften die befte MdglichEeit, fich vom Choral
anregen 3u laffen.

Unter den madrigalifchen Choralfantaten ift junddit ein
Jall gu erwdbhnen, der unter den Choralresitativen fdhon behandelt
ijt, das Rezitativ , Gedenfe doch” aus RKantate 116 ,Du Friede:
fiieft, Herr Jefu Chrift” (Bo. 24, €.150), in dem der Con:
tinuo gweimal die erfte Choralzeile vortrigt.

In allen andeven Fdllen find die Sufammenhinge motivifch.

weifelhaft ift die BVegiehung in Kantate 8 ,Liebjter Gott,
wann werd’ idh fterben”’. Die Choralmelodie (S. 215):

f:m:jj:,_}ﬁ*fk, == T uiie.

X

bat mbg[icﬁerwetfc Das Motiv:
T e
—t—h—l:f—j P ——
(ttanéponiert) der Bafarie (S. 230) beeinfluft.
Undeutlich ift der Sufammenbang auch in Kantate 1 ,Wie {chdn

leuchtet Der Morgenftern” (Bo.1, S.1) durch Fortfall der
erften. Melodienote. Die Motive der Sopranarie (S. 36):
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—_— — [,' e ———
o/ _:i' [ &8 L '3,'—— e
(transponiert), des Vapresitativg (S, 40):
S b A

o5+ e e

der Schorarte (transponiert):

@gi:_—»fz: == :4—4*55%%&?

e = ""‘i;ﬁ‘*‘j‘/iff":;

%&;EE — EEE& ot

als gemeinfame Grundlage jweifelsfret erfennen.

Das Motiv der Sopranarie ,Hort, thr Augen, auf su weinen”
in Kantate 98 ,Was Gott tut, das ift wohlgetan’ (Bd. 22,
&, 242):

e ey

£ pepr ) o7

unter Mollverfepung abgeleitet fein,
Das Resitativ ,O {chwerer Gang” aus Kantate 60 ,O Cwigkeit,
du Donnerwort’ (B, 12,, S, 180) beginnt mit der Vhrafe:

die begeichnenderweife die ,Furdht” vortragt. Damit i)t obne rweiz
teves die Crinnerung an die erfte Choralzeile (fiehe Bach=Jahrbud)
1931, €. 32, DVeifpiel 1) gegeben. 3u beachten ift der Gangton=
{dyritt, Der auf den Schlufchoral ,E8 it genug” (S. 190) hinweift.

Das Motiv der Urie ,Jch hdve mitten in dem Leiden” der Kan=
tate 38 ,Yus tiefer Not” (Bd. 7, S.291):
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- gy S T B e
—= e T # —o 2 o [0—

= T e e _*
4

o
ift aus den fiinf Anfangsnoten der Choralmelodie:

e e 0 [ (st o |

—— — L

gebilDet.

Trof rhythmifcher BVeranderung und Ver{dhiebung um eine Tery
wird noch ein Sufammenbhang swifchen dem Wrienthema (B, 10,
S. 48, Oboe I und II):

&« N :
T—o 0 5
=9 —~ s—2
—

und der Choralmelodie (&. 6):

" L o EREE R . SN -
ots o elr =
N2 P T =1 1 Ejes———

(transponiert) aus RKantate 41 ,Jefu, nun fei gepreijet”
empfunden.

Sn Kantate 180 ,Schmiicke dich, o liebe Seele” (Bd. 35,
S. 295ff.) enthalten Dder erfte, Dritte und ficbente (lefite) Sap die
vollftandige Choralmelodie, Der fechijte (Resitativ) eine ftark melis:
mierte 3eile daraus. JIm vierten Sak, dem NRezitativ ,Mein Hery
fiublt fich tn Furcht und Freude” erinmnern Flosfeln der Fldten=
begleitung (3. B. die drei Unfangsnoten in TLaft 1) an den Choral.
Auch der weite und fiinfte San weifen verftect Vesiehungen zur
Choralmelodie auf. Dasd Gefangsthema der Urie , Srmuntre dich”
(S. 306, transponiert):

%?*““?_ﬁej
e e e ke SR SR R S S e e A | e N s

(4Bt feine Herfunft aus der erften Choralzeile:

R e S o g o e P i e
@:_: mE e % Jmrtvas ! | i

nicht o Flar erfennen wie das Thema der Urie ,Lebens Sonne”
(©. 315):

—_

Te, P ®p e A =
s | I 2 g ==
1 B 5. 8 5] == =~
155} R T I I (580 R s S
-
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Auch die Sdge der Kantate 26 ,Ach, wie fliditig, ach,
wie nidtig” (Bd. 5;, S. 191ff.) find motivifdy an die erfte
Choralgeile gebunden, nur die beiden Regitative find fret. In der
Arie ,So {dnell ein raufchend Waffer fchieft’ (S. 200) wird
diefe Tatfadhe durch die BVerfehung nach Dur und die Verbindung
mit Der Wellenfigur (transponiert):

4

verfchletert.  Auch im Mittelteil diefes Saes ,Die Jeit vergeht”
(5)320[[ S. 200) fpielt die Unfangsquinte des Chorals:

Das Thema der BVafarie ,An irdifche Schise das Herge su hingen”
(€. 208, Oboe I, Taft 1ff.) Yautet (tranﬁponiert)'

Eg ‘:iijpff'—fﬁ. oTo 27 *?_’-‘:Egﬂ:‘tggb__ﬁér ap__!%

Jiir die parapbhrafierenden €horalfantaten Fann yum Teil
auf die fritheren Beifpicle verwiefen werden.

Die Jufammenbinge der Kantate 93 ,Wer nur den lieben
Gott 1afit walten” (Bd. 22, S.71) liegen Flar sutage. In alle
Siie Der Kantate 101 ,Nimm von uns, Herr” (Bd. 23, S, 3)
{ind Choralzeilen cingeftreut, nur die erfte Yrie ift davon ausgenoms
men.  Durdy Cinfligen von Melodieteilen wird ferner swifchen den
Resitativen der Kantate 133 ,Jch freue midy in dir” (Bd. 28,
S. 72 und 79) und dem Unfangschor ein Sufammenbang herges
ftellt. JIn Kantate 135 ,Ach Herr, mich armen Siinder
(Bd. 28, S. 121) find das erfte Regitativ und die lehte Arie frei,
die itbrigen Sdfie enthalten cingeftreute Melodicteile.
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In Kantate 94 ,Was frag’ {ch nadh der Welt” (Bo. 2 .‘-,
. 97) ergeben fich folgende Sufammenhange. Die Sage 1, 3,5, 8
baben die Choralmelodie volljtandig oder doch teilreife. Sm sweiten
Sag (Baparie S. 104) Elingt die gweite DPhrafe der Singftimme
(Moll):

(Zaft 10) an die Durmelodie (fransponiert):

E ﬁ* _?;J__;:':j;f;*f:}

an. Der merte Sat (ebenfalls Moll, S. 112, Takt 1)

S,
SASIE E con R
(

1jt weiter neranbett Der ﬁebente Sap (S, 124, Taft 9):
SEer =

jtebt dem Choral wwieder naber. Nur der fechite Sak ift ohne fede
Choralbesiehung.

In Kantate 113 , Herr Jefu Chrift, du hochites Gut” (Bd. 24,
. 51) ijt die Choralmelodie vollftandig oder teilweife enthalten
in den Sagen 1,2,4,5, T und 8. Der fechite Sas (Regitativ) ift
frei, Das Zbema Des Dritten Sases (Urie):

. & j
i =———e———seaes X,

it aus der Durverfefung Ddes ‘)J?e[obteanfangs'

i

(transponiert) geroonnen.

Die firengen Choralfantaten find die lepte Stufe su den
Kantaten per omnes versus, in denen jeder Saf Choraltert und
zmelodie bringt. In ihnen verleitet Der Yedtert natiirlich in hohem
Mafe dagu, audh fitr die mufifalifch freien Sase eine BVeichung jur
Liedmelodie ju fchaffen.

Jn der Kantate 100 ,Was Gott tut, das ift wohlgetan”
enthalten Bers 1 und BVers 6 die vollftdndige Choralmelodie in aller
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Deutlichfeit. Der vierte BVers (Bd. 22, S, 314) bringt die erfte Ieile,
wie wir faben, in verzierter Form als Thema, Der Ddritte Vers
(€. 310) verfest diefelbe 3eile, ebenfalls versiert, nach Moll, Im
yweiten BVers (S, 307) erinnert nur die Anfangsquarte daran, daf
die Choralmelodie Unregung jur Themenbildung gegeben hat. Wiirde
man Ddiefen jweiten BVers allein betrachten, Eame man nidht auf den
Gedanfen, darin einen Cinfluf des Chorals ju fehen. BVollftindig
fret ift dagegen Bers 5, Die Melodie:

- ﬁ = I = = :
— ] L J ; v. = = 7.4.7 B

v

\mrb "InIaB su Den nerfcbtebcnarttgften ‘btfbuugenl), Bers 4:

= N e B e
«%L- o SR e Pi—ﬁ
S I SOl —

= BEEATTE S T — e

.
X
-

*I%ers 3 (tranépomert)
o

—
— — 2
3 I T e o I E—
7 B 7 =
l,‘_.‘_.__l_’;JV %;‘L{_'gfigj,f =" —
L W
v

?Ber$ (transpomett)

0.

-

e y——

In Kantate 107 ,Was willft du dich betritben” (Bd. 23,
€. 181) fteht die vollftandige Melodie (,BVon Gott will ich nidht
faffen)” wiederum su Unfang und Schlup. BVers 2 (Regitativ) und 4
find von der Choralmelodif unabhingig, wenn man nicht die The=
matif von BVers 4 als Gegenfapbildung auffaffen will (BVers 3:
Dreiflangsmotiv in Dur, Vers 4 in Moll),

Das Thema von %erfs lautet:

tT

PASin= e A

1) Bu Bers 4 fieche BVad:-Tahrbud) 1931, S. 43 und Hugo Goldfdhmidt
(a. a. . S.398): ,Id glaube nicht, dafi Bady hier auf das Crfennen des erften
Motivd geredhnet hat, €8 ift in der Umbildung thythmifdy ju ftarf abgedndert,
um ofne weitered erfannt ju werden. {iberdies Hat e8 bdie eigentlicdhe Gefiihls:
qualitdt dev erften Anfithrung (Vers 1) durdy die fynfopifde Umbiegung ein:
gebiifit.  Man fann hier faum mehr annehmen al8 cine leidyte Fnfpivation der
Themenbildbung durd) den Choral, die aber nidit bemerft ju werden braudt.”
Cielhe audy Bad-Fabhrbudy 1931, S. 19.
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abgeleitet aus Dder erften Melodiegeile:

0=

o a2
@E:_’iﬁ', e e
o T T +

Vers 3 (‘\ur) benuﬁt die Unfangsintervalle (transpontert):

k#‘;—"% T== :ﬂS‘Zi:i

BVers 6 Fehrt die Quarte um:

oo

Beachtenswert 1t in BVers 5, mit welcher Freibeit das Ritornell-
thema behandelt ift. Man vergleiche die Tafte 5 und 6 der Sing:-
ftimme mit Taft 1 der 1. Oboe, {te geben den Beweis dafiir, daf die
Ablettungen richtig {ind. Durch Eleine iﬁnbetungm werden auch bier
felbftandige Motive gefdhaffen. In Dem Motiv dDer Singjtimme ift
die Ubhangigkeit vom Choral noch deutlich u erfennen. Das wieder
aus der Singjtimme abgeleitete Oboenmotiv madht einen gany felb-
jtandigen Cindrudk,

Das Vringip wird hier deutlich: Aus dem Choral werden Motive
bergeleitet, die wiederum Quellen neuer Ableitungen {ind.

Die Kantate 177 ,JIch ruf’ zu dir, Herr Jefu ChHrift”
(Bd. 35, ©.201) verfabrt abnlich, Ctwas unflarer ift das Bild
Dadurch, daf die Melodie in Vers 1 und in BVers 5 mit BVorhalt auf-
tritt. So {ind audy im goeiten BVers ywei Fafjungen. Das Continuo-
motiv (Taft 1):

jtebt Dem fiinften BVerfe nabe (tranéponiert)‘

e
B =
Fl—e’w—}i‘F

Die Singftimme (Taft 4 und 5):
ct=> =i}

1 1

V1

balt fich an Bers 1 und bringt die Unfangsters ohne BVorbalt., BVers 3
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und 4 ftehen in Dur., Vers 3 bringt mwieder den Vorhalt, BVers 4
den Ters{prung.

Der pierte Vers der KRantate 112, Der Herr ift mein getreuer
Hivt” (Bd. 24, S, 42) formt die Unfangsintervalle der Melodie
(transponiert):

Das Negitativ Vers 3 {jt fref. In Vers 2 (S, 37) haben wir wieder
eine Verfegung nach Moll, diesmal gleichzeitig mit Umehrung.
Aus dem Melodieanfang (transponiert):

§W , 44J:+ J':L'é
Eﬁﬁ;_. ———

Die eingelnen Sike der Kantate 117 ,Sei Lob und Chr’
dem hochften Gut” (Bd. 24, . 161)) find durch ein eigenes Ver=
fabren miteinander verbunden. LVers 1, 4 und 9 bringen die ganje
Melodie. BVers 2, 3 und 8 find ohne jede Unipielung. Im Regitativ
BVers 5 taucht ju den Worten ,Gebt unjerm Gott die Chre” (Taft 9)
eine %btafe auf, die an die erfte Choralzeile anflingt:

E§ = , ;. %;LLQ_E ?’_;__f —=
'74*—"*~*4L-:—%_ ——
Die Choralmelodie beginnt:

oird :

3u Ddenfelben Worten finden wir in Vers 6 (S. 177, Zaft 1,
transponiert):

%ﬁ‘g:l—&:-’;a j i }—Lr%
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In Vers 7 (S.180, Taft 11 und 12) {ind dic BViertelnoten ver-
siertl) (grofe Sefunde Hoher):

& 3 3 i 3
= e e—— T . =
E TS o e S S| P~ I T | =
E & g*‘—‘ _!5. L =iso= [ ;g [ J gg =

JIn Vers 4 der Kantate 129 ,Gelobet fei der Herr, mein
Gott” (Bd.26, S.187) unterliegt der Sufammenhang mit der
Choralmelodie feinem Bweifel. Im dritten BVers ift diefes Thema
nach Moll verfest und beweift feine Besiehung sur erften Jeile des
Chorals durch die ausgefiillte Serte. Im fiinften Bers, einem Choral
in semplice stilo mit 3wifdhenipiclen des Drchefters wird das Or-
cheftermaterial nicht direFt aus der CHoralmelodie gewonnen, jon:
dern, wie in Vers 3, aud dem abgeleiteten Thema des vierten Verfes :

fo daf die neue Ubleitung (S, 224, Taft 1, transponiert):

sunddhit nicht mebr eine Begiebung sur Liedmelodie vermuten (aft.
Der Choral lautet (transponiert):

-l — i

[1e
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o
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Bers 2 (Taft1ff.) entwickelt aus der yroeiten Jeile das Motiv (transp.):

0-2 A
Y& R ETAL e
T ) . B 2 |
Hp—fireerts
Eiarad
e

uch in Kantate 97 ,In allen meinen Taten’ (Melodie:
pNun ruben afle Walder”) blien verfchicdentlich Melodieteile

1) Su beadbten ift ferner, mwie im 1. Beifpiel die 2. Hilfte um eine Sefunde,
im 3. Beifpiel die 1. HAlfte um eine Quarte nady oben verjhoben wird, fo daf
beide Beifpiele eigentlidy nidhts ald die Choralmelodie darftellen.

Bad):Jabrbud) 1932, 8
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durch, obwob! fie ihrer Berzierungen wegen nicht ofne weiteres ins
uge fallen. Dabei muf betont werden, daf die erheblic) grofere
Choralfenntnis dem Hover ju BDachs Ieit dag Erfennen dicfer Un-
fpiclungen erleichterte.

Die Resitative BVers 3 und 5 und die Arien BVers T und 8 {ind frei.
Die vollftandige Melodie wird von BVers 1 und 9 gebracht. €3 bleiben
BVers 2, 4 und 6 {ibrig. BVers 4 macht die erfte Seilc:

n-!
=7 LV T| "\ o
14 |
I
o/

Tre

P i
‘I- LC __rl = |

sum Thema (S, 214, Taft 1ff. in der @ingfﬁmme)

0 ) —_
[ oo, 7 T A A
o=l st fress Lﬁﬁiﬁ#—u—
o/ - = ) Ve &
Dasfelbe wird inftrumental noch ftarfer Foloriert. Taft 1 (Violine)
lautet:
£ — : = tr
j o P = B [ I K i f o m P 5
Egh‘ﬁﬁ%; Proapespriro ooy sl (PTL T
: I S = lL =i = =3 :

Sn Bers 2 erinnert nur die Unfangstery an die Choralmelodie.
Der fechife Vers 1) bringt ju den Worten ,So trdjtet mich fein Wort”
(S. 220, Xatt 4) die Schlufizeile der Melodie, unter Koloraturen
verborgen:

{iber die .ﬁantaten per omnes versus in diefem Sufammen-
Bange su fprechen, eviibrigt fich. Dadurch, daf tertlich und mufi-
Ralifch Das gefamte Kivchenlied verarbeitet wird, ift der dentbar engfte
Sufammenbang 3wifdyen den Cingelfdgen Hergeftellt.

1) Das Thema ift frei. €8 fei jedod) hingewiefen auf feine Vermandtjdaft
mit der 1, Seile von ,&ib dich jufrieden und fei ftille” aus dem Schemellifden
Gefangbucdh (Bd. 29, S. 288) und (befonders im 2. Teile) aud) mit dem
1. Safe der Fldtenfonate in hemoll (Bd, 9, &. 3).




Anhang.

Alpbabetifdhes Verseidynis der bebandelten Kantaten.

Die Nummern beichen fid) auf die Sefamtausgabe von Bad)s WerkFen durd) die Badh:Befellfdiafz.
Die Geiten 1—50 fiche im Bad):Jabhrbud) 1931, s1—114 im Bad)-Sabrbud) 1932,

2 Ady Gott, vom Himmel. . . SR8 TS

3 Ady Gott, wie mandyes mtgclelb Sl s by T T

58 Ady Gott, wie mandyes Hergeleid . . . . 28, 31, 34
135 Ady Herr, midy armen Siinder . . . . . 38, 61, 77, 108
114 Ady licben Chriften, fei dgetroft. . . . . 22, 82

26 Ady wie flitdytig, ady wie nidhtig . . . . 81, 108
106 Actus tragicus fiehe ,Oottes Seit”
186 dirgre didy, o Seele, nidht . . . . . . . 93

33 Alein zu Ddir, Herr Jefu Chrift . . . . . 53, 64, 84

42 Am Abend aber desfelbigen Sabbaths . . 42, 44
128 Auf Chrifti Himmelfabet . . . . . . . 87
131 Aus der Tiefe rufe iy . . . . . . . . 34,95, 100

388N us ticfer s Neoth I SR R 528 5106
185 Barmberziges Herze Der ewigen Liebe. . . 30

6 Bleib bei ung . . . . SR 16

4 Gbrift lag in Todegbanden. . . . 14, 18, 19, 20, 42, 85, 96
121 Gbriftum wir follen loben {dhon. . . . . 75

7 Gbrift, unfer Herr . . . SRR S O 2

95 Ghriftus, der ift mein iebcn NS 051 60589
122 Das neugeborne Kinbdelein . . . . . . . 31, 53, 92

15 Denn du wirft meine Secle . . . . . . 74, 99
158 Der Friede fei mit dir . . . AT 134098
112 Der Herr ift mein getreuer J'pnrt e A AR 69T S 12
31 Der Himmel lacht . = . L L L L 30

75 Dic Elenden follen effen. . . . . . . . 179, 96, 102

76 Die Himmel erzablen . . S0l NG 77
116 Du Friedefiirft, Herr Tefu @brtft SR BB O3 05

77 Du follft Gott, deinen Herrn. . . . . . 91

23 Du wabrer Gott und Davids Sobn . . . 53, 92, 101

8*
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80 Gin’ fefte Burg ift unfer Gott .
83 Crfreute Seit tm neuen Bunde .
126 Crbalt ung’ Herr, bei deinem Wore
172 Grfdyallet, ibr Lieder . N
19 @8 erbub fidy ein Streir e
9 Gs ift bag Heil ung fommen her .
45 Gs ift dir gefagt, Menfdy .
25 €8 ift nidyts Gefundes .

52 Falfdhe Welt, dir trau’ idy nidyt.
30 Greue didy, erlofte Sdyar

129 Gelobet fei der Herr . E
91 Gelobet fetﬁ du, Tefus L[m't
18 Gleich wie der Regen und Sdynee .

79 Gott dev Herr ift Sonn und Sdhild .

106 Gottes Seit ift die allerbefte Seit
71 ®ott ift mein Konig .

28 Gottlob, nun geht das Fabr ju Cnbde

96 Herr Chrift, der ein’ge Gottesfobn .
— Herr Gott, Beberrfdyer aller Dinge
130 Herr Gott, didy [oben alle wir .
16 Herr Gott, didy loben wir.

113 Herr Tefu Chrift, du hiddyftes @uté 13, 14 36
127 Herr Sefu Ghrift, wabr’r Menfdy und Gott

73 $Herr, wie du willt. i

147 Hery und Mund und Tat unb Ecbeu
182 Himmelstonig, fei willfommen

(194) Hodyftermiinfchtes Freudenfeft

85 Sy bin ein guter Hivt

48 Ty elender Menfdy

133 Jdy freuwe michy in dir . .

49 Sdy geh’ und fudye mit s)Jerlangm
109 Sy q[aube, lieber Herr .

92 Sdy bab’ in Gottes Hery und unn .

21 Sdy I)atte viel Belimmernis .
177 Jdy ruf’ ju dir, Hervr Feju Chuijt .
156 Sdy fteh’ mit cinem Fuf im- Grabe
160 Sdy weif, daf mein Grldfer [ebt

56 Jdy will den Kreugftab gerne ttagen ;

97 Gn allen meinen Taten .

51 Saudyzet Goft in allen Landen .

14, 32, 76

43, 44, 92, 113
54, 92

67

99

4, 11, 34, 35, 77
26, 103

75

93

67

36, 92

85

37,38, 65, 78, 109
54, 72

55, 15

74

75

49

14
91

62, 82, 108
27

92

25, 54, 68, 93
89

44, 92, 111

42, 44, 69, 93, 113

24



78
22
41

161

8
123
137
143

11
190

115
124
10
13

125

101
144

Anhang

Sefu, der dbu meine Seele .
Fefus nabm ju fid) die Swodlfe .
Sefu, nun fei gepreifet .

Romm, du {ife Tobdesftunde .

Licbfter Gott, wann werd’ idy fterben

Licbfter Jmmanuel, Hergog der Frommen .

Yobe Den Herren, den madytigen Konig .

Lobe den ,ﬁerrn, meine Seele.

Lobet Gott in feinen Reidyen. .

Lobe, Sion, deinen Gott, fiehe ,Singet bem
Herrn” . .

Madye didy, mein Geift, bereit .
Meinen Fefum [af’ idy nidyt .

Meine Seel’ erbebt den Herren .

Meine Seufger, meine Lrdnen

Mein Herge {hwimmt im Blut . . . .
Mit Fried und Freud idy fabr’ dabin .

Nimm von unsg, Herr
Nimm, was dein ift .

(192) YNun bdanfet alle Gott .

61
62
163
20

118

119

180

159
113l
88
44
190

142

Nun fomm, der Heiden Heiland.
Nun fomm, der Heiden Heiland.
Nur jedem dag Seine

O cwiges Feuer, o Urfprung der Licbe .
O Cwigfeit, du Donnerwort .

O Cwigleit, dbu Donnerwort .

O Fefu Cbhrift, mein’s Lebens Ldyt

Preife, Ferufalem, den Herrn .

Sdymitcde didy, o licbe Seele .
Sdywingt freudig eudy empor.
Sebet, wir gebn hinauf. -

Seit 20b und Ehr’ dem f)nd)ﬁm @ut
Siebe, idy will viel Fifdyer.

Sie werben eudy in den Bann tun
Singet dem Herrn ein neues Led .

Uns ift cin Kind geboren .
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118 Anbhang

140 Wadyet auf, ruft ung die Stimme. . . . 24, 83
70 Wadyet, betet, feid bereit . . . . . . . 48,52
14 Wi Gott nidht mit wns . . . . . . . 76
86 MWabrlidy, idy fage eudy . . . . . . . . 24
138 Warum betriibft du didy . . . . . . . 59, 89,100
94 Was frag’ idy nady der Welt. . . . . . 66,82, 109
98 MWas Gott tut, das ift woblgetan . . . . 40, 92, 106
99 Was Gott tut, das ift woblgetan . . . . 63, 81
100 Was Gott tut, das ift wobhlgetan . . . . 42, 43, 44, 81, 109
111 Was mein Gott will . . . . . . . . . 84
107 Was willft du didy betvitben . . . . . . 43, 44, 69, 80,110
— Weihnadytsoratorium . . . AR R 00
12 Weinen, Klagen, Sorgen, Sagcu S 83
37 Wer da glaubet und getauft wird . RO 5 102
59 Wer midy liebet, der wird mein ‘mmt - 102
93 MWer nur den licben Gott [t walten 11, 17, 37, 39, 42, 65, 92, 108
27 Wer weifi, wie nabe mir mein Ende . . . 57, 89
1 Wie fhon leudytet der Morgenftern . . . 86, 105
29 Wiy danfen dir, Gott . . . . . . . . 94
166 Wo gebeft du hin . . . .. 24
178 Wo Gott der Herr nidyt Bcl uns balt IREEND1PE36, 66 68,92
139 Wobl dem, bder fidy auf femcu Gt g
5 Wo foll idy fliehen bin . . . SR 5 2SR 6
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