Die zyklifche Geftalt und die Auffiihrungsmdglichkeit
Oes lIl. Teiles Oer Klavieriibung von Joh. Seb. Bach

Von Klaus Ehricht (Halle/S.)

Wie alle andern zyklischen Instrumentalwerke J.S. Bachs mit Ausnahme
der Goldbergvariationen istauch derIl1. Teil der Klavieriibung , bestehend
in verschiedenen Vorspielen iiber die Katechismus- und andere Gesinge,
vor die Orgel« den vielfaltigsten Versuchen hinsichtlich der theoretischen
Deutung und vor allem der Auffithrungspraxis unterworfen. Die ver-
schiedensten Meinungen wurden geduBert, von der an, Bach habe die
Katechismuschorile in einfacher Reihung in diesem Teil der Klavier-
tibung zusammengefaBt und die vier Duette seien beim Stich versehent-
lich hineingelangt, bis zu der, er habe hier eine , Deutsche Orgelmesse «
geschaffen, die seine lutherische Orthodoxie in reinster Form offenbare.
Ebenso hort man die mannigfachsten Auffithrungsarten: Einmal zer-
stiickelt nur nach Gesichtspunkten der zeitlichen Dauer der einzelnen
Gruppen, oder als einen den Horer ermiidenden Riesenkomplex, und
endlich die neuerdings gern gewahlte eklektische Form, indem nur ent-
weder die groBe oder die kleine Bearbeitung der einzelnen Chorile vor-
getragen wird. Dabei entstehen dann kiinstlerische und theologische
Gewissensfragen, etwa bei der Auswahl aus den drei Vorspielen zu
»Allein Gott in der H6h sei Ehr«, ganz abgesehen von dem Problem
der vier Duette.

Betrachtet man aber, so objektiv wie es einem musiktreibenden mensch-
lichen Subjektum nur moéglich ist, dieses Werk , Klavieriibung III. Teil«
nach seiner musikalischen Struktur und dazu Bachs aus seinem Schaffen
zu supponierende Geistigkeit, dann verschwinden wohl simtliche Frag-
lichkeiten und Unsicherheiten, und die zyklische Gestalt sowohl wie die
Auffiihrungsmoglichkeit dieser Komposition ergeben sich folgerichtig.

I

Die Stiicke des I1I. Teiles der Klavieriibung bilden nicht eine , Orgel-
messe“, hochstens wiren sie als » Orgelkatechismus« zu bezeichnen.

Im Originaltitel des Druckes bezeichnet Bach diesen Teil der Klavier-
iibung als ,bestehend aus Vorspielen iiber die Katechismus- und andere
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Gesinge«, spricht aber nirgends einen Hinweis auf die Ordnung der
lutherischen Messe oder eine andere zu seiner Zeit in Leipzig oder ander-
wirts existierende Gottesdienstform aus; nicht einmal die beiden Be-
arbeitungen von »Jesus Christus unser Heiland« sind wie andere des-
selben Liedes als »sub communione« indiziert. Zudem widersprechen
jeglicher MeBordnung so groBe und markante Chorile wie »Dies sind
die heilgen zehn Gebot” (eine Verlesung des Dekalogs war nur in
reformierten Gottesdienstordnungen gebrauchlich), » Christ unser Herr
zum Jordan kam« (die Taufe in den Hauptgottesdienst einbeziehen zu
wollen, ist erst eine wiederum auf altreformierten Gedanken fuBende
Bestrebung der neueren Liturgik') und »Aus tiefer Not« (eine Beichte
hat im Ablauf der Messe keinen Sinn; nur in einigen altreformierten
Agenden, bei denen es sich aber naturgemaB nicht um eine Messe handelt,
findet sich eine ,Generalbeichte« an Zhnlicher Stelle der Gottesdienst-
ordnung 2). Den Begriff , Orgelmesse« auf den IlL. Teil der Klavieriibung
anzuwenden, ist daher nicht angangig und sogar irrefiithrend.

Will man eine den Inhalt und den Aufbau des Werkes deutende Be-
zeichnung gebrauchen, ist allein der Begriff , Orgelkatechismus« richtig.
Nicht allein haben die 27 hier vereinigten Stiicke fiir die Kunst des
Orgelspiels und der Orgelkomposition die Bedeutung eines Katechismus,
indem sie samtliche seit Samuel Scheidt erdachten Maoglichkeiten der
Orgel-Choralbearbeitung darstellen und dazu in Praludium und Fuge
Es-dur die Ausniitzung der Klangmittel einer groBen Orgel zeigen sowie
in den vier Duetten die des Positivs. Zugleich namlich tragen die Strophen
jener beiden Lieder, welche die Fehlmeinung von einer Orgel-, Messe
aufkommen lieBen, durchaus den Charakter von Katechismusstiicken,
etwa in der Art, wie er z. B. von der reformierten Kirche im Heidelberger
Katechismus von 1563 theologisch geformt ist. Wie dieser in seinen
beiden ersten Teilen, so sprechen auch die beiden Lieder ,Kyrie-Christe-
Kyrie« von ,des Menschen Elend« und das ,Allein Gott in der Héh
sei Ehr« von der ,Erlosung#, wie sie der Menschheit durch die himm-
lischen Heerscharen in der Weihnacht verkiindigt wurde. Ja man kann
die Strophen des Kyrieliedes unmittelbar der Praambel des Heidelberger

Katechismus gegeniiberstellen, um den zum Teil wortlichen Gleichklang
deutlich zu vernehmen:

Kyrie Gott Vater in Ewigkeit, Heid. Kat. Frage 11: Ist denn Gott
groB ist dein Barmherzigkeit, nichtauch barmherzig? Antw.: Gott
aller Ding ein Schopfer und ist wohl barmherzig, er ist aber

Regierer: eleison. auch gerecht.

1) Genfer Katechismus 1545 — Hugues 1846.
%) Oekolampad Basel 1526, Wiirttemberg 1533, Frankfurt 1530 u. a.
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Christe aller Welt Trost,

uns Siinder allein du hast erlost,

O Jesu Gottes Sohn, unser Mittler

bist in dem hochsten Thron,

zu dir schreien wir aus Herzens

Begier: eleison.

Kyrie Gott heiliger Geist,

trost, stirk uns im Glauben aller-
meist,

daB wir am letzten End
frohlich uns scheiden
aus diesem Elend:
eleison.

Frage 1: Was ist dein einiger Trost
im Leben und im Sterben? Antw.:
DaB ich mit Leib und Seele, beides
im Leben und im Sterben nicht
mein,sondern meines getreuen Hei-
landes Jesu Christi eigen bin, der
mit seinem teuren Blut fiir alle
meine Siinden vollkommlich be-
zahlet und mich aus aller Gewalt
des Teufels erloset hat und also
bewahret, daB ohne den Willen
meines Vaters im Himmel kein Haar
von meinem Haupte fallen kann,
darum auch mir alles zu meiner
Seligkeit dienen muB. Darum auch
er mich durch seinen heiligen Geist
des ewigen Lebens versichert und
ihm forthin zu leben von Herzen
willig und bereit macht.

Frage 2: Wieviel Stiicke sind dir
notig zu wissen ... ... Antw.: Drei
Stiicke, erstlich, wie groB meine
Siinde und Elend sei; zum andern,
wie ich von allen meinen Siinden
und Elend erloset werde; und zum
dritten, wie ich Gott fiir solche Er-

losung soll dankbar sein.

Damit soll nun durchaus nicht Bach zum Kryptocalvinisten gemacht
oder seine Person fiir die reformierte Kirche als posthumer Proselyt
gewonnen werden. Der Hinweis auf die von ihm bei seinem Leipziger
Amtsantritt unterzeichnete Konkordienformel mag geniigen, um jeden
Verdacht in dieser Richtung von J.S. Bach wie vom Verfasser abzuweisen
Da jedoch bekannt ist, daB Bach sich mit der Lehre der ,nach Gottes
Wort reformierten Kirche« beschiftigt und auseinandergesetzt hat'),

1) Das Vorhandensein des Buches ,,Anticalvinismus‘ des Liibecker Superintendenten
August Pfeiffer von 1729 in seiner nachgelassenen Bibliothek wird zwar immer gedeutet, als
habe er sich daraus der Richtigkeit der lutherischen Lehre versichern und sich geistige Waffen
gegen falsche Lehrmeinungen verschaffen wollen; doch sofern man von der Schérfe des Bach-
schen Geistes iiberzeugt ist und sie dem Inhalt dieses Buches konfrontiert, welches in der
Hauptsache mit der gegeniiber einer ,,nach Gottes Wort reformierten‘‘ Kirche hochst unvor-
sichtigen und auch wirklich miBgliickten Heranziehung von Bibelstellen den Kalvinismus zu
widerlegen versucht, konnte man wohl annehmen, daB J. S. Bach dem Streit zwischen lutherisch
und reformiert ahnlich gegeniiberstand wie dem zwischen orthodox und pietistisch.
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geniigt hinsichtlich der Betrachtung des III. Teiles der Klavieriibung die
Feststellung, daB auch die beiden im Originaltitel erwihnten ,andern
Gesange«, welche nicht dem lutherischen Katechismus folgen, den Zyklus
nicht unbedingt zu einer Orgelmesse machen, sondern ihm den Charakter
eines Orgelkatechismus belassen.

Die Bearbeitungen eines Liedes aber wollen sich weder der Anschau-
ung, der IIL. Teil der Klavieriibung sei eine Orgelmesse, einfiigen, noch
dieser, er stelle einen ,Orgelkatechismus“ dar, und sind doch fast die
auffallendsten und markantesten Stiicke: die beiden Choralvorspiele , Aus
tiefer Not schrei ich zu dir«.

In einer ,Messe“ finden sie, wie oben erwihnt, keinen Raum, und
in den Katechismen ist von der BuBe oder Beichte an dieser Stelle,
zwischen Taufe und Abendmahl, nicht die Rede. Einzig kénnte man
Bachs personliche Katechismusgedanken vermuten, daB das ganze christ-
liche Leben mit der Taufe beginnend eine bestindige BuBe sei, womit
die beiden letzten Choralbearbeitungen des Zyklus eine geistig-theolo-
gische Reprise der beiden ersten darstellen: So wie , Kyrie-Christe-Kyrie«
und »Allein Gott in der Hoh sei Ehr« von des Menschen Elend und
von der Erlésung in Erinnerung an Christi Geburt sprechen, so deuten
»Aus tiefer Not schrei ich zu dir« und ,Jesus Christus unser Heiland «
auf des Menschen Gottferne und die Versohnung durch Christi Tod.

IL.

Dieser Orgelkatechismus besteht analog dem lutherischen groBen und
kleinen Katechismus aus zwei voneinander zu unterscheidenden Zyklen !),
deren einer durch Anordnung und Bezeichnung ohne Schwierigkeit klar
erkennbar ist.

Von den 27 Stiicken des III. Teiles der Klavieriibung tragen 12 einen
Index, der auffihrungspraktisch die Darstellung dieser Stiicke auf einer
wenigstens zweimanualigen Orgel mit Pedal fordert: Sieben sind iiber-
schrieben: ,a 2 clav. e Pedale« und fiinf: ,pro (oder ,in‘ oder ,con‘)
organo pleno“. Von den restlichen 15 Stiicken sind vier vollig unbe-
zeichnet, die Duette; zehn tragen den Index ,manualiter«, und einem
ist nur die Aussage iiber die Stimmenanzahl und die kompositions-
technische Lage des c.f. zugebilligt.

Die 12 eindeutig einer groBen Orgel zugewiesenen Stiicke bilden die
Reihe aller acht bearbeiteten ,Katechismus- und anderer Gesinge« mit
den beiden Rahmenstiicken Priludium und Fuge Es-dur. Dieser Zyklus,
der also einen , GroBen Orgelkatechismus« darstellt, ist als solcher schon
seit Jahren erkannt und aufgefithrt worden.

') Wie A. Schweitzer richtig darstellt (,,J.S. Bach** S. 266/267).
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Den zehn groBen Choralbearbeitungen, die ihrer Form nach entweder
Choralfantasien oder Choraltrios sind und den Index tragen ,organo
pleno« oder ,a 2 clav. e Pedale«, gehen vollig parallel zehn Bearbeitungen
derselben Lieder, welche ihrer Form nach Choralfughetten, Choral-
vorspiele oder Orgelchorile sind, von Bach ausnahmslos , manualiter«
indiziert. Sie stehen zum Teil in génzlich anderen Tonarten als die
grofien, eine Erscheinung, die ihre Erklirung damit findet, daB z. B. die
groBen Kyrie-Stiicke dem Priludium Es-dur folgen sollen und demnach
nicht gut aus phrygisch-e gehen kénnen; da dies den Zusammenhang
storen witrde, sind sie in dem Es-dur parallelen phrygisch-g komponiert.
Ebenso schlieBt sich ganz eng an den D-dur-SchluBakkord des Trios
»Jesus Christus unser Heiland « das erste Thema der Es-dur-Fugen an,
welches in seiner Tonfolge eine Modulation von der Mollsubdominante
in D-dur (womit also jener SchluBakkord dominantischer Leitklang zum
ersten Ton der Fuge ist), von g-moll nach der Tonart der Fugen darstellt
b—g—c—b—es' = g-moll, c-moll, B-dur, Es-dur). Daraus ist zu schlieBen,
daB die von Bach gewihlte Tonartenfolge der groBen Katechismusstiicke
innerhalb des Zyklus sinnvoll ist und daB ein Austausch einzelner groBer
Bearbeitungen durch eine kleine desselben Liedes nicht statthaft er-
scheint?), da diese in allen Fillen einer anderen Tonart zugeordnet sind.

Die kleinen ,manualiter« indizierten Choralbearbeitungen bilden
einen vollig selbstindigen Zyklus parallel dem der groBen, nur scheinen
die dem Priludium und den Fugen entsprechenden Rahmenstiicke zu

fehlen.
I1.

Die vier Duette haben thematische Beziehungen zu einzelnen Choral-
vorspielen der als ,manualiter« bezeichneten Reihe und sind mit dieser
organisch zu verbinden.

AuBer einigen abwegigen Versuchen, den Duetten eine geistig gerecht-
fertigte Bedeutung im Gesamtzyklus zu geben, — die daran scheitern
muBten, daB ihre Verfasser und Urheber den Zyklus irrig als eine
Orgel-, Messe « ansahen —, blieb bisher die Meinung bestehen, als habe
Joh. Seb. Bach diese Duette in den von ihm unter dem Gesamttitel
einer , Clavier«-Ubung veréffentlichten Band hineingenommen, um den
Klavier- (Cembalo-) Spielern der damaligen Zeit neben den ihnen auch
zuginglichen ,manualiter«- Choralvorspielen noch einige freie Kompo-
sitionen zu bieten und damit den Titel besser zu rechtfertigen®). Sie

1) H. Keller, ,,Die Orgelwerke Bachs‘‘ S. 199.

?) Ebenda, S.198. Die dort geauRerte Begriindung dieser Ansicht; Bach habe diese seine
organistische Veroffentlichung in die ,,Klavieriibung** einbezogen, um ihr einen gréferen
Interessentenkreis zu sichern, und aus diesem Grunde neben den auf dem Klavier spielbaren
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werden deshalb bei Auffithrungen des Zyklus geflissentlich unterdriickt.
Diese Meinung und die daraus resultierende Praxis ist ebenso falsch
wie jene Albert Schweitzers, die Duette seien beim Stich versehentlich
in den Band hineingelangt), denn alles dies widerspricht dem Geistes-
bild, das wir uns heute von J.S. Bach machen diirfen.

Jedes der vier Duette ist thematisch verkniipit mit einem oder gar
zweien der ,manualiter «-Vorspiele und bekommt, in die zyklische Nach-
barschaftdes oder der betreffenden Vorspiele gestellt, eine formgestaltende
Bedeutung. Am klarsten hérbar ist diese Tatsache bei dem Duett in @-moll.

Nicht nur kehrt die rhythmisch-melodische Figur zerlegt oder umgekehrt
im Kontrapunkt des Choralvorspiels »Christ unser Herr zum Jordan
kam, (manuatlier) deutlich wieder:

Takt 3 und 4: oder Takt 7:
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und naturgemiB das ganze Vorspiel hindurch, sondern im Thema des
Duetts ist auch der c. f. »Christ unser Herr zum Jordan kam« in der
bei Bach haufigen, auf Konrad Paumanns ,fundamentum organisandi«
zuriickgehenden Art des Kolorierens enthalten:
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Der Kleinterz-Aufschwung der ersten c.f.-Téne gab Veranlassung zu der
langen melodischen und dabei so stark rhythmisch gegliederten Linie
der ersten zweieinhalb Takte, aus der dann die ,imitatio violistica“- Figur
entflieBt, die in ihren Spitzenténen als jeweils letztes Achtel jeden Taktes
die ersten fiinf c.f. Tone des Taufliedes tragt.

manualiter-Choralen noch die ausgesprochen klavieristischen Duette eingefiigt, ist nicht stich-
haltig einfach deshalb, weil der Begriff ,,Klavier‘* damals noch nicht den besaiteten Tasten-
instrumenten vorbehalten war, sondern jedes durch die Claves spielbare Instrument umfaSte,
ohne Riicksicht auf die Tonerzeugung, und demnach auch die beiden Orgeltypen einschloB.
Zudem ware eine solche reklametechnische ,,halbe Irrefiihrung des Publikums*‘, einen in der
Hauptsache mit Orgelwerken gefiillten Band als Klavierkompositionen anzupreisen, kaum
nach dem Geiste Joh. Seb. Bachs.

1) Widerspricht dies doch véllig der von Bach zu erwartenden Sorgfalt und Akkuratesse,
die er gerade auf ein im Selbstverlag erscheinendes Werk wenden mubBte.
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Jenes charakteristische Intervall des Themenkopfes des Duetts wie des
c.f. » Christ unser Herr zum Jordan kam«, die kleine Terz, bildet aber
auch zugleich das Initium des c. f. , Vater unser im Himmelreich« in der
Umkehrung bei Unterdriickung der Repetition des 1. Tones:
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und auch von diesem c.f. sind deutliche Spuren im Thema des a-moll-
Duetts nachweisbar:
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Da die letzten vier Noten dieser invertierten c.f.-Zeile mit den ersten
vier des Taufliedes iibereinstimmen, treffen sie v6llig zwanglos im Thema
des Duetts zusammen.

Diese analytische Betrachtungsweise mag zunichst unmusikalisch er-
scheinen, da eine Komposition schlieBlich nicht eine Summe von Einzel-
tonen ist; immerhin aber haben alle Einzeltone innerhalb der Kompo-
sition und ganz besonders die des Themas funktionale Bedeutung: Aus
der Stellung der Einzeltone, ihrem Intervall- und riythmischen Verhilt-
nis zueinander resultiert der Charakter der Komposition, und daB der
des a-moll-Duetts im Gesamten den beiden im Zyklus aufeinanderfol-
genden Choralbearbeitungen , Vater unser im Himmelreich« und , Christ
unser Herr zum Jordan kam« stark verwandt ist, wird beim Horen ohne
weiteres empfunden, zumal das Thema des Duetts durch die Hinneigung
nach dorisch (im 3. Takt durch das fis) und nach d-moll (im 4. Takt
durch das 6) auch tonale Beziehungen zu ihnen aufweist. Die analytische
Methode will nichts weiter, als diese akustische Empfindung erkliren,
und hat daher ihre musikalische Berechtigung. Zudem entstammen Er-
scheinungen dieser Art jener ,arsinveniendi«, deren Anwendung durch
J.S. Bach von Hermann Sirp fiir die Thematik der Kirchenkantaten iiber-
zeugend nachgewiesen wurde?).

Fast ebenso deutlich wie die Verwandtschaft des a-moll-Duetts mit
dem: Vaterunser- und dem Taufliede ist die des F-dur-Duetts mit dem
Abendmabhlslied , Jesus Christus unser Heiland, der von uns den Gottes-
zorn wandt«: '

') Bach -Jahrbuch 1931.
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Die Bedeutung dieses letztgenannten Zusammenhanges soll spater
dargelegt werden; zunachst ist die tonale und thematische Verwandtschaft
mit dem Abendmahlslied wichtig, denn sie fithrt zu der Vermutung, daB
diesem Duett in einem aus den ,manualiter«- Choralbearbeitungen zu-
sammengestellten Zyklus, einem ,kleinen Orgelkatechismus#, eine &dhn-
liche Stellung zukommt wie der dreiteiligen Es-dur-Fuge im ,GroBen
Orgelkatechismus«, namlich als AbschluB der Reihe. Vielleicht ist auch
dies ein Hinweis auf die Zusammengehorigkeit von Duett und Abend-
mahlsfuge, daB die einzige Umkehrung des Themas des Duetts ab Takt 74
in f-moll, eben der Tonart der Choralbearbeitung erklingt.

DaB Bach die Reihe der manualiter-Chorile ebenso von nicht-c.f.-
gebundenen Kompositionen einzufassen beabsichtigte wie er die der
groBen mit Praludium und Fuge Es-dur umrahmte, erscheinteinleuchtend.
Aus welchem Grunde er nun nicht einfach zwei deutlich getrennte Zyklen
bestehend je aus den Rahmenstiicken und den dazugehorigen groBen
bzw. kleinen Choralbearbeitungen nebeneinanderstellte, bleibt zunachst
unerkennbar. Vielleicht ist es ein dhnliches Ratselspiel wie spiter die
»quaerendo invenietis« indizierten Kanons des » Musikalischen Opfers«.
Denkbar ist natiirlich auch Heinrich Husmanns Vermutung?), daB der
1. Teil der Klavieriibung das erste planvoll angelegte Variationenwerk
darstelle, welches in nuce bereits die Reihenform der Goldbergvariationen
erkennen lieBe. Diesem Ordnungsschema widersprache das Ergebnis
der vorliegenden Arbeit nicht, da es bei Husmanns Ausfiihrungen ge-
rade um die Druckanordnung, hier aber um die Auffithrungsmoglich-
keit geht.

Nach der Fixierung eines den kleinen Katechismus abzuschlieBen
berufenen Stiickes ergibt sich die Aufgabe, das Analogon zum Es-dur-
Priludium, also eine Priambel des manualiter-Zyklus zu finden. Nun

1) Bach-Jahrbuch 1938, S. 51/52.
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ist im F-dur-Duett auffillig der aus einem neuen Thema gebildete Mittel-
teil, der von der Dreiklangs- und diatonischen Melodik des Rahmens
durchaus differiert, wohl aber auf die abstruse chromatische Thematik
des e-moll-Duetts hinweist:
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denn der iibermaBige Sekundschritt des /~dur-Duetts ist auf den tem-
periert gestimmten Klavierinstrumenten klanglich identisch mit dem
Kleinterzintervall, das die Motivik des e-moll-Duetts entscheidend mit-
bestimmt. :

Dieses Duett in e-moll ist mit dem aus phrygisch-e gehenden Choral-
vorspiel »Kyrie Gott Vater in Ewigkeit« tonal und thematisch &hnlich
verwandt wie die soeben untersuchten Stiicke: Das Eingangsthema des
Duetts, die auf- und abschwingende Tonleiter, kehrt rudimentir im
Choralvorspiel wieder:

wobei die merkwiirdige Erscheinung auftritt, daff beide Stiicke zwar im
Charakter durchaus differieren, jedoch ein ginzlich iibereinstimmendes
Tempo besitzen (Achtel des Duetts gleich Achtel des Kyrie-Vorspiels,
etwa M. M. 96).

Hiernach also wird die Funktion der zum kleinen Katechismus ge-
suchten Priambel dem Duett in e-moll zugewiesen; damit zugleich ist
die Auffilligkeit erklirt, daB die manualiter-Bearbeitungen des Kyrie-
liedes aus phrygisch-e gehen, die groBen Kompositionen derselben c. f.
dagegen aus dem hiermit ja gar nicht verwandten und in der Praxis
wohl auch kaum angewendeten phrygisch-g: Die groBen Stiicke sollen
sich ja an das Priludium Es-dur anschlieBen, mit dem die kleinen keinerlei
Zusammenhang haben und ihn auch nicht brauchen, da ihnen das e-moll-
Duett vorangeht.

Zwei der vier Duette sind damit in funktionale Beziehung zu der Reihe
der manualiter- Choralbearbeitungen gesetzt als deren Rahmenstiicke
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. analog dem Praludium und Fugen Es-dur des GroBen Katechismus;
ein drittes, das @-moll-Duett, ist in seiner Verwandtschaft zu zwei Choral-
bearbeitungen eben der ,manualiter«-Reihe erkennbar und hatte dem-
zufolge in einer zyklischen Auffithrung zwischen dem Orgelchoral , Vater
unser im Himmelreich« und dem , Christ unser Herr zum Jordan kam«
alio modo manualiter zu erklingen. Seine Aufgabe ist demnach, die von
Sakramenten handelnden letzten Hauptstiicke des Katechismus einzuleiten
und von den vorhergehenden zu trennen. Ubrig bleibt das Duett in
G-dur, welches in Tonalitat, Metrum und Charakter deutliche Beziehungen
zu dem groBen Trio iiber ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr« dieses
[1I. Teiles der Klavieriibung zeigt. Seine Oberstimmenmelodik koloriert
zudem in der oft zu findenden Art den Anfang des c.f. ,Allein Gott in
der Hoh sei Ehr«:

Da Metrum und Tonalitat auBerdem mit denen der Fughette , Dies sind
die heilgen zehn Gebot« iibereinstimmen, liegt nichts naher, als diesem
Duett die vermittelnde Funktion zwischen diesen beiden Choralvorspielen
zuzuweisen und damit die Aufgabe, die beiden einleitenden Stiicke des
Zyklus ,Kyrie« und »Gloria#, — ,von des Menschen Elend« und ,von
der Erlosung« —, von den dem lutherischen Katechismus folgenden
Liedbearbeitungen abzusetzen, welche im ganzen den dritten Teil des
reformierten Heidelberger Katechismus reprasentieren, der iiberschrieben
ist ,Von der Dankbarkeit«.

Ob die aus diesen Feststellungen resultierende Differenz in der Anlage
der beiden Zyklen, — dem groBen Katechismus eignen nur zwei Rahmen-
stiicke, der kleine dagegen wird von den vier Duetten umrahmt und
durchflochten — das Ergebnis einer denkbaren zahlensymbolischen
Spekulation sei (indem durch die Vierzahl der Duette an Stelle von
nur zwei zu einem Rahmen geniigenden die Gesamtzahl der Einzel-
stiicke des IlI. Teiles der Klavieriibung auf die kanonische 27 gebracht
wurde), ist hier zu erortern belanglos, da es einzig um musikalische,
der Auffiihrungspraxis zugute kommenden Untersuchungen und Er-
gebnisse ging.
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50 Klaus Ehricht

IV.

Das Choralvorspiel ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr« in F-dur, in-
diziert ,c.f. in Alto, a tre voci«, ist ein auskomponiertes SDG; die Drei-
zahl der Bearbeitungen dieses Liedes hat keine trinitarische Bedeutung.

Auffallig ist, daB J.S.Bach an den SchluB des III. Teiles der Klavier-
iibung, eines Werkes, das an Bedeutsamkeit den Passionen kaum nach-
steht und doch genau wie diese ausschlieBlich zu des einzigen Gottes
Ehre komponiert ist, nicht das »soli Deo gloria« gesetzt hat.

Rein musikalisch folgt aus (s. oben) II und IIl, daB alle Stiicke, die
einem der beiden Zyklen zuzuordnen sind, einen darauf hinweisenden
Index tragen, mit Ausnahme der vier Duette, deren thematische Ver-
kniipfung mit den ihnen jeweils zugehorigen Choralbearbeitungen erst
erkannt und nachgewiesen werden muBte, und nun mit Ausnahme dieser
dreistimmigen F-dur-Bearbeitung des Glorialiedes.

Die Anordnung der drei Bearbeitungen des ,Allein Gott in der Hoh
sei Ehr« im Gesamtkomplex ist rein schematisch ebenso wie die der
Duette nach den diatonisch aufsteigenden Tonarten F, G, A getroffen.
Eine musikalische Exegese einer der vier Strophen des Deciusschen
Liedes ist bei keiner von ihnen zu erkennen, ebensowenig fiir die drei
Stiicke insgesamt eine trinitarische Symbolik analog den Kyrie-Kompo-
sitionen; denn dann miiBten auch fiir dieses Lied je drei groBe und drei
kleine Bearbeitungen oder eine andere logisch konsequente Form in
diesen I11. Teil der Klavieriibung aufgenommen sein. Auch weisen sowohl
das Trio in G-dur wie die Fughette in A-dur auf den Engelsgesang der
Weihnachtsgeschichte. (Das G-dur durch sein pastorales Metrum und
seine Verwandtschaft mit dem ,Kommst du nun Jesu vom Himmel
herunter« der sechs Schiiblerchorile, — gleichgiiltig, ob man die Text-
fassung der Kantate oder des Orgelchoraltitels unterlegen will, denn die
Fittiche des Adlers aus der zweiten Strophe von ,Lobe den Herren, den
méchtigen Konig« gleichen bildlich-musikalisch naturgemalB denen der
die Geburt Jesu verkiindigenden Engel —, und die A-dur-Fughette ist
zweifellos ein Engelkonzert reinster Praigung wie ebenso die A-dur-Stiicke
des Wohltemperierten Klavieres, der Inventionen und das einzige Orgel-
priludium und Fuge dieser Tonart), und auch die F-dur-Bearbeitung
148t eine Engelsymbolik vernehmen, oder vielmehr gleich zwei: Die eine
in den hiufig absteigenden Triolenketten beider AuBenstimmen, deren
Prototyp im »,Vom Himmel kam der Engel Schar« des Orgelbiichleins
zu finden ist und welche ebenso wie die beiden anderen ,Allein Gott
in der Hoh sei Ehre«-Stiicke der Klavieriibung die Vorstellung der Weih-
nachtsgeschichte erwecken; die andere im Thema, das durch seine melo-
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dische Spannung — trotz ginzlich anderem Charakter — und die zwischen
Duolen und Triolen wechselnde Rhythmik an das Sanctus der 4-moll-
Messe und demnach an die fliigelschlagenden Seraphim aus Jes.6, 1—9
(Luthers ,]esaja dem Propheten das geschah«) erinnert?).

Damit trigt diese Bearbeitung allein in sich selbst die musikalische
Vergegenwirtigung Gottes des Vaters und Schopfers, dazu Christi, des
in Bethlehem geborenen und von den Engeln den Hirten verkiindigten
Friedefiirsten, sowie endlich durch die Wahl der Pfingsttonart /~dur und
durch den thematischen Anklang an ,Komm heiliger Geist Herre Gott« :

deutlich trinitarischen Charakter, auf den Bach durch die ausdriicklich
erwahnte Dreistimmigkeit noch besonders hinweist. Diese Massierung
von Ideengehalt auf ein so relativ kurzes Stiick 14Bt auf eine besondere
Funktion schlieBen, die diesem Stiick innerhalb des Gesamtzyklus un-
abhiangig von der Druckanordnung zuzuweisen ist.

Diese neue Funktion resultiert aus der Verwandtschaft des Themas
des Duettes F-dur mit dem dieser Choralbearbeitung (s. o.1ll). Hieraus
und aus jener komprimierten Symbolik ist seine Stellung als SchluBstiick
des »manualiter “-Zyklus zu folgern wie auch der auffiihrungstechnische
Hinweis, daB bei einer Auffithrung beider Zyklen unser aus den Duetten,
den ,manualiter« indizierten Choralbearbeitungen und nun diesem
»Allein Gott in der Hoh sei Ehr« F-dur a tre voci, c.f. in Alto gebildete
Zyklus dem mit den fiir die groBe Orgel bestimmten Stiicken nachzu-
folgen hitte. Zwar mag einem an ,rauschende Schliisse« gewdhnten
Publikum diese Beendigung eines solchen Werkes zunichst seltsam er-
scheinen; da aber der Organist nicht beide Zyklen im gleichen Programm
hintereinander spielen wird, — die ungebiihrliche Zeitdauer einer Gesamt-
auffithrung aller 27 Stiicke (s. oben, Einleitung) wire dann nicht ver-
mieden —, sondern auf zwei voneinander getrennte Veranstaltungen

') Natiirlich darf eine solche Erinnerung nicht zu einer diesem Sanctus nahe kommen
wollenden Registrierung verleiten ; fiir die Einrichtung von Orgelkompositionen gilt ohnehin

das Gesetz, daB dle absolute Lautstarke nur ein bedeutungsloser Faktor gegeniiber der Klang-
farbe ist.
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verteilen muB und auBerdem die Hérerschaft durch etwas von der Ge-
wohnheit Abweichendes besonders beeindruckt wird, ist dieser Gesichts-
punkt kein Argument gegen die fiir richtig erkannte Anordnung.

V.

Nach diesen den Gesamtbau des III. Teiles der Klavieritbung betref-
fenden Ausfithrungen erscheint es notwendig, noch auf eine Einzelheit
einzugehen, welche allerdings ihren Anteil beigetragen hat, die Erkenntnis
des Vorhandenseins zweier Zyklen zu verhindern: Die mit der Regi-
strieranweisung ,organo pleno« versehenen Choralbearbeitungen sind
(ohne Riicksicht auf die Inkonsequenz gegeniiber den ebenso bezeich-
neten Es-dur-Stiicken des Rahmens!) von Anfang bis Ende mit dem
,vollen Werk« durchgespielt worden und waren darum unertriglich,
weshalb die Praxis aufkam, wenigstens das eine von ihnen durch die
manualiter-Bearbeitung desselben Liedes zu ersetzen. Damit war die
klare Unterscheidung beider Zyklen zunichte gemacht'). Demgegeniiber
ist festzustellen:

Der Index »pro organo pleno« bedeutet in jedem Falle, daB die vier
Werke (Hauptwerk, Oberwerk, Brustwerk und Riickpositiv) des nord-
deutschen Orgeltypus auszuniitzen sind.

Johann Sebastian Bach hat, wie der Nekrolog berichtet, ,oftmals be-
dauert, daB ihm nicht ein recht schones, groBes Orgelwerk zur standigen
Verfiigung « stehe. Da die Orgeln in der Thomas- wie der Universitats-
kirche in Leipzig dreimanualig und fiir die Begriffe der Silbermannschen
Orgelbauepoche ,recht schén« und ,groB« waren, istzu schlieBen, daB
Bachs Orgelideal immer der norddeutsche Schnitgertypus geblieben ist,
den er in Liibeck und Hamburg eingehend kennenlernte und auf seine
Verwendungsmoglichkeiten studierte. Tatsichlich sind alle seine Orgel-
kompositionen, gleichgiiltig welche zeitliche Entstehung man annehmen
will, auf der viermanualigen Werkprinziporgel ohne Umregistrieren
des Spiels (mit Ausnahme der vielleicht fiir die Coda addierten Koppel)
darstellbar. :

Erscheint nun der ausdriickliche Hinweis ,organo pleno«, so ist damit
das betreffende Werk unbedingt diesem Idealorgeltypus zugeordnet:
dabei schwankt die Bezeichnung zwischen dem einfachen Instrumentalis
(»Organo pleno«), dem ,pro organo pleno“ und »in organo pleno*,
z.B. trigt Priludium und Fuge /-moll auf der &uBeren Titelseite des
Autographs den Index ,pro« und iber der ersten Notenzeile den
Index ,in«.

1) H. Keller, a. a. O. S. 199.
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Hiernach hatte sich also die Einrichtung der ,pro organo pleno# be-
zeichneten Choralbearbeitung aus dem groBen Orgelkatechismus zu
richten: Der Stollen ,Aus tiefer Not schrei ich zu dir, Herr Gott erhor
mein Rufen« auf dem Hauptwerk, die Wiederholung des Stollens ,dein
gnadig Ohren kehr zu mir und meiner Bitt sie 6ffne« auf dem Oberwerk.
Die Durchfithrung der ersten Zeile des Abgesangs ,denn so du willst
das sehen an« etwa auf dem Brustwerk, die der zweiten , was Siind und
Unrecht ist getan« vielleicht auf dem Riickpositiv, und die Coda ,wer
kann, Herr, vor dir bleiben“ wieder auf dem (nun gekoppelten) Haupt-
werk.

Der Index , Con organo pleno« erscheint in Bachs Orgelwerken meines
Wissens nur einmal: Das ,Kyrie Gott heiliger Geist« des groBen Kate-
chismus ist so bezeichnet. Diese von der Gepflogenheit abweichende
Indikation konnte vielleicht bedeuten, daB diese Choralbearbeitung wirk-
lich in der sonst ginzlich unangebrachten, aber iiblich gewordenen Art
von Anfang bis Ende im einheitlichen Plenum eines Werkes (in diesem
Falle vermutlich des Hauptwerkes) durchzuspielen sei. Die Indizes der
» 18 Chorile« lassen keine sicheren Riickschliisse zu, da Bach die Fertig-
stellung dieser Sammlung nicht mehr erlebte?).

Will man fir den groBen Katechismus die diesbeziigliche Konsequenz
noch weiter treiben, so ist auffillig, daB die drei Stiicke, deren Vier-
werkigkeit offensichtlich ist (Prialudium Es-dur, »,Aus tiefer Not* und
Fuge Es-dur) einheitlich mit ,Pro organo pleno« indiziert sind; das
»Wir glauben all an einen Gott« dagegen, welches anscheinend nur
zweier Werke bedarf (die c.f.-losen Stellen sind auf einem anderen als
dem Hauptwerke zu spielen: Takt 32 Sopran zweites Achtel, Alt sechstes
Sechzehntel, Tenor Takt 33 sechstes Sechzehntel bis Takt 46 Sopran
viertes Achtel, Takt 48 Alt viertes Achtel, Takt 58 Tenor viertes Achtel,
und als zweite Stelle Takt 65 Sopran zweites Achtel, Alt sechstes Sech-
zehntel, Tenor Takt 66 sechstes Sechzehntel bis Takt 84 Alt viertes Achtel,
Takt 86 Tenor zweites Achtel, Sopran viertes Achtel), den Index »in
organo pleno« trigt. Man konnte in diesem Falle noch eine Unter-
scheidung zwischen den Bezeichnungen ,pre organo pleno« und ,in

1) Immerhin ist die ,,Fantasia super Komm heiliger Geist Herre Gott‘* auch im Autograph
(Faksimile Merseburger 1950) mit ,,in organo pleno‘‘ bezeichnet und ihre Klangverteilung auf
drei, wenn nicht vier Werke strukturell deutlich; Ow. Anfang bis Takt 23, 1. Achtel, von da
Bw. bis Takt 30, 1. Achtel, von da wieder Ow. bis Takt 45 1. H. 5. Achtel, r. H. 13. Sechzehntel,
von da (1. H. 6. Achtel, r. H. drittletztes Sechzehntel) Bw. oder vielleicht Rp. bis 52, r. H.
3. Viertel, 53, I. H. 2. Sechzehntel, von da Ow. bis 66, 1. Achtel von da analog Takt 23—30
Bw. bis 73, 1. Sechzehntel und Ow. bis 89, 1. Viertel bzw. Sechzehntel, denn das neue aus
dem Halleluja der Choralweise gewonnene Motiv und seine Durchfiihrung bis zum SchluB
weisen auf den Eintritt der Hauptwerksklangfarbe.
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organo pleno« vermuten dergestalt, daB die Stiicke der ersteren Art wirk-
lich fiir die vierwerkige Orgel komponiert sind, das letztere dagegen
nur auf dieser zu spielen ist, ohne daB ihre Klangmittel voll ausgenutzt
werden (als Gegensatz zu den manualiter-Bearbeitungen). Angesichts
der Wichtigkeit, die Bach doch augenscheinlich allen vier Teilen der
Klavieritbung beimaB, stellen sie doch seine ersten durch den Druck
veroffentlichten Werke dar, erscheint solche Akribie nicht allzu iiber-
trieben.

Nach den vorstehenden Ausfithrungen bleibt noch iibrig, auf zwei
mit Wahrscheinlichkeit zu erwartende Entgegnungen einzugehen: Die
dargestellten thematischen Verwandtschaften und tonalen Beziehungen,
durch die der Aufbau des ,kleinen Orgelkatechismus« erkannt wurde,
werden als erstem dem Einwand begegnen, dies sei ,Augenmusik«, d. h.
auf dem Notenpapier nur vom Sehen her erfunden. Das ist nicht der
Fall: alle dargestellten Beziehungen der Thematik der Duette zu einzelnen
Choralbearbeitungen und des ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr« in F-dur
zu dem Pfingstlied »Komm heiliger Geist Herre Gott« sind vom auf-
merksamen Horen her gefunden und auf die Probe gestellt dadurch,
daB sie einem blinden Organisten vorgespielt wurden, der die Uber-
einstimmungen bestitigte. Und nicht nur das; als Verfasser die Ergebnisse
seiner Untersuchungen Herrn Prof. Johann Nepomuk David - Stuttgart
mitteilte, erhielt er von diesem die Antwort, daB schon sein blinder Lehrer
Josef Labor in Wien ihm seinerzeit von diesen Dingen gesprochen habe,
er demnach als der eigentliche Entdecker gelten muB und dabei als
Blinder gegen den Vorwurf der ,Augenmusik« durchaus gefeit ist.

Die zweite Entgegnung wird ihrerseits behaupten, man konne aus
jeder Thematik jeden Lied-c.f. herauskonstruieren, wenn man nur wolle.
Selbst wenn dies moglich wire, — was zu bezweifeln bleibt —, ist damit
doch die Beziehung des Gesamtcharakters der betreffenden Duette zu
einigen Choralbearbeitungen nicht widerlegt. Denn da Musik »tonend
bewegte Form« ist, d. h. der irrational erfaBbare Charakter eines Stiickes
aus der wechselseitigen Funktion der eben fiir dieses Stiick eindeutig
fixierten einzelnen Tone resultiert, muB auch die vom Komponisten vor-
genommene Ordnung der Tonfolgen zweier Stiicke dhnlichen Charakters
wiederum dhnlich sein. DaB heift im vorliegenden Falle, dafl irgend-
welche in der Thematik der Duette etwa zu findenden Anklange an auch
andere cantus firmi, nicht die von Bach verwendeten der Katechismus-
lieder, bedeutungslos sind, da sie die akustisch faBbaren Beziehungen
dieser Duette zu den jeweiligen Choralbearbeitungen nicht zu erklaren
vermogen.
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Hierzu ein Beispiel : Die Thematik des F-dur-Duettes ist ebenso wie
mit dem Abendmahlslied ,Jesus Christus unser Heiland« auch mit dem
c.f. des Abendliedes , Mein schonste Zier und Kleinod« verwandt:
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Damit ist aber nichts anderes festgestellt als die Tatsache, daB auch die
beiden Liedweisen miteinander Ahnlichkeit haben; auf die Frage hin-
gegen, welche Funktion innerhalb des III. Teiles der Klavieriibung dem
F-dur-Duett zukommt, gibt die Beziehung dieses Duettes zu dem Abend-
lied keine Antwort, da es nicht zu den von Bach in diese Reihe auf-
genommenen Liedern gehort. Eignete dem Duett eine tonale und thema-
tische Verwandtschaft mit einem andern c.f. der Katechismuslieder, also
z.B. ,Christ unser Herr zum Jordan kam« oder ,Dies sind die heilgen
zehn Gebot« oder anderen, dann wire das oben fixierte Ergebnis in
Frage gestellt. Die Beziehung dagegen, welche dies Duett auBerdem zu
dem ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr« F-dur a tre voci, c.f. in Alto auf-
weist, gab wiederum Veranlassung zur Erklirung der Funktion, die nun-
mehr diesem Stiick innerhalb des Zyklus eignet.

Die hier vorgenommene und abgeschlossene Untersuchung hatte ja
nicht die Aufgabe, festzustellen, mit welchen Weisen der Kirchenlieder
aller Zeiten die Duette verwandt sind, sondern: Wie ist die Anordnung
aller 27 Stiicke des III. Teiles der Klavieriibung auffiihrungstechnisch
zu gestalten und wie sind in den Stiicken selbst Hinweise auf eine solche
Anordnung gegeben und zu erkennen? Diese Aufgabe ist in den vor-
stehenden Abschnitten gel6st; finden sich auBerden zitierten Beziehungen
der Duette und Choralbearbeitungen des Orgelkatechismus untereinander
genau so unmittelbar akustisch faBbare, so miiBten diese auf ihre Be-
deutung hin untersucht werden. Sucht und findet man dagegen Be-
zichungen dieser 27 Stiicke zu anderen Kompositionen oder Kirchen-
liedweisen, dann ist dies zwar ebenso interessant, aber auch ebenso
bedeutungslos wie etwa die Verwandtschaft der thematischen Substanz
des ,Chorales E-dur« fiir Orgel von César Franck mit der Motivik des
Konzertes F-dur fir zwei Klaviere von Wilhelm Friedemann Bach.

Zum AbschluB sei die Ordnung des , kleinen Katechismus « zusammen-
gestellt, wie sie sich aus den vorstehenden Ausfithrungen ergibt und auch
in einigen Konzerten bereits praktisch erprobt ist:
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. Duetto in e-moll
. Kyrie Gott Vater in Ewigkeit

Christe aller Welt Trost

Kyrie Gott heiliger Geist

Allein Gott in der Hoh sei Ehr (Fughetta, manualiter)
Duetto in G-dur ‘

Dies sind die heilgen zehn Gebot (Fughetta, manualiter)
Wir glauben all an einen Gott (Fughetta, manualiter)

. Vater unser im Himmelreich (manualiter)
. Duetto in a-moll

Christ unser Herr zum Jordan kam (manualiter)
Aus tiefer Not schrei ich zu dir (manualiter)

. Jesus Christus unser Heiland, der von uns (Fuga, manualiter)
. Duetto in F-dur
. Allein Gott in der Hoh sei Ehr (a tre voci, c. f. in Alto)



