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Das groBe Vater=unfer=Vorlpiel in Bachs Orittem Teil
Oer Klavieriibung

Versuch einer Deutung

Von Wilhelm Weismann (Leipzig)

Unter den sogenannten Katechismuschoralen des 3. Teils der Klavier-
iibung?) ist die groBe Choralbearbeitung von »Vater unser im Himmel-
reich« das von den Organisten gefiirchtetste, dem Verstindnis wohl am
schwersten zugingige Werk. Schon die duBere Gestalt, ein mit einem
verwirrenden Durcheinander seltsamer Rhythmen barock iiberladenes
Gebilde von fiir ein Choralvorspiel riesenhafter Ausdehnung, in dessen
Mitte die Choralmelodie als Kanon eingebaut ist, stellt den Spieler vor
fast unlosbare Aufgaben — unlosbar vor allem, wenn er nicht in der
Lage ist, einen Sinn in dieser ratselhaften Gestalt zu erspiiren, der die
einander widerstrebenden Elemente an eine hohere Absicht bindet. Wem
fiele hier nicht Scheibes Ausspruch von dem ,schwiilstigen« und »ver-
worrenen“ Stil Bachs ein? Auch ,Liebhaber von dergleichen Arbeits
mogen schon damals den Kopf iiber eine derartige » Gemiiths Ergezung«
geschiittelt haben, denn was Bach hier dem Aufnahmevermégen des
musikgebildeten Horers zumutet, geht weit iiber alles hinaus, was um
1740 noch unter Werken dieser Gattung geschrieben wurde. Die bis-
herigen Erklarer Bachs haben denn auch bis zum heutigen Tage um dieses
Werk einen respektvollen Bogen gemacht, einzig Spitta?) und Wolfrum ®)
versuchten eine kurze Deutung. Spitta sieht den Choralkanon als ein Sym-
boldes , kindlich glaubigen Gehorsams«, mit welchemder Christ , dasvom
Herrn selbst angeordnete und ihm vorgesprochene Gebet sich aneignet.
Die eigentiimlich bewegten Kontrapunkte haben etwas besonders in-

*) Choralbearbeitungen iiber die Katechismusgesange, geordnet nach den Fiinf Hauptstiicken
des christlichen Glaubens, wie sie Martin Luther in seinen Katechismen zusammengefaBt und
gelehrt hat. Der Bachsche Originaltitel des ganzen Werkes heiit: ,,Dritter Theil der Clavier
Ubung bestehend in verschiedenen Vorspielen iiber die Catechismus- und andere Gesaenge,
vor die Orgel: Denen Liebhabern und besonders denen Kennern von dergleichen Arbeit zur
Gemiiths Ergezung verfertiget von Johann Sebastian Bach Koenigl. Pohlnischen, und Chur-
fiirstl. Saechs. Hoff-Compositeur, Capellmeister, und Directore Chori Musici in Leipzig. In
Verlegung des Authoris.* (Um 1739.)

*) Philipp Spitta, J. S. Bach II.
?) Philipp Wolfrum, J. S. Bach I.
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stindiges.« Wolfrum ist etwas ausfithrlicher, deutet das Ganze als ein
mit ,allen Sinnen gebetetes Vater unser«, ,ein mysterioses Stiick voll
unsiglichen Zaubers« und kommt zu dem SchluB: ,Der verschieden-
artigste, ineinandergearbeitete Rhythmus, dabei eine aus tiefstem Herzen
seufzende Chromatik und Harmonik mitseltsamen Modulationen stempeln
dieses Stiick zu einem Gebet im Kammerlein. Hier ist der Organist
nur in richtiger Stimmung, wenn er keine Zuhorer hat.« Keine dieser
Deutungen befriedigt. Spitta streift die , Umwelt« des Kanons nur mit
einer kurzen Bemerkung. Wolfrum hingegen kommt iiber romantisch-
schwirmerische Beziehungen zu dem Werk nicht hinaus, nur ganz von
fern ahnt er seine Abgriindigkeit und Damonie; sein schneidender Realis-
mus ist ihm verborgen. Aber, wenn uns die Wolfrumsche Deutung vom
»Gebet im stillen Kimmerlein« nicht iiberzeugen kann, so steht auch
gleichzeitig die Frage vor uns: Haben die erhabenen Gebetsworte von
Luthers Vater-unser-Dichtung iiberhaupt etwas mit diesem sphinxartigen
Gebilde zu tun, in dem eine Vielfalt gegensitzlicher Krafte gebunden
zu sein scheint? Steht diese in sich widerspruchsvolle Musik nicht auch
in volligem Widerspruch zu ihnen?

Betrachten wir zunichst den im Kanon der Oktave gefiihrten Choral,
nach Spitta das Symbol kindlich glaubigen Gehorsams. Diese Auffassung
des »Nachbetens« im AnschluB an Lukas 11, 1 und 2 ist naheliegend,
aber noch nicht ausreichend. Wir diirfen annehmen, daB ein Bach nicht
an duBeren Bildern haften bleibt, sondern in das Wesen des Vorgangs
fithrt. In der Tat, Kanon ist hier nicht nur ,nachbeten«, sondern schlecht-
hin Nachfolge?). Der neue Mensch ist es, der uns als Sinnbild hier dar-
gestellt wird und der als Triger des gottlichen Gesetzes seinen Willen
gehorsam dem Willen des Vaters anheimgibt. DaB diese »Nachfolge
Christi« nicht ohne Néte, ohne ein tégliches ,Stirb und werde« denkbar
ist, darauf mag ein kleiner subjektiver Zug: der in die dritte Choralzeile
eingewobene chromatische Durchgang:
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hindeuten, woran auch die Feststellung, daf diese Variante nicht von
Bach herriihrt, sondern der damaligen Zeit angehort, nichts dndert. Der-
artige Varianten der Choralweise, auch wenn sie dem Zeitstil entspringen,
gewinnen bei einem Bach tiefere Bedeutung.

1) In diesem Zusammenhang sei auf die ahnliche Anlage des grofen Choralvorspiels ,,Dies
sind die heil’gen zehn Gebot'*‘ (Kl. U. III) aufmerksam gemacht. Der Kanon ist dort ganz
eindeutig im alttestamentlichen Sinne Symbol des Gesetzes. Als neutestamentliche Antithese
ist das darauffolgende kleine Vorspiel aufzufassen.
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Wie ist nun aber die Umwelt beschaffen, in die dieser neue Mensch
gestellt ist, oder musikalisch gesprochen, welcher Art ist der Kontrapunkt
zum cantus firmus? Ganz im Sinne Luthers, doch zugleich mit der
geistigen Lust groBer Naturen an scharf gepragter These und Antithese
verfihrt hier Bach mit einer Kithnheit und Drastik, die an mittelalter-
liche Darstellungen erinnert. Ehe wir in die Uniersuchung eintreten,
ist es aber notwendig, daB sich der Betrachter mit Luthers Vater-unser-
Dichtung beschaftigt. Sie lautet?):

1. Vater unser im himelreich, / der du uns alle heiBest gleich /
Briider sein und dich ruffen an / und wilt das beten von uns han: /
Gib, das nicht bet allein der mund, / hilff, das es geh von herizen grund.

2. Geheiliget werd der name dein, / dein wort bey uns hilff halten
rein, / DaB auch wir leben heiliglich, / nach deinem namen wirdiglich. /
Herr, behiit uns fiir falscher lehr, / das arm verfiiret volck beker.

3. Es kom dein Reich zu dieser zeit / und dort hernach in ewigkeit, /
Der heilig Geist uns wone bey, / mit seinen gaben mancherley, /| Des
Sathans zorn und gros gewalt/zerbrich, firr jm dein Kirch erhalt.

4. Dein Will gescheh, Herr Gott, zugleich / auff erden wie im Himel-
reich, / Gib uns geduld in leidens zeit / gehorsam sein in lieb und leid, /
Wehr und stewr allem fleisch und blut, / das wider deinen
willen thut

5. Gib uns heut unser teglich brod / und was man darif zur leibes
not, / Behiit uns, Herr, fiir unfrid und streit, / fiir seuchen und
fiir thewer zeit, | DaB wir in gutem frieden stehn, / der sorg und geitzes
miiBig gehn.

6. All unser schuld vergib uns, Herr, / daB sie uns nicht be-
tritben mehr, / Wie wir auch unsern schuldigern / jr schuld und fehl ver-
geben gern. / Zu dienen mach uns all bereit / in rechter lieb und einigkeit

7. Fir uns, Herr, in versuchung nicht, / Wenn uns der bose geist
anficht, / Zur linken und zur rechten hand / hilff uns thun starken
widerstand, / Im glauben vest und wol gerust / und durch des heilgen
Geistes trost.

8. Vonallem ubel uns erlés,/es sind die zeit und tage bés./
Erl6s uns vom ewigen tod / und trost uns in der letzten not, / Bescher
uns auch ein seligs end, / nim unser seel in deine hend.

9. Amen, das ist, es werde war | sterck unsern glauben imerdar, /
Auff daB wir ja nicht zweiveln dran, / das wir hiemit gebeten han | Auff
dein Wort in dem namen dein, / so sprechen wir das amen fein.

) Wortlaut nach ,,Geistliche Lieder und Psalmen®‘, durch D. Marﬁnus Luther. Gedruckt
zu Magdeburg, durch Michel Lotther, MDXL. (Die Sperrungen sind von mir.)
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Fast alle Strophen des Chorals — entsprechend den sieben Bitten des
Gebetes — durchzieht gleich einem cantus firmus die Bitte um Bewahrung
vor allem Bosen: vor falscher Lehr (2), Satans Zorn und groB Gewalt (3),
Fleisch und Blut wider Gottes Willen (4), Unfried, Streit (5), Schuld (6),
dem bosen Geist (7), bose Zeit und Tage (8). Luthers Absicht, dem
wahren Christenstand den widergottlichen Weltzustand gegeniiberzu-
stellen, findet sich aber nicht nur in diesem um 1538 gedichteten Choral,
sondern bereits in seiner ,deutschen Auslegung des Vaterunsers« (1519).
Es heiBt dort:

» Diese sieben Stiicke konnen ebensogut sieben gute Lehren und Er-
mahnungen genannt werden; denn es sind, wie auch der heilige Bischof
und Mirtyrer S. Cyprian anfithrt, sieben Hinweise auf unser Elend und
unsere Bediirftigkeit. Aus ihnen kann der Mensch, wenn er sich zur
Selbsterkenntnis hat fithren lassen, ersehen, in was fiir einem ganz , ge-
fahrlichen und jammervollen Leben er hier auf Erden« lebt; es ist namlich
nichts anderes als eine Listerung von Gottes Namen, ein Ungehorsam
gegen Gottes Willen, ein Sich-Strauben gegen Gottes Reich, ein hungriges
Land ohne Brot, ein siindiges Treiben, ein gefahrvolles Wandeln und
voll von allem Ubel.«

In welcher Art dieses widergottliche Leben noch im besonderen be-
schaffen ist, fithrt Luther dann ausfiihrlich bei Betrachtung der einzelnen
Bitten aus. Bach, der Luthers Erklirung natiirlich genau kannte?), folgt
nun dem Reformator auch hierin mit der ihm eigenen, bis aufs Letzte
dringenden Kiihnheit und Realistik. Seine Symbolisierung dieses Welt-
zustandes ist denn wohl auch das unheimlichste Stiick Musik, das seiner
Feder entflossen ist. Zunichst der Anfang des Werkes, der .die erste
Melodiezeile des Chorales koloriert:
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Was ist hier aus der Choralmelodie geworden? Ein zerkliifteter, in
der Unrast und Wirrnis ungeldster Spannungen befangener Organismus,
eine Karikatur der ,Urlinie« und Widersacher seiner selbst. Es ist der
unerloste Mensch, das Zerrbild Gottes, in dem kaum mehr die urspriing-
liche Anlage — die Majestit der Choralweise — erkennbar ist. Welche
Zerdehnung muB sich die Choralmelodie gefallen lassen und welch eine
tiefe Schwermut, subjektiv verscharft durch die lombardischen Akzente

1) Siehe das von Spitta mitgeteilte Verzeichnis von Bachs Bibliothek.
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im ersten Viertel des 2. Taktes und den verminderten Septimensprung,
liegt iiber dem Ganzen. Wichtig fiir seinen Charakter ist im besonderen
noch die originale kurzatmige Artikulation, wie denn der in seinen Be-
zeichnungen sonst sehr sparsame Meister den Charakter gerade dieses
Werkes nicht miBverstanden haben wollte.

Schon in den drei ersten Takten tritt uns ein Hauptelement entgegen,
das in der Folge den Grundcharakter des ganzen Vorspiels mitbestimmt:
es ist

a) die Synkope, als Sinnbild des Stockenden, sich Stauenden, die
Grundgestalt Verzerrenden. Sie erscheint als kleinste Einheit und damit
in ihrer subjektivsten Form in dem das Werk iiberall durchdringenden

lombardischen Rhythmus') ELQ‘ Das in der Folge auftauchende,
aus vielen Bachschen Werken bekannte Seufzermotiv ﬁ erhalt

durch ihn eine Scharfung ins Klagliche, Zusammensinkende. Doch auch
in vergroBerten Formen und Varianten tritt die Synkope auf, so z.B.
gleich wieder im 2. Takt, wo sie nach dem iiberspannten Septimensprung
vergebens versucht, die absinkende Kraft der Linie aufzuhalten. Denn
die positive Seite ihres Wesens: die fruchtbare, vorwirts treibende Kraft-
stauung ist ihr hier versagt und koénnte sich nur in einem aus dem
Rhythmus innerer Ordnung lebenden und zugleich damit einer hoheren
Ordnung verpflichteten Organismus entfalten. In dem gestérten Zustand
aber wird sieVerkrampfungserscheinung innererMiBgestalt und damiteine
Ursache fiir die Verworrenheit des Daseins. Der Mikrokosmos des un-
erlosten Einzelmenschen aber, wie ihn Bach in den ersten 4 Takten des
Werkes spiegelt, wird im folgenden zum Sinnbild fiir den Makrokosmos:
von der Einzelerscheinung aus weitet sich der Blick ins Weltgeschehen,
in die Tragodie gegensatzlicher Krafte, oder, wie es Luther ausdriickt, in
das ,siindige Treiben« und »ganz gefihrliche und jammervolle Leben«.

Untersucht man das Gewirr des komplizierten Geflechtes, so lassen
sich neben der Synkope noch zwei weitere Hauptelemente feststellen,
die das zerkliiftete Gesicht dieser »Welt« bestimmen:

') In Bachs Werken ist der lombardische Rhythmus duBerst selten zu finden, seine An-
wendung in dieser Haufung schon an sich ein Grenzfall. In der Klavieriibung III ist er noch
an einer Stelle nachzuweisen, in der Fughetta ,,Wir glauben all an einen Gott*, in der er,
musikalisch unmotivierbar, als fremdes Element plotzlich in die ungeheure Willensbewegung
einbricht und sie zum Scheitern bringt. Es ist wohl kein Zufall, daB dieses h-moll-Stiick
unserem e-moll-Vorspiel unmittelbar vorhergeht. Es bestehen hier nicht nur motivische, son-
dern auch geistige Zusammenhange, die wohl erst bei einer Gesamtuntersuchung der Orgel-,
messe vollig zu iiberblicken sind. Wer, wie es versucht wurde, den der franzosischen Ouver-

tire entlehnten Energierhythmus mit der Majestit Gottes erklaren will, sieht hier m. E. an den
Problemen vorbei.
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b) die Triole, ausgehend von der Gestalt des im 10. Takt auf-

tauchenden 16tel-Triolenmotivs und seiner Umkehrung: %

Sie ist Sinnbild der duBeren Unrast, des geschaftigen Treibens, das Be-
freiung sucht aus dem Zustand der Zerrissenheit, hinwegtiauschen soll
tber die Unordnung der inneren Krafte. Das Widerspruchsvolle des
Motivs zeigt sich dabei nicht nur in der Umkehrung, sondern schon in

ihm selbst. (HeiBt es g oder @ ?) Wie sehr es Bach

darum zu tun war, nicht miBverstanden zu werden, geht aus den origi-
nalen Stakkatopunkten hervor. Das Motiv erhdlt dadurch den Charakter
des Indifferenten, des gefiihl- und sinnlos Bewegten, kurz, leerer Betrieb-
samkeit. Nie gelingt es ihm daher, sich zur freiauseinem Grundrhythmus
schwingenden Bewegung zu entwickeln — ein Stakkato ,entwickelt« sich
nicht, kennt keine Dynamik — zumal sich auch ihr Widersacher, die
Synkope, iiberall eindringt und die Entfaltung hemmt. Man betrachte
daraufhin einmal Takt fiir Takt die Melodik der beiden Kontrapunkte,
um sich bewuBt zu werden, welche zerrende Unruhe schon im Ablauf
der einzelnen Melodielinien durch den Gegensatz Treiben — Hemmen
entsteht. Dieser Gegensatz istdenn auch bestimmend fiir den verworrenen,
zwiespiltigen Charakter der Kontrapunktik. , Welche Kreatur dem Willen
Gottes stille steht, deren Leben und Wille ist Gott, der sie treibet und
regieret. Was aber selber will und laufet, das trennt sich vom Willen
Gottes und fithret sich in Eigenheit darinnen, da keine Ruhe ist; denn
es muB in eigenem Willen und Rennen leben und ist eine eitele Unruhe.
Denn die Unruhe ist das Leben des eigenen Willens«, sagt JacobBohme?).

Hinzu tritt als drittes Element:

¢) eine starre, in Achteln schreitende Chromatik, durch die der
tragische, widergottliche Weltzustand noch sein besonderes Leidenssiegel
erhilt. Zuerst als subjektiver Leidenszug im Kontrapunkt zum Kopf-
thema (Takt 5/6) auftretend erfahrt sie in der Folge vor allem als Bestand-
teil des Pedalbasses ihre Objektivierung. Sie steigert die Damonie der
ineinander verkrampften Linien und scharft die Harmonik zu schneiden-
der Ausdrucksgewalt. Bis zu welcher Intensivierung und zugleich Kom-
plizierung das Ineinander der verschiedenen Rhythmen und Motive fiihrt,
moge man etwa aus Takt 37ff. ersehen, in welche alle drei Elemente
wihrend der kanonischen Durchfithrung des c. f. gleichzeitig verarbeitet
werden:

') Mysterium Magnum, Kap. 26.
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Wer wollte leugnen, daB in dieser Welt peinvoll gelitten wird?

Entrollt sich so vor dem Hérer das monumentale Panorama eines
Weltzustandes, in dem alle jene Gewalten herrschen, von denen in den
einzelnen Strophen des Chorals die Rede ist, so darf dabei ihr Fundament,
der PedalbaB nicht iberhért werden. Sein Charakter ist in der fast durch-
gehenden Achtelbewegung ausgeprigt, die den Grundrhythmus oder
Pulsschlag dieser Welt darstellt. Der Fatalismus, der aus dem unablis-
sigen, monotonen Schreiten spricht, hat etwas Schicksalhaftes, Unent-
rinnbares. Sein Wesen, zunéachst fast amorph erscheinend, gewinnt bei
langerem Betrachten geheimes Leben: Andeutungen von Gebirden wer-
den sichtbar, motivische Beziehungen zur , Oberwelt«, es ist, als sei diese
gleichsam in ihren Urelementen — wozu im besonderen die bereits ge-
nannte Chromatik gehort —in ihm beschlossen. Als des » Daseins eherne
Kette« umschlieBt er Boses und Gutes gleicherweise, denn auch dem
Choralkanon ist er Fundament.

Es ist hier nicht beabsichtigt, der Spannung der Gegensitze in
der Fulle von Wechselbeziehungen, die sich zwischen den verschie-
denen Organismen ergeben, noch im einzelnen nachzugehen oder die
formale Gliederung des Werkes niher zu betrachten, das wiirde eine
Studie fiir sich ergeben. Fassen wir daher unsere Beobachtungen zu-

sammen und iiberblicken noch einmal das Ganze. Wir gewahren drei
Ebenen:
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1. Choralkanon = der neue Mensch als Triger des gottlichen Willens,

2. die beiden Kontrapunkte = das widergottliche Wesen dieser Welt,

3. der BaB = das Fundament der Welt.

Die motivische Ausgestaltung des Weltwesens ist ihrerseits durch drei
Elemente gekennzeichnet:

a) die Synkope = Sinnbild des Hemmenden,

b) die Triole = Sinnbild des Treibenden,

¢) die Chromatik = Sinnbild des Leidens.

Die beidenKontrapunkte-Sinnbild des widergottlichen Weltzustandes -
bilden in sich eine freie Fuge, deren aus der ersten Choralzeile gewonnenes
Thema und seine Beantwortung im Verlauf des Stiickes dreimal in
seiner vollstindigen Gestalt erscheint, das zweitemal in doppeltem Kontra-
punkt. Die aus den genannten drei Elementen gebildete Thematik dieser
Fuge wurzelt ausschlieBlich in dem melodischen Material, das der Meister
in den ersten zehn Takten des Werkes aufstellt. Mit welcher Souverénitat
er dariiber gebietet, geht aus den zahlreichen Umbildungen, Varianten,
Weiterfithrungen und kanonischen Verzahnungen hervor.

Die tiefe Melancholie, die diesem auBerordentlichen Werk eigen ist,
wird durch die Wahl der subjektiven e-moll-Tonart') noch besonders
eindringlich, ja ins schmerzhaft Bohrende gesteigert. Sein harmonisches
Klangwesen — ein Kapitel fiir sich —Iift uns in Abgriinde menschlicher
Pein und Verzweiflung blicken; es gibt denn auch in der gesamten Kunst
wenig Werke, aus denen uns so unverhiillt die Tragodie des Menschen-
geschlechtes entgegentritt.

Das ZeitmaB der Wiedergabe ist von dem gemessenen Schritt des
Pedalbasses aus zu nehmen, die Registrierung sei hell, ja scharf. Um den
oft nicht hérbaren Choralkanon deutlich herauszuarbeiten, rit Hermann
Keller?), diesen von einem zweiten Spieler auf einem zweiten Manual
vortragen zu lassen, doch widersprechen diese Anweisungen und alle
shnlichen Versuche im Grunde dem Sinn des Werkes: Das Reine, Gott-
liche ist in der Welt der Siinde nicht Dominante, es wachst im Verbor-
genen und wird zu gewissen Zeiten vollig vom Widerstreit der entarteten
Krafte ibertont.

1) Sein Gegensatz ist das kontemplative d-moll des nachfolgenden kleinen Vater-unser-
Vorspiels, das, gemaB seiner intimen Anlage und seinem nach innen gewandten Charakter, als
Gegenstiick zu dem ,,Weltbild“ der grofien Bearbeitung in die Welt des Gebetes, ins ,,stille
Kammerlein* fiihrt. Trotz der Dissonanzen —steht doch hier der bufifertige Mensch vor Gott —
erscheint hier alles gelost, die unaufhorliche Bewegung der flieBenden Sechzehntel kiindet von
der inneren Bewegtheit des Herzens, von dem flieBenden Leben in Gott.

*) Hermann Keller, Die Orgelwerke Bachs. Ein Beitragzu ihrer Geschichte, Form, Deutung
und Wiedergabe, C. F. Peters 1944. Thm verdanke ich die Anregung zu dieser Studie, deren
Ergebnisse er sich in genanntem Werke zu eigen gemacht hat.



