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Ihre Geschichte und ibr Einfiuf§ auf J. S. Bachs eigene Werke
(Fortsetzung von B] 1961 und Schluff)

Im folgenden soll nun der Frage nachgegangen werden, inwieweit sich
auch ein musikalischer EinfluB Johann Ludwig Bachs auf seinen Vetter
erkennen l4Bt.

Untersucht man, wie Johann Ludwig Bach die in Alexandrinern gehaltenen
Rezitative vertonte, so fillt auf, wie die Zasur ihn stindig dazu verleitet, die
Alexandriner in eintdnige, kurzatmige Trimeter aufzuspalten. In BWV 15 /2
ist diese Gefahr durch die UnregelmiBigkeit der Zeilen vermieden. Aber
die Versuchung dazu zeigt sich doch bei der Vertonung der Zeilen 5 (,,Wie
konnt es anders sein? | ein Mensch, der kann zwar sterben®) und 10
(,,Wollt durch den letzten Feind | mir auch noch dhnlich sein®). Ein etwas
bedenklicheres Beispiel bietet JLB 4/6 (VOK, Beisp. 16). Die Zeilen 3
(;>Mein Herz vermag sonst nichts, [ als was es von dir hat®), g (,,Ich habe
dir mein Herz [ zu eigen zugedacht™) und 10 (;,Mein Wollen und Begier [
bleibt dir hinfort verschrieben®) weisen auf die Zisur nach dem 3. Vers-
fuBBl stets eine Viertelnote auf, gefolgt von einer Achtelpause. Die einzigen
beiden Rezitative auf Alexandriner in JSBs Werk auBerhalb unserer sieben
Kantaten sind BWV 22/3 und 204/1. Im erstgenannten trifft man in den
Zeilen 4 bis 10 (von ,,Es sehnt sich nach der Welt* bis ,,und die verbotne
Lust®) fast ohne Unterschied auf dasselbe Phinomen. BWV 204/1 umfaBt
12 Textzeilen, durchweg in Alexandrinern, deren 1., 3., 5., 6. und 7. genau
dieselbe Aufspaltung zeigen. Nur die 2. und 12. Zeile verzichten ganz dar-
auf. Wenden wir uns wieder jenen sieben Kantaten JSBs (BWV 43, 39, 88,
187, 45, 102, 17) zu, so finden wir einen ziemlich extremen Fall in BWV
39/6, wo die ersten 6 Zeilen in 12 Trimeter aufgespalten werden, jeder
einen Takt lang. Etwas mehr Abwechslung bietet BWV 39/2, von dessen
7 Alexandrinern nur 3 isoliert stehende Zeilen (3, 5 und 8) auf solche Weise
geteilt sind. Aber das Problem verfolgte Johann Sebastian durch diese
sieben Kantaten hindurch; es findet sich fast in jedem Rezitativ, oftmals

1 Vgl. Heinrich Viehoff, Der Alexandriner mit besonderer Riicksicht auf seinen Gebrauch int
Deutschen, S. 3: ,,Wer aber Alexandriner, seien es frangosische oder deutsche, sich deklama-
torisch vortragt, der gewabrt dentlich, daff nach dem dritten Jambus eine rhythmische Pause von
einem ganzen Fufe folgt, und eine zweite Pause am Schlusse der Zeile, so daff der gemessene
Viortrag des Vierses ganz. die gleiche Zeit, wie der eines iambischen Achtfiifilers, in Anspruch
nimmi.
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reichlich. Aber offensichtlich zog er eine Wiederholung dieser Satzstruktur
einer Anderung der Alexandriner in seiner Textvorlage vor®.
Aber erschopft sich die Ahnlichkeit der Kantaten JLBs und JSBs nicht in
diesen durch die Textvorlage bedingten Parallelen? Welche Beziehungen
wiren denkbar zwischen den Kompositionen eines Johann Sebastian Bach
und den diirftigen Werken seines Vetters? Denn es mufl betont werden,
daB Ludwig kein Komponist von groBer Erfindungsgabe war. Seine Musik
ist langweilig, ja sogar unzulinglich. Und doch hat Johann Sebastian gerade
diese Musik Woche fiir Woche aufgefiihrt. Seine Vorliebe fiir sie erinnert
an das, was T. L. Pitschel erzihlt (mitgeteilt von Spitta II, 744) und was
tiblicherweise auf JSB bezogen wird:
»»Sie wissen, der berithmte Mann, welcher in unserer Stadt [Leipzig] das groBte Lob
der Musik, und die Bewunderung der Kenner hat, kémmt, wie man saget, nicht eher
in den Stand, durch die Vermischung seiner Tone andere in Entziickung zu setzen,
als bis er etwas vom Blatte gespielt, und seine Einbildungskraft in Bewegung gesetzt
hat. .. Der geschickte Mann, dessen ich Erwihnung gethan habe, hat ordentlich
etwas schlechteres vom Blatte zu spielen, als seine eigenen Einfille sind. Und dennoch
sind diese seine besseren Einfille Folgen jener schlechteren.*
Und Spitta selbst fiigt hinzu:
»Mit dieser Eigenthiimlichkeit ist es wohl in Verbindung zu bringen, daB Bach sich
auch in der Composition gern durch Gelegenheiten kiinstlerische Motive zufiihren
lieB, wovon ja seine Gesangswerke so vielfiltig Zeugniss ablegen.
Ich wiiBite nicht, daB Spitta jemals spezielle Beispiele fiir diese Erscheinung
angefiihrt hitte, aber diese beiden Zitate machen uns doch vielleicht Mut,
nachzupriifen, ob JLBs Kantaten Sebastian in der von Pitschel erwihnten
Weise angeregt haben konnten.
Der Wert einer solchen Untersuchung wiirde noch gréBer, wenn sich
irgendeine Méglichkeit béte, die musikalische Einfallsgabe beider Manner
auf verliBliche Weise miteinander zu vergleichen. Und tatsichlich gibt es
fiinf Texte, die von beiden Komponisten vertont worden sind. Beisp. 1
zeigt deutlich, daB Sebastian den Text jambisch auffaBte, wihrend Ludwig
in trochiischen Rhythmen dachte. In Beisp. 2 vertont Sebastian den Text
als langen Auftakt zu dem SchluBwort ,,Hirt*, wihrend Ludwig in Beisp. 3
in vollig abweichender Weise dem Anfangswort ,,ich® Nachdruck verleiht.
In Beisp. 4 zwingt Sebastian sogar den Trochius ,,seine® in einen Jambus.
Beisp. 5 beginnt mit dem Wort ,,Sehet, das JLB als einfachen Trochius
vertont. Sebastian dagegen iiberdeckt diese Wirkung, indem er das Wort
auf unbetonter Zihlzeit einsetzen 1iBt und es zur betonten hiniiberhalten
laBit (Beisp. 6 und 7). Auf diese Weise ethilt es eine gewisse Ahnlichkeit
mit einem Jambus mit weiblicher Endung. Etwas grundsitzlich Gleich-

. % Die Tatsache, daf} wir alle sicben Kantaten hindurch sowohl Rezitative in Alexan-
drinern als auch ihre eintdnige Vertonung in Trimetern von 1 Takt Linge vorfinden,
diirfte offensichtlich machen, daB sich fiir JSB das Dichten des Textes (einschlieBlich
der Revision bereits vorliegender Textdichtungen) und dessen Vertonung weitgehend
als unterschiedliche Funktionen darstellten, die er zu verschiedenen Zeiten und Ge-
legenheiten vornahm.
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artiges kann man in seiner Vertonung der Worte ,,Denn® und ,,hat” in
Beisp. 4-schen. Die einfachste Vertonung des Wortes ,,sehet” durch JSB
findet sich in Beisp. 6, eine ausgedehntere in Beisp. 7. Einen noch extre-
meren Fall einer derartigen Einbettung eines gedehnten Trochius in einem
langen Auftakt findet man auf das Wort ,,Friede* in Beisp. 8. Dal Ludwig
keinerlei Neigung in dieser Richtung zeigte, wird in seiner Vertonung des-
selben Textes in Beisp. 9 deutlich genug.

Also scheint offensichtlich, daB Sebastian in seinen Vertonungcn besonders
zu Auftakten, jambischen Rhythmen und ausgedehnten Phrasen neigte,
Ludwig dagegen zu Volltakten, Trochien und kurzen Phrasen. Wenn Seba-
stian irgendeine musikalische Intention Ludwigs in sein Werk aufnahm,
so diirfen wir demgemiB erwarten, daB er sie in der angedeuteten Weise
modifizierte.

Natiirlich gibt es nichts Bemerkenswertes in dem kunstlosen Stil JLBs, das
in Sebastians Werk nicht seit Jahrzehnten vorhanden gewesen wire, und
dazu meist in hoher entwickelter Form. Wichtig dagegen ist die Fest-
stellung, wie ausgedehnt und in welcher Art und Weise solche Eigenheiten
in den nach JLBs Vorbild geformten Kantaten verwendet wurden, denn
gewiB hat er diese genau zu der Zeit komponiert, in die auch die Be-
schiftigung mit den Werken seines Vetters fallt3.

Hier ist besonders eine bevorzugte Angewohnheit Ludwigs zu erwihnen,
die fast in jeder Kantate JLBs verwendeten repetierenden Noten. Sie treten
gewohnlich in Begleitfiguren als Aufeinanderfolge von paarweise zu-
sammengefaBten Trochien auf*. Mit Interesse verfolgen wir daher das
Auftreten derartiger hiufig wiederholter Achtelnotenpaare auch in BWV
39/1, und zwar in 65 der ersten 84 Takte. Jedoch haben sie hier eine wun-
derbare Umformung erfahren: Die Achtelpaare sind nicht Trochien, son-
dern Jamben, und allein hierdurch gewinnt der Satz bei aller Darstellung

3 So zum Beispiel mag die Besetzung der sieben Kantaten ein Interesse Sebastians an
ungewohnlicher Instrumentation innerhalb der Werke Johann Ludwigs verraten. Zu-
nachst kehren die drei Trompeten mit Pauken der ersten Kantate nach der Fastenzeit
(BWV 15) in der ersten Kantate der Serie Sebastians (BWV 43) wieder. Die beiden
Blockfloten, zwei Oboen und Streicher, die in JLB 10 am Ostermontag verwendet
werden, finden sich gleicherweise in JSBs zweiter Kantate (BWV 39). Die beiden
Horner aus JLB 7 zum 6. Sonntag nach Trinitatis werden in BWV 88 zum 5. Sonntag
nach Trinitatis, der dritten Kantate der sieben, vorausgenommen. Alle Chorsitze
Sebastians verwenden im Ozchester 2 Oboen, beide sind in BWV 43, 45 und 17 uni-
sono gefiihrt, in 39, 187 und 102 dagegen selbstindig. Alle diejenigen Werke Johann
Ludwigs, die dieselbe Besetzung verlangen, liegen mit einer Ausnahme (JLB 9) in
den Monaten nach der Fastenzeit. — Was die Tonarten betrifft, stehen BWV 15 und
BWYV 43 in C-Dur, wihrend g-Moll die bevorzugte Tonart beider Gruppen ist, sie
verwenden 3 der 7 Kantaten Sebastians und 4 der 18 Kantaten Ludwigs (zu denen
noch 3 in B-Dur hinzukommen).

4 Vgl. BWV 15/8, Geiringer, S. 125, Beisp. 22 (Begleitung des Evangelisten), sowie
VOK, Beisp. 3, 17 und 25.
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der Betriibnis eine Frische und Lebendigkeit, die Johann Ludwig ginzlich
fremd ist. .

DaB Ludwig repetierende Noten auch in Fugenthemen verwendete, zeigen
die Beisp. 10 und 11. Natiirlich gibt es zahlreiche Chorfugen und Themen
JSBs vom gleichen Typ (z. B. ,,Lasset uns den nicht zerteilen®, aus der
Johannes-Passion), aber die Beisp. 12 und 13 zeigen eine noch engere Ver-
wandtschaft, ja geradezu Ubereinstimmung. Dieselbe Note ist es, die zu
Beginn aller vier Beispiele wiederholt wird.

Ein anderes Beispiel dieser Art begegnet uns in der Arie BWV 43 /9, wo
der {Alt zweimal wiederholte Noten auf die Worte ,,Ich stehe hier am Weg*
singt, wihrend die Instrumente mit den letzten 4 Ritornelltakten beglei-
ten®. Ein derartiges Auftreten ostentativ wiederholter Noten innerhalb
eines nicht fugierten und nicht cantus-firmus-gebundenen Satzes ist nahezu
singulir in JSBs Musik®. Aber Beisp. 147 zeigt den Teil eines in recht hand-
greiflicher Weise dhnlich angelegten Beispiels in Ludwigs Werk. Wie alle
seine komplizierten Partien enthilt es mehrere Quintenparallelen.

Die Beisp. 15—18 enthalten durchweg Motive, die dem vokalen Ersffnungs-
motiv der erwihnten Arie Sebastians (Beisp. 19)® nahestehen, wenn nicht
gar mit ihm identisch sind. Nun ist aber BWV 43 /9 in der Kantatenserie
die einzige Arie mit zwei Obligatinstrumenten, die nicht fugiert ist (fugiert
sind noch BWV 39/3 und 17/3). Die Oboen gehen meist in Terzen- und
Sextenparallelen in tinzerischem Rhythmus. DaB diese Eigenheit fiir Lud-
wigs Werk charakteristisch ist, war bereits in VOK, S. 64 und Beisp. 8
und 9 vermerkt worden, und auf S. 77 war auf einige entsprechende Partien
in BWV 15 hingewiesen worden.

Eine der seltenen Arien, in denen die Singstimme ohne ein eroffnendes
Ritornell sofort einsetzt?, ist BWV 88/3. Der Grund dafiir ist wahrschein-

® Ein weniger ausgeprigtes Beispiel derselben Erscheinung findet sich in Takt 21—24,
wo die Singstimme mit dem von den Oboen vorgetragenen Ritornellbeginn kombi-
niert wird.

¢ Vgl. auch den Chor BWV 17/1, Takt 118—121, Alt (korrespondierend mit Takt 64—67,
Sopran, bei abweichendem Text).

7 Der ganze Abschnitt umfaBt 9 Takte (34 Zihlzeiten). Der Sopran erreicht @’ achtmal,
[ zehnmal, g’* achtmal, und der Tenor schlieBt auf einem achtmal wiederholten 4’.
An dieser Stelle oktavieren die Oboen, die bisher unisono mit dem Sopran gefiihrt
worden waren, den Tenor. Die iibrigen Stimmen umspielen die wiederholten Noten
den ganzen Abschaitt hindurch in der aus Beisp. 14 ersichtlichen Weise.

8 Ein dhnliches Motiv etoffnet und beherrscht die Sopran-Arie BWV 28/1. Man beachte
auch die ausgehaltenen, wiederholten Noten auf ,,Gedenke, Takt 25—28 (vgl. Takt
35—39). BWV 28 entstand zum 30. 12. 1725, etwa fiinf Wochen, bevor JSB erstmals
eine Kantate Johann Ludwigs verwendete (JLB g zu Mariae Reinigung, 2. 2. 1726).

® Weitere sind BWV 7/6, 29/7, 51/5, 70/10, 72/3, 73/4, 79/5, 113/7 sowie etwa 6 kurze
Arien in der Bauernkantate BWV 212. Lassen wir die Bauernkantate wegen ihres un-
konventionellen Stils beiseite, so stellen wir fest, daB 29/7, 51/5, 72/3 und 73/4 text-
lich eng mit ihrem vorangehenden Satz verbunden sind (so auch 88/3). 70/10 geht
auf eine nicht klar erkennbare Urform zutiick.
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lich, daB der Text auf eine am Ende des vorhergehenden Rezitativs ge-
stellte Frage antwortet. Ahnlich endet auch das Rezitativ JLB 5/2 mit
einer Frage, die in der folgenden Arie beantwortet wird, und auch sie
beginnt ohne Ritornell. Andere Solositze JLBs, die ohne Ritornell ein-
setzen, sind JLB 6/4 (vgl. Beisp. 9), 7/4, 1/7 (vgl. VOK, Beisp. 17), 8/7, 15 /7
und 16 /7.

Noch ungew6hnlicher ist in BWV 88/3 der SchluB. Mit dem Ende der
Tenorpartie setzen die Streicher, die bisher geschwiegen hatten, ein und
bilden einen tberwiegend homophonen Begleitsatz zum SchluBritornell
der Oboe d’amore. Nach Friedrich Smend war das Vorbild dafiir das
instrumentale Nachspiel der Arie ,,Mein gliubiges Herze* (BWV 68/2)10, ob-
wohl dieses ein héchst polyphoner Triosatz ist und stilistisch als Ritornell
ganz aus dem Rahmen fillt. Und in der Tat bildet diese Arie in JSBs Werk
bei all ihrer Gegensitzlichkeit immer noch die nichste Parallele, die ich
kenne. Aber in Ludwigs Kantaten st68t man auf mindestens finf noch
nihere Parallelen: 9/1, wo die Streicher zu den Oboen treten, und 11/5,
12/5, 13/5 und 16/5, wo sie zum Continuo treten. Beisp. 20 zeigt das
Ende von JLB 13/5 mit seiner Bevorzugung von Terzenparallelen, einer
Eigenheit, auf die schon bei der Diskussion von BWV 43 /9 hingewiesen
worden war. Aber der Stil dieses SchluBritornells scheint dem von BWV
88/3 weit dhnlicher zu sein als der SchluB von ,,Mein gliubiges Herze*!.,
Betrachten wir nun BWV 187/3, einen weiteren Satz fiir Altstimme. Die
dreitaktige Eroffnungsphrase (Beisp. 21) wird nach einer Pause piano
wiederholt. Auch zu Beginn der Arie BWV 17/5 scheint derselbe Sach-
verhalt vorzuliegen. Eine dhnliche Situation in JLB 3/1 zeigt Beisp. 22.
Beisp. 21 selbst dagegen vergleiche man mit Beisp. 3. Die Streicherpartien
der Takte 5 und 9 des letztgenannten sind wesentlich identisch mit denen
in Takt 1 des erstgenannten. Und der BaB der Takte 1—2 des Beisp. 3 ist
mit dem des Beisp. 21 identisch. Man gewinnt den Eindruck, daB Bach den

10 Smend II, S. 34. Da BWV 68 von Mariane von Ziegler gedichtet ist, verwendet Smend
diese mutmaBliche Parallele als Argument dafiir, daB3 auch der Text zu BWV 88 von
dieser Dichterin stamme.

1 Das beriihmteste Thema dieses Typus ist vielleicht das Ritornell der unisono gefiihrten
Streicher zum Choral ,,Zion hért die Wichter singen®, BWV 140/4, das offensichtlich
1731 entstanden ist. Ein Beispiel aus einer weltlichen Kantate jedoch findet sich in
BWV 207/3, aufgefithrt am 11. Dezember 1726, dem Jahr der JLB-Kantaten. Wieder-
aufgefiihrt wurde sie im August 1734 mit neuem Text, und zwei Monate spiter er-
klang BWV 215/3, ein weiteres Beispiel dieser Art. Neumann (Krit. Bericht NBA
1/37, S. 73£) ist offenbar vom Parodiecharakter der Arie iiberzeugt, also konnte ihr
Urbild zeitlich der Periode naherkommen, in der JSB sich mit den Manierismen
Johann Tudwigs beschiftigte (vgl. auch die repetierenden Noten in Takt 78£.). Eine
polyphonere und geistreichere Entwicklung dieses Thementyps und noch dazu der-
selben Melodie wie in BWV 215/3 begegnet uns in BWV 206/7, einer Arie, die viel-
leicht zwei Jahre spater aufgefithrt wurde. Man beachte, wie die Themenwiederholung
der Eroffnungstakte der Altstimme im Ritornell auf die beiden Oboi d’amore auf-

geteilt ist.
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BalB der Takte 1—2 mit dem Alt der Takte 5—6 vereinigen wollte, zweifellos
die bedeutendsten musikalischen Einfille in Beisp. 3. Aber Takt 6 JLBs
mit Takt 2 zu kombinieren, wire nicht méglich gewesen, und so dnderte
ihn Sebastian, begann mit einem Quartsextakkord, dessen Noten in den
Oberstimmen aus dem vorigen Takt iibergehalten waren. Die so entste-
hende Synkopierung wurde zum Keim der weiteren Entwicklung des
Ritornells (vgl. Takt 7, 9 und 15).

Offensichtlich betrachtete JSB die Worte ,,Ich bin ein guter Hirt* als
3 Jamben (trotz dem Tenorpart in Beisp. 3, Takt 3—5), denn er vertonte
die Worte ,,Du, Herr, du kronst allein® und ,,das Jahr mit deinem Gut
auf derselben thythmischen Grundlage. Zugegeben, der erste Singstimmen-
einsatz der Arie eignet sich, da er auftaktig ist, mehr fiir einen jambischen
Text, aber der Satz in seiner Gesamtheit zeigt deutlich, daB Bach den Text-
thythmus in beiderlei Gestalt gelten lieB (vgl. auch die Vertonung der
Worte ,,Es triufet Fett und Segen auf deines FuBes Wegen® in der auftak-
tigen Fassung der Takte 8189 und der an Beisp. 21 angeglichenen Fassung
Takt 102—107). Ludwig Bach hatte iibrigens bereits einen dhnlichen Text
in JLB 13/6 dem Alt zugewiesen (siehe B] 1961, S. 19).

Eine der bemerkenswertesten Arien Johann Ludwigs ist JLB 16/3. Un-
gewohnlich ist sie erstens wegen ihrer Linge (70 Takte, 4/4, adagio, ein-
schlieBlich 25 Takte Dacapo mit geindertem Text), zweitens wegen ihrer
instrumentalen Obligatstimme und endlich wegen der Verwendung einer
Stimme ,,Violoncello et Bassono®, die (auBer in den 19 Takten des Mittel-
teils) den Continuopart in aufgeldsten Oktaven ausziert, etwa nach der Art
des Beisp. 15, Takt 2—3. Wie in VOK, S. 64f., vermerkt wurde, fehlen in-
strumentale Soli in JLB-Kantaten fast vollig. Der einzige mir erinnerliche
Ausnahmefall ist JLB 12/3, wo ein ,,Violino solo* ausdriicklich genannt
ist. Im hier behandelten Fall wird nicht deutlich, ob der Violinpart solistisch
oder chorisch wiederzugeben ist. Das Eroffnungsthema (Beisp. 23, Takt
1-3) ist fiir Johann Ludwig ungewohnlich breit angelegt. Es beginnt mit
einer langgehaltenen Note, der ein Abstieg zum Leitton folgt, und kaden-
ziert hauptsichlich von der 4. zur 3. Tonleiterstufe. Andere erwihnens-
werte Einfille sind der unregelmiBig aufgelSste neapolitanische Sextakkord
in den Takten 6 und 18 sowie die Vorhalte in den Takten 14 und besonders
19—20. Zu all dem kommt noch die rollende Sechzehntelbewegung im Bal}
zu den gleichmiBigen Achteln des Continuo. Das alles muBite Sebastians
Einbildungskraft anregen. Zweifellos zeigt die Arie BWV 102/3 manche
Anklinge daran. Beisp. 25 bietet eine Analyse der vergleichbaren Partien
in den Eroffnungsthemen. Die Abweichungen gehen vielfach darauf zu-
riick, daB3 die BaBlinie G durch JSB von 1 auf 2 Takte ausgedehnt wird.
Das fiihrte zu einer Dehnung des Motivs B, und daher muften wiederum
andere Motive gleichfalls gedehnt werden, so C und H. Wihrend Sebastian
die in Sechzehntelbewegung fortschreitenden gebrochenen Oktaven be-
seitigte, nahm er einiges aus ihrer Bewegung in den Oboenpart auf, z. B.
in Takt 3, 2. Zihlzeit.
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Aber mit Beisp. 25 sind die Ahnlichkeiten zwischen diesen beiden Arien
keineswegs erschopft. An der Stelle, an der das Beispiel abbricht, modu-
lieren beide Ritornelle zur Subdominante. Der daktylische Rhythmus in
JLB 16/3, Takt 3—4 der Violine, findet eine anapistische Entsprechung
in BWV 102/3, Takt 6, in der Oboe. Der neapolitanische Sextakkord in
JLB 16/3, Takt 6, kehrt in BWV 102/3, Takt 8 zweimal wieder. In noch
auffilligerer Weise erklingt er im Alt, Takt 14, um das Wort ,,Schaden zu
illustrieren. Eine hervorstechende Eigenschaft der Arie Sebastians sind die
Vorhalte, und zwar nicht nur in Takt 27, der Takt 14 des Beisp. 23 wider-
zuspiegeln scheint, sondern auch in anderen, z. B. den Takten 10, 15 und
18, die eher wie eine Dehnung der Takte 19—20 aus Beisp. 23 erscheinen.
Endlich kehren die in Beisp. 24 mitgeteilten gleichmiBigen Achtelnoten
in BWV 102/3 in den Takten 25, 30 und 35 wieder.
Das Ritornell zu BWV 45/3 (Beisp. 26)ist komponiert als eine Folge vier-,
zwei- und eintaktiger Themen, die meist wiederholt werden. Die ersten 12
Takte enthalten drei viertaktige Phrasen, deren letzte zwei, abgesehen von
ihrer Transposition, identisch sind. Alle haben dieselbe Synkopierung im
ersten Takt, aber wenn sie auf die Singstimme iibertragen werden (vgl. Takt
25—40), dann zeigt sich, daB der ersten Textzeile die letzte akzentuierte
Silbe fehlt (,,kann®), wie sie sich in der zweiten Zeile findet. Der weniger
melismatische Abschnitt der Takte s—8 ist daher geeignet, dem abweichen-
den Metrum dieses Textes zugeteilt zu werden. Betrachten wir so die
Takte 1—4 und 5-8 im wesentlichen als 2 Varianten desselben Themas, so
stellt sich die Ritornellform folgendermaBen dar:

Thema A viertaktig 1. Takt 1—4

A" 23 5—8
(€:9) . 9-12

Thema B zweitaktig . Takt 13—1412
15—-16
17—-18
. Takt 19
20
: 21

Coda Takt 22—24
Jedes Thema erscheint dreimal in verschiedener Transposition.
JLB 9/4 (Beisp. 27) beginnt mit einer viertaktigen Phrase, die dieselbe Syn-
kopierung zeigt wie Thema A in Beisp. 26, und auf dem Niederschlag der
drei Takte 5—7 wird derselbe Akkord in den Oberstimmen (Streicher) iiber
einem wechselnden BaB wiederholt. Thema B aus Beisp. 26 1iBt sich in
Beisp. 27 wiederfinden, wenn wir zu Takt 7 die letzte Note des Taktes 6
hinzufiigen. Thema C tritt in Takt 8 auf. So zeigt sich, daB Beisp. 27 bei all
seiner Einfachheit die Grundelemente des Ritornells (und somit der Arie)
BWYV 45/3 enthilt.

Thema C eintaktig

BN BN W

12 Takt 13 und die ersten beiden Noten des Taktes 14.
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Ist es moglich, aus den oben gegebenen Beispielen irgendwelche Erkennt-
nisse abzuleiten? Zunichst wire zu fragen: War es der Textinhalt der Sitze
JLBs, der JSB anzog, als er an die Vertonung seines eigenen Arientextes
ging? Am sichersten 1iBt sich das angesichts des Textes in JLB 13/6 be-
jahen: ,,Es triuft dein FuB auf deiner Menschheit Wegen.* In keinem an-
deren Fall scheint eine spezielle Ahnlichkeit des Textes vorzuliegen. Wiirde
aber die Musik JLBs sich fiir den Inhalt der Texte JSBs eignen? Hier
scheint JLB 16/3 (Beisp. 23) eine positive Antwort zu geben; denn seine
lange Eroffnungsnote eignet sich fiir den Ausruf ,,Weh besser als fiir das
Bindewort ,,Doch®. Ein anderes Beispiel bietet moglicherweise der Chor
BWV 39/1. Aber der eigene Anteil JSBs in textlicher Hinsicht scheint im
Metrum gelegen zu haben. Deutlich genug wird das an der Vertonung des
jambischen Textes BWV 43/9 (Beisp. 19), als dessen mégliche Vorbilder
die drei trochdischen Beisp. 15—17 und nur das eine jambische Beisp. 18 in
Frage kommen. Der Text des Beisp. 27 ist biblische Prosa (,,Herr, nun
lissest du deinen Diener in Frieden fahren®, Lukas 2,29), beginnt aber
mit einem Trochius, dem Metrum des Textes von BWV 45/3. Dem ent-
spricht die Synkopierung in Takt 1 beider Themen — tatsichlich die einzige
Ahnlichkeit, abgesehen von ihrer Linge. Die Arien BWV 187/3 und 102/3
folgen im Metrum ihren Vorbildern bei JLB.
Sebastians Auseinandersetzung mit metrischen Fragen scheint sich auch in
der Tatsache widerzuspiegeln, daB er das Singstimmenthema vor dem in-
strumentalen ersann, sofern beide voneinander abweichen (so in BWV
43/9 und 102/3). In 102/3 erscheint das Eroffnungsthema der Oboe mit
seinem Anstieg bis zum oberen Leitton in Takt 2 als eine Modifikation des
mit JLB 16/3 so nahe verwandten Alt-Einsatzes. In 43/9 sind die instru-
mentalen Anfangstakte dem Rhythmus aus Beisp. 19 angeglichen; doch im
ibrigen weichen sie véllig ab.
Was die Wahl der Stimmlage anbetrifft, so sind in den acht herangezogenen
Beispielen aus den Werken JLBs vier fiir Sopran, eins fiir Alt, zwei fiir
Tenor und eins fiir BaB enthalten, denen auf seiten JSBs drei Alt-Arien
und eine fiir Tenor gegeniiberstehen?s. Bevor wir aber diese Feststellung
als wertlos verwerfen, sei erwihnt, daB JLBs Sopranpartien nicht immer
mit denen JSBs zu vergleichen sind. Ein gutes Beispiel bildet BWV 153
hier iiberschreitet der recht ausgedehnte Sopranpart nur mit 6 kurzen
Noten (zweimal g”, einmal fis" und dreimal f'*) den Ton ¢, der die obere
Grenze fir JSBs Alt-Partien darstellt. Andererseits reicht dieser Sopran-
E?rt zweimal bis zum g, einer fiir Sopran hochst ungewohnlichen Note,
inab.
Die Tonarten stimmen in den verglichenen Beispielen fir, BWV 43/9
und 187/3 praktisch iiberein, weichen dagegen fiir BWV 102/3 und 45/3
ap.

18 JLB 12/4, 13/6 und BWV 187/3; JLB 9/3, BWV 15/3, JLB 6/3, 16/5 und BWV 43/9;
JIB 16/3 und BWV 102/3; JLB 9/4 und BWYV 45 /3.
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Die Streicherbesetzung, die sich in JLB 12/4 und 9/4 findet, wird auch far
BWYV 187/3 und 45 /3 beibehalten. Aber die fiir JLB 16/3 vorgeschriebene
Violine I wird zu der in Sebastians ausdrucksvollen Partien bevorzugten
Oboe umgewandelt. In BWV 43 /9 forderte der in Beisp. 19 mitgeteilte
Rhythmus offensichtlich eine tinzerische Instrumentalmelodik, und auch
hierfiir wihlt Bach wiederum Oboen, und zwar diesmal ein Paar, entweder
weil auch JLB sie in dhnlicher Weise verwendete (siche VOK, Beisp. 9)
oder vielleicht noch eher, weil er selbst die paarweise Besetzung mit zwei
Oboen bevorzugte.

So bleibt bei uns der Eindruck, daB JSB bei der Auswahl seiner Vorbilder
mit einer gewissen Zufilligkeit, UnregelmiBigkeit, ja sogar Verspieltheit
vorging. Es erweckt ein wenig den Eindruck, als ob er, wenn er sich
niedersetzte, um zu improvisieren, den ersten Gedanken aufgriff, der ihm
in die Finger kam. Aber gerade diese Vorstellung stimmt mit der oben
mitgeteilten Beschreibung von Pitschel tiberein.

Die dreizehn in Partitur iiberlieferten Kantaten JLBs (JLB 1—12, BWV 15)
enthalten etwa 45 arienihnliche Kompositionen, von denen 22, also etwa
die Hilfte, nur fiir Singstimme und Streicher gesetzt sind. Im Kantatenwerk
Sebastians verlangt nur etwa ein Achtel aller Arien dieselbe Besetzung. In
den sieben Kantaten, die wir augenblicklich betrachten, sind es jedoch 7,
also fast ein Drittel der 22 Arien, die ebenso besetzt sind. Wir finden solche
Sitze in BWV 45 /3 und 4, zu denen sich auch der vorangehende Chor 45 /1
noch hinzuzihlen 1iBt14. In BWV 17 sind, abgesehen von Continuositzen,
nur Sitze fiir Streicher oder zwei Violinen enthalten. Eine solche Beschrin-
kung seinerinstrumentalen Farbigkeit widerspricht sehr erheblich Sebastians
sonstiger Praxis. Dagegen ist Streichorchester oder Continuo die bevorzugte
Besetzung JLBs, wie schon in VOK, 8. 64, erwihnt wurde. Gelegentlich
werden seine continuobegleiteten Singstimmensitze von Streicherritornellen
umrahmt (so die Duettsitze 3 und 6b in BWV 15). Auch die oben beschrie-
bene Streicher-Arie BWV 45 /3 ist in dieser Hinsicht bemerkenswert. Von
den g9 Takten ihrer Vokalteile sind die letzten 19, also fast ein Funftel, nur
vom Continuo begleitet — eine ungewohnlich lange Passage dieses Typs in
Sebastians Werken.

In JLB 3, 4, 8 und 145 folgt die wechselnde Besetzung dem nachstehenden
Schema:

1. Alttestamentlicher Text instrumentall®
2. Rezitativ Continuo
3. Arie instrumental

14 Siche die ausgedehnten Partien des Eingangschors, in denen die Oboen lediglich die
Streicher verdoppeln.

15 Der Chor Nr. 7 fehlt hier. .

16 JIB 3/1 verlangt zwei Violinen (nach dem in Beisp. 22 mitgeteilten Ritornell); alle
iibrigen Sitze, die hier als , instrumental® bezeichnet werden, verlangen volle Streicher-
besetzung (JLB 14 zusitzlich zwei Oboen).
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4. Neutestamentlicher Text Continuo
5. Arie instrumental
6. Rezitativ Continuo
7. Chor instrumental
8. Choral instrumental

Nur in der letzten der hier besprochenen Kantaten, BWV 17, ist Sebastian
diesem Muster genau gefolgt!®. Aber sein EinfluB findet sich wohl auch
darin, daB Sebastian niemals einen der mit ,,instrumental® bezeichneten
Sitze als Continuosatz komponierte. Interessant ist es zu verfolgen, wie er
bei der Besetzung des neutestamentlichen Textes in Satz 4 verfuhr. In
BWYV 43 handelt es sich dabei um eine prosaische Feststellung des Evan-
gelisten, demnach wird sie einem einfachen, nur vom Continuo begleiteten
Rezitativsatz im Stil der Johannes-Passion!? iibertragen (diesmal aber fiir
Sopran, da der sonst in Bachs Evangelistenpartien ibliche Tenor gerade
eben die beiden vorangehenden Sitze, Rezitativ und Arie gesungen hat).
BWYV 39/4 ist eine Ermahnung aus einer Epistel, und so erhilt der Satz
eine mehr der BaB-Arie nahestehende Vertonung, jedoch immer noch nur
mit Continuo begleitet. Als Sebastian zu den Evangelisten- und Jesus-
worten in BWV 88/4 gelangte, gab er den ersten beiden Takten des
57 Takte umfassenden Satzes, die auf den Evangelisten entfielen, Streicher
bei; das Arioso der Jesusworte dagegen ist nur continuobegleitet. Auf diese
Weise werden die Streicher nur am Ende von 88/3 (s. oben) und zu Beginn
von 88/4 beschiftigt. In den Kantaten der JLB-Sammlung finden sich
Evangelisten- und Jesusworte zusammen in JLB 1/4 und 6/4. Sowohl 1/3
als auch 6/3 verwenden Streicher, und 1/4 (s. Geiringer, S. 125, Beisp. 22)
sowie 6/4 (s. Beisp. 9) beginnen mit Streicherbesetzung. In 6/4 enden die
Streicher beim Einsatz eines neuen Singers ebenso wie in 88/4. In JLB 1/4
sind die Streicher durchweg beschiftigt, obwohl die lebhafte Figuration
der Violinen wihrend der Jesusworte aufhort. Fiir BWV 88 /4 mag es drei
zusitzliche Griinde gegeben haben, die cine Continuobegleitung nahelegte:
Erstens, JSB folgte hinsichtlich der Besetzung seiner bisherigen Praxis aus
BWYV 43/4 und 39/4, die ihrerseits das obenstehende Schema nachbilden.
Mit Ausnahme der beiden Streichertakte des Evangelisten stimmt auch
BWYV 88 mit diesem Schema iiberein. Zweitens: In mindestens 5 Fillen
(auBerdem in der Johannes-Passion) hatte Sebastian Jesusworte in Kan-
tatenmittelsitzen fiir BaB-Solo und Continuo gesetzt!S. Drittens: Evange-
list und Jesus sollten nicht nur durch ihre Stimmlage, sondern auch durch
die Instrumentalbesetzung voneinander unterschieden werden, dhnlich wie
er es spater in umgekehrter Richtung in der Matthius-Passion verwirklichte.
Ludwig Bach dagegen besetzt die Begleitung der Jesusworte fast immer

17 Die Tatsache, daf8 die Mehrzahl der Continuosatze in der obenstehenden Aufstellung
Rezitative sind, hat vielleicht bei Bachs EntschluB, den einzigen restlichen Satz dieses
Typs, den neutestamentlichen Text Nr., 4, als Rezitativ zu vertonen, mitgewirkt.

B BWYV 154/5, 81/4, 875, 74/4, 32/2.
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starker als nur durch Continuo, meist mit gesamtem Streichorchesterl®.
Johann Sebastian scheint dies blicherweise nur dort getan zu haben, wo
ein solcher Satz die Kantate er6ffnete?®. In den Mittelsitzen einer Kantate
JSBs kennen wir keinen Solosatz mit Streicherbegleitung auf Jesusworte,
der zeitlich vor der hier behandelten Kantatengruppe einzuordnen wire?!.
DaB er eine solche Besetzung 1726 tatsichlich als ungewshnlich empfand,
beweist der Irrtum, der ihm beim Abschreiben von JLB 5/4 unterlief, dem
ersten Satz aus der JLB-Sammlung, dem ausschlieBlich Jesusworte unter-
legt sind (den Beginn des Satzes bietet Beisp. 5). Erst als er die erste Akko-
lade beendet hatte, entdeckte er, daBl das kopierte Rezitativ nicht nur wie
iblich BaB und Continuo verlangte. So muBte er die Stimmen der Violinen
und der Viola in dieser Zeile unter dem Continuo anordnen. Die Takt-
striche durch Singstimme und Continuo sind deutlich sichtbar nach
unten hin unterbrochen und fiir Violinen und Viola neu angesetzt. Offen-
sichtlich sind also die letztgenannten spiter gezogen worden. Erst in
der zweiten Akkolade erscheinen die Streicher-Oberstimmen wieder in
ihrer normalen Lage iiber dem Singstimmenpart. Vielleicht trigt der Satz
dieses Irrtums wegen die ausdriickliche Uberschrift Recit. basso con Violini e
Viole.

JLB 1/4, mitgeteilt in Geiringers Beispiel 22, ist im Grunde fiir unisono
gefithrte Violinen konzipiert, wenngleich die Viola als harmonische Fiill-
stimme gleichfalls vertreten ist. Und es ist interessant festzustellen, daB die
nichste Vertonung eines neutestamentlichen Satzes, die Sebastian an-
schlieBend zu komponieren hatte (vorausgesetzt, daB er in der Reihenfolge
des Kirchenjahres schrieb), BWV 187/4 war, gleichfalls ein Satz auf Jesus-
worte. In ihm werden unisono gefiihrte Violinen verlangt. Ludwigs zweite
Vertonung von Jesusworten, JLB 5 /4, ist mit vollem Streichorchester be-
setzt (Beisp. 5). Die nichste Vertonung von Jesusworten durch JSB ist
BWYV 45/4, gleichfalls mit vollem Streichorchester besetzt. Dasselbe trifft
fiir BWV 102/4 zu, obwohl dessen Text nicht aus dem Evangelium stammit.
BWYV 45 /4 und 102 /4 entspringen offensichtlich derselben Inspiration und
zeigen unmiBverstindlich eine Vorliebe fiir diesen Kompositionstyp. In
BWV 17/4, einer Erzihlung des Evangelisten, treffen wir wieder auf ein
continuobegleitetes Tenorrezitativ.

Daraus ergibt sich, daB JSB in den Sitzen BWV 187/4 und 45 /4 zum ersten
Mal begann, Jesusworte auch dann mit Streichern zu besetzen, wenn sie in
Mittelsitzen von Kantaten auftraten. Aber keines dieser Jesusworte ist,

1® Jesusworte finden sich in 6 Kantaten JIBs. In JLB 1 und 6 (Beisp. 9) sind sie, wie
oben ausgefiihrt, BaB und Streichern iibertragen. Dasselbe trifft fiir JLB 5 (Beisp. 5)
zu. In JIB 10 ist die Besetzung BaB und 2 Blockflten, in JLB 12 Tenor und Streicher
(Beisp. 3), und in JLB 14 Baf und Continuo (Beisp. 28).

2 BWV 22/1, 166/1, 86/1, 85/1, 108/1, 87/1, aber nicht immer, denn 44/1 und 183/1
sind nicht mit Streichern, sondern mit Holzblisern besetzt.

* Der Text von BWV 7/5 aus Jahrgang II basiert nicht unmittelbar auf dem Schrift-
wort, sondern auf dessen Nachdichtung im Choral, der der Kantate zugrunde liegt.
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wie in JLB 5 /4, als Rezitativ vertont. Wihrend also JSB die Besetzung die-
ses Satzes iibernahm, so folgte er doch nicht seinem Stil. In dieser Hinsicht
scheint uns dagegen JLB 14/4 (Beisp. 28) beachtenswert, dessen arpeggierte
Continuobegleitung im Violino-I-Part von BWV 45 /4 eine ausgedehnte
Entsprechung findet (vgl. z. B. JLB 14/4, Takt 16, mit BWV 45 |4, Takt
3—4, und die BaBbewegung vom Grundton um eine Sext abwirts in JLB
14/4, Takt 12—15, mit BWV 45 /4, Takt 5-7).

Aber JLB §/4 ist ein als Rezitativ mit Streicherbegleitung vertontes Jesus-
wort. Meines Wissens schrieb Sebastian derartige Rezitative erst in der
Matthius-Passion, und hier wurden sie plotzlich zu einem besonderen
Charakteristikum. Hier mag wenigstens die Frage angedeutet werden, ob
der AnstoB fiir jenen groBartigen ,,Heiligenschein® der Streicherbegleitung
in JLB 5/4 zu suchen sein konnte, bei dessen Abschrift Sebastian — sein
Leben lang ein unverdrossener Abschreiber von Musik jeglicher Art —
jener Irrtum untetlief, vielleicht weil die Ausschmiickung von Jesusworten
in dieser Form ihm damals nicht geldufig war.

Ein Motiv, das der oben ausfiihrlich besprochenen Verwendung repetieren-
der Noten nahesteht, ist die trillerihnliche Wiederholung von Noten im
Sekundabstand, wie sie Beisp. 29 besonders ausgedehnt zeigt. In recht auf-
fallender Weise wird diese Figur in BWV 102/1 (Beisp. 30) wiederverwen-
det, wozu man auch den BaB zu Anfang der Arie BWV 17/5 vergleichen
mége. Auch zu Ende des Beisp. 31 finden wir dieselbe Figur. Der Anfang
dieses Beispiels ist jedoch nahezu identisch mit dem Rezitativ JLBs BWV
15 /2. Da die Kantate BWV 16 jedoch auf Neujahr 1726 zu datieren ist und
keine einzige der erwihnten Kantaten in eine so frithe Zeit fillt, bleibt es
zweifelhaft, ob wit hier mit Recht auf sie verweisen diirfen®:. Berechtigt uns
die Annahme von Einfliissen JLBs auf die sieben nach gleichem Text-
schema komponierten JSB-Kantaten auch dazu, derartige Einfliisse anders-
wo in JSBs Werk anzunehmen? Fiir die Matthdus-Passion war diese Mog-
lichkeit schon angedeutet worden ; und der Beginn von JLB 13 /1 (Beisp. 32)
stimmt mit einem Thema des Gloria der h-Moll-Messe iiberein, die Bach
dem Dresdener Hof 173 3 iiberreichte. Damit scheintes nicht ausgeschlossen,
daB sich JLBs EinfluB auf seinen Vetter auch iiber die Reihe der sieben
Kantaten hinaus erstreckte. Eine der charakteristischsten Eigenheiten Lud-
wigs tritt zudem in Sebastians sieben Kantaten nirgends auf: Die wieder-
holten Ritornelle, wie sie in VOK auf den Seiten 62f., 79 und in Beisp. 2
beschrieben werden. GewiB erwecken die 6 Adagiotakte zu Beginn von
BWYV 43/1, verglichen mit Ritornellen JLBs (z. B. in BWYV 15), den Ein-
druck eines derartigen Ritornells. Aber sie kehren spiter nicht nochmals
wieder, was meiner Uberzeugung nach nur der Anderung zuzuschreiben
ist, die Sebastian an Ludwigs Form vornahm, indem er den Chor vor dem
SchluBchoral beseitigte. JLB verwendete diese Ritornelle, um diese beiden
wichtigen Sitze einzuleiten und miteinander zu verbinden. Sebastians Form

22 Sjehe auch oben, Anm. 8.
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dagegen bot keine Gelegenheit dazu. In den iibrigen 6 Kantaten findet sich
\daher auch nicht die Spur eines Ritornells.

Nichtsdestoweniger ist diese Eigenheit Sebastians doch nicht vollig un-
Ibekannt. Erwihnt sei die Kantate BWV 41 zu Neujahr 1725, deren Trom-
\petenfanfare aus dem Beginn des Werkes im SchluBchoral wiederholt wird.
{DaB er damals JLBs Kantaten kannte, ist zwar moglich, aber unwahrschein-
lich. Ein wesentlich interessanteres Beispiel stellt jedoch BWV 79 dar, kom-
iponiert zum Reformationsfest (31. Oktober) 1725 oder 1726. Thr Text ist
\der letzte aus der Gruppe anonymer Dichtungen der Zeit nach den Fasten
laus Jahrgang I, die wir in BJ 1961, S. 10, Anm. 14, vermutungsweise
\Christian WeiB d. A. zugewiesen haben. Das Hornthema aus BWYV 79/1,
‘wiederholt im Choral, Satz 323, ist die idealste Verwirklichung eines Ritor-
‘nells nach JLBs Muster, die ich iiberhaupt kenne. Dariiber hinaus ist dieses
Jerstaunliche, ausgedehnte Thema meist in Terz- und Sextparallelen ge-
»schricben. Seine Synkopen gegeniiber den reguliren Akzenten des Con-
tinuo verleihen ihm einen tinzerischen Charakter. Wiederum ist man an
- JLBs volkstiimliche Melodien erinnert, aber ihr Geist wird hier in erstaun-
licher Weise vertieft. Und das Fugenthema (Beisp. 3 3), das mit einer sieben-
i maligen Wiederholung der Note d'* beginnt, ist sicherlich eine Reminiszenz
2 an die Themen der Beispiele 10-13.

[ Fir die in Takt 82 einsetzende Chorfuge jedoch erfand Bach eine sang-
" lichere, ruhigere und orgelmiBigere Version dieses Themas (wenngleich,
~ wie Beisp. 33 zeigt, der Text auch der instrumentalen Fassung unterlegt
~ werden kann), in der die sieben repetierenden Achtel auf drei repetierende
" Viertel reduziert wurden (Beisp. 34). Ich kenne keine andere Chotrfuge
~ JSBs, in der unterschiedliche instrumentale und vokale Themenformen so
[ bestindig miteinander zu gleicher Zeit auftreten. Aber obwohl man zu-
" nichst den Eindruck gewinnt, als sei der Chor der Orchesterfassung auf-
. gezwungen, so ist doch in Wahrheit die Chorversion des Themas derjenige
:r!Einfall, der den Satz hindurch relativ unverindert bleibt?%. Vielleicht ist es
[ bedeutsam, daB Sebastian den Abhingigkeitsgrad vom Stil seines Vetters
. in dem Moment verringert, in dem es um einen kontrapunktischen Satz von
. groBerer Ausdehnung geht. In dieser Fuge hat Ludwigs Vorbild h6chstens

| beim Einfall Pate gestanden, und ein wesentlicher Teil ihrer Meisterschaft

23 Eine Wiederholung des Ritornells in Satz 4 (Text: Worte des Neuen Testaments)
fndet sich innerhalb der Kantaten Ludwigs in JLB 16, einem Werk, das wie BWV 79
in G-Dur steht.

- 24 Demgegeniiber vertritt Werner Neumana in J. 5. Backs Chorfuge, Leipzig 1938, S. 68
den Standpunkt: ,,DaB auch in der Chorfuge selbst der Instrumentalsatz der Ent-
wicklungstrager ist, aus dem die Chorstimmen in rhythmischer und melodischer Ver-
einfachung ausgezogen sind, kann nicht zweifelhaft sein, trotzdem dies das einzige
derartige Vorkommnis im gesamten Fugenwerk Bachs bedeuten diirfte. Der gesamte
Verlauf dieser Fuge ist bestimmt durch die der Chorversion des Themas innewohnen-
den Entwicklungsmoglichkeiten, wobei die Instrumente, wenn notig, zur Unter-
stiitzung herangezogen werden.

Bach-Jahrbuch

et ——————
N
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beruht nicht allein auf der Rolle, die sein Stil darin spielt, sondern gerade
auch in der Einschrinkung, die er darin erfahrt.

Eine andere hervorstechende Eigenart der Kantaten, die in der Reihe der
7 Kantaten JSBs nicht wiedetkehrt, ist die ausgedehnte Anlage der Schluf3-
chorile mit teilweise selbstindig gefithrten Instrumenten. Sebastian hatte
in seinem Jahrgang I viele Chorile dieser Art komponiert; in Jahrgang II
und III dagegen sind sie kaum zu finden. Eine der wenigen Ausnahmen ist
BWYV 79/3. In einem Fall jedoch findet sich ein ausgedehnter SchluBchoral,
nimlich in BWV 129/5 zu Trinitatis 1726 oder 1727. Hingewiesen sei auch
auf die parallele Terzenbewegung der Trompeten I und II. Wenn unsere
Vermutung zutrifft, daBl hier Johann Ludwigs Geist spiirbar ist, dann liegt
ihre Datierung auf den 16. Juni 1726 nahe, obgleich sie dann anscheinend
mit einer Wiederauffiihrung von BWV 194 (in Kurzform) kollidieren
wiirde.

Fragt man nun, warum JSB einen ausgedehnten SchluBchoral wohl in
BWYV 129, nicht aber in den sieben nach JLBs Muster angelegten Kantaten
verwendete, so kann als Antwort darauf hingewiesen werden, daB3 Teil IT
bei JSB iiblicherweise mit Satz 4 begann, also vier Sitze enthielt gegeniiber
den drei Sitzen des I. Teils. Ein ausgedehnter Instrumentalsatz zum
SchluBchoral hitte das Gleichgewicht beider Teile noch stirker ins Wanken
gebracht. BWV 129 dagegen, eine kurze Kantate von 5 Sitzen, konnte
einen ausgedehnten Choral gut vertragen.

Endlich findet sich auch zu den Choren der Werke Johann Ludwigs in den
sieben Kantaten JSBs in stilistischer Hinsicht keine Entsprechung. In Seba-
stians Choren treten Elemente aus Konzert und Fuge gemischt auf. Sie
stellen eine Weiterentwicklung der groBen Bibelwortchore aus Jahrgang I
dar, die mit BWV 67/1, 104/1 und 37/1 endeten und in den Kantaten der
osterlichen Zeit BWV 6/1 und 103/1 in Jahrgang II eine voriibergehende
Fortsetzung erfuhren?. Ludwigs Chére sind kiirzer, grundsitzlich homo-
phoner; selbstindige Fithrung der Instrumente findet sich selten. Mehr als
ein Ritornell von der Art des Beisp. 32 ist schon kaum zu finden. Immerhin
gibt es einen fiir JSB wenig typischen Chor in der Trinitatiszeit des Jahr-
gangs 111, nimlich den Eingangssatz der Michaelis-Kantate BWV 19. Er ist
in Dacapoform geschrieben, ohne Ritornell und voll von fugenihnlichen
Expositionen. Chére JLBs wie 13/1, dessen Singstimmeneinsatz wir in
Beisp. 35 mitteilen?®, diirften nicht ohne EinfluB auf ihn geblieben sein.
Endlich wire zu fragen: Welche Bedeutung kommt den sieben JSB-Kan-
taten sowie BWV 79 innerhalb des Jahrgangs III zu? Das liBt sich am leich-
testen an ihren Eingangschéren ablesen. Nur noch ein einziger Kantaten-

25 Fur die Epiphaniaszeit des Jahrgangs IIT siche auch BWV 72/1 und den Chor der
Trauungskantate BWV 34a/1. 4 i

26 Am SchluB des mitgeteilten Beispiels scheint die Alt-Melodie das in Beispiel 32 mit-
geteilte Thema aufzunehmen. Tatsichlich geschieht das erst wihrend der nichsten
Wiederholung des BaB-Ostinato (Takt 12—15), zu der das Thema innerhalb derselben
Zihlzeiten erklingt wie in Beispiel 32.
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chor der Periode scheint auRerdem etwas von dem Geist dieser Gruppe zu
atmen: Der Satz BWV 47/1 (Text: Neues Testament) zum 17. Sonntag
nach Trinitatis*’. An monumentalen Chéren ist in diesem Jahrgang ein spiir-
barer Mangel; sie beschrinken sich fast ganz auf diese wenigen Kantaten.
Aber eben hier finden wir innerhalb des Jahrgangs die hchste Vollendung;;
und sie nehmen in Sebastians Werk den vorziiglichsten Rang ein. Er selbst
sonderte sie aus, als er einige Jahre spiter eine Anzahl Stiicke zu Kurz-
messen umarbeitete. Er verwendete BWV 17/1 und griff mehrfach auf 79,
102 und besonders 187 zuriick. Wenn auch Spitta und andere die Eignung
des Satzes 1oz /1 fiir die Unterlegung der Worte ,,Kyrie eleison® in Frage
gestellt haben, so erfuhr doch eine Anzahl von Arien gerade in ihrer
Messenfassung noch eine weitere Vertiefung.

Um aber zu Johann Ludwig Bach zuriickzukehren: Mit Hilfe des von Pit-
schel gegebenen Hinweises konnen wir die SchluBfolgerung ziehen, daB
seine Kantaten fiir die Arbeitsmethoden Sebastians manche hilfreichen Ein-
sichten gewihrt haben durften. Natirlich hat man auch andere Einfliisse
dieser Art auf Bach nachzuweisen versucht (z. B. anhand des Interesses
JSBs fiir Vivaldi); aber ich kenne keinen anderen Fall, in dem sich Bachs
Beschiftigung mit der Musik anderer Komponisten und seine eigenen dar-
aus entwickelten Kompositionen innerhalb ein und derselben umgrenzten
Periode so klar fixieren lassen. Hier mogen wir einige Einblicke tun, ge-
legentlich vielleicht recht tiefe, in welcher Art er die Kantatengruppe schuf,
die die SchluBkronung des erhaltenen Kantatenwerks darstellt. Und wenn
Johann Ludwigs Musik wirklich dahintersteckt, so steht Pitschels Bericht
gerechtfertigt da, denn in der Tat ,,sind diese seine besseren Einfille Folgen
jener schlechteren*.

27 Der Chor steht in g-Moll, verlangt Streicher und Oboen. Der Kantatentext ist zu-
sammengestellt bzw. gedichtet von J. F. Helbig. Nebenbei wire noch auf die Ahn-
lichkeit der Anfangstakte aus BWV 47/1 mit dem Orgelpriludium ~-Moll BWYV 546
hinzuweisen.
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