Typifche Stufenginge im Bachfchen Suitenfat
Von Friedrich Neumann (Salzburg)

Die folgenden Ausfihrungen wollen die Aufmerksamkeit der Musikfor-
schung auf eine Tatsache lenken, die zwar im allgemeinen zugegeben wird,
im einzelnen aber noch kaum erforscht ist: die Tatsache, dal3 die Harmonie-
bewegung in Bachs Werken nicht nur im Kleinen, sondern auch im Verlauf
ganzer Sitze sich weithin von gewissen Typen her verstehen liBt, die sich
weiter in genetische Reihen und zuletzt in einen Gesamttypus einordnen
lassen.

Der Weg zum Erkennen dieses Typus sei hier kurz geschildert: Eine grole
Zahl von verwandten Fillen wird verglichen, gemeinsame Ziige werden
abgehoben, der verwickeltere Fall wird an den einfacheren gekntipft, der
Schritt von diesem zu jenem begrifflich erfaf3it. Die Filiation wird fortgesetzt,
und es ergibt sich zuletzt ein verzweigtes Netz von verwandten Fillen, die
auf einen gemeinsamen Ursprung deuten. Dabei zeigt sich nun, daB die sich
herausschilenden Typen in schr verschiedenem Grade prignant sind. Wohl-
umrissene, bis in die Einzelheiten der rhythmischen Anordnung hinein
scharf geprigte Gestalten finden sich neben flieBenden, schwer abzugrenzen-
den Typen, Fillen, die sich miihelos zuordnen lassen, stehen ungesellige und
sperrige Einzelginger gegeniiber. Wer irgend sich mit Typenforschung be-
schiftigt hat, wird dieses Verhiltnis kennen und bestitigen, dal3 sich die
Pflanzenfamilien des Botanikers, die Tiergattungen und -arten der Zoologie
ganz dhnlich verhalten. Fiir die vorliegende Arbeit hei3t das, da3 die Exem-
plare dem Typus nicht immer ganz eindeutig zuzuweisen sind und man
manchmal streiten konnte, ob dieser oder jener Fall vorliegt oder ob man
nicht zwischen die festgesetzten Typen noch weitere interpolieren soll.
Doch sind solche Schwierigkeiten im einzelnen fiir die Gesamtlage von ver-
hiltnismiBig geringer Bedeutung.

Der Stoff, an dem diese Typik hier entwickelt werden soll, kann natiirlich
nur ein begrenzter sein: Es soll die harmonische Anlage des Bachschen
Suitensatzes zum Problem gemacht werden. Untersucht werden die Suiten-
sitze der Klaviersuiten — Franzosische Suiten, Englische Suiten, Partiten —,
der Suiten fiir Violoncello allein und der Sonaten fiir Violine solo. Alle
Sitze, die sich, nicht schon durch das Wiederholungszeichen als typische
Suitensitze erkennen lassen — also Priludien, die Fugen der Violinsonaten
u. a. —, wurden ausgeschieden. Nicht beriicksichtigt wurden die Orchester-
suiten, da sie den Stoff nur duBerlich vermehrt, kaum aber innerlich berei-
chert hitten.

Der harmonische Verlauf des einzelnen Suitensatzes schligt sich in Szufen
nieder, die Folge dieser Stufen ergibt den S#ufengang. Um nicht in der empiri-
schen Breite der Einzelfille unterzugehen, ist eine Reduktion der Stufen, ein
Zuriickfithren auf die wesentlichen Stufen nétig. Wenn ein Satz einige
Takte lang eine bestimmte Tonart festhilt, so brauchen nicht alle Stufen
dieser Tonart in den Stufengang hineingenommen zu werden, sondern nur
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die besonders bedeutsamen: Zonika und Dominante. Wechselt die Tonart, so
ist wohl zu tiberlegen, welche Stufen als die eigentlichen barmonischen Gelenke
anzuschen sind, die den Ubergang von einer Tonart in die andere vermit-
teln. Die Folge der Tonarten und der harmonischen Gelenke ergibt den
Typus, von dem verlangt werden darf, daB er auch fir sich genommen
schon musikalischen Sinn haben und dem Ohr einleuchten soll. Der Typus
enthilt zugleich Bestimmungen tber die rhythmische Anlage, den Sitz der
Kadenzen und die Gliederung in Sitze und Abschnitte. Aber auch in melo-
discher Hinsicht gibt der Typus dem reich entfalteten ornamentalen Gewebe
der Stimmen die Stimmbahnen vor, an denen die Kunst der Diminution ihren
Riickhalt findet. Der Typus meint also immer das Ganze, er ist von dem
Weg der Erfahrung, die zu ihm gefiihrt hat, nicht loszul6sen und gleichsam
nur ein Stenogramm dieser Erfahrung. Wer iiber das bloBe Stenogramm
hinaus zur wirklichen Anschauung des Gemeinten vordringen will, darf
sich die Mithe nicht verdrieBen lassen, das Bachsche Suitenwerk griffbereit
um sich zu versammeln und die verwandten Fille wirklich lesend oder spie-
lend durchzugehen.

Abkiirgungen:
Die Suiten werden mit den Nummern des BWV angegeben (Englische

Suiten 806—811, Franzosische Suiten 812—817, Partiten 825—830, Sonaten
fiir Violine allein 10o1—1006, Suiten fiir Violoncello allein 1007—1012)

A = Allemande Br = Burlesca

C = Courante, Corrente L. = Loure

S = Sarabande Ang = Anglaise
G = Gigue Cap = Capriccio
M = Menuet Pp = Passepied
Gav = Gavotte Pol = Polonaise
Sch = Scherzo Ar = Air, Aria
B = Bourrée Allo = Allegro

Zahlen geben die Takte an, dabei wird vom Wiederholungszeichen und
spater vom Beginn des C-Teiles an neu gezihlt.
Unterteilungswerte: 31 = Takt drei, zweites Viertel

=y = kadenzierender AbschluB, auch Halbschluf3
T
=y = TrugschluB

Allgemeine Anlage

Das Wiederholungszeichen gliedert den Suitensatz duBerlich sichtbar in
zwei Teile von oft gleicher Linge; sehr hiufig ist der zweite Teil linger als
der erste, oft etwa doppelt so lang. Fast ausnahmslos wird der zweite Teil
nochmals durch eine Kadenz gegliedert, auch mehrere Kadenzen sind nicht
selten, von denen eine das Ubergewicht zu haben pflegt. Auf diese Kadenz
folgt eine Riickleitung in die Haupttonart, die den Satz kadenzierend be-
schlieBen kann oder auch noch in Form einer materialen oder bloB tonalen
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Reprise festgehalten werden kann. Die materiale Reprise kann auf den Kopf
des Suitensatzes zuriickgreifen oder nur den SchluB beziehungsweise die
SchluBklausel des ersten Teiles, fters sogar nur die Figuration des schlie-
Benden Tonikaakkordes bringen. Fiir unsere Betrachtungen ist damit der
Rahmen einer inneren Drei- oder Vierteiligkeit gegeben: Der A-Teil reicht
bis zum Wiederholungszeichen, der B-Teil von da bis zur Kadenz, die den
ersten Abschnitt nach dem Wiederholungszeichen markiert, der C-Teil wei-
ter bis zum Ende des ganzen Satzes oder bis zur Reprise.
A-Teil B-Teil C-Teil = Reprise
Riickleitung

Satze in Dur

Bei Sitzen in Dur endet der A-Teil manchmal auf der Tonika, weitaus hdu-
figer aber mit einem Ganz- oder HalbschluB auf der Dominante. Der B-Teil
fithrt iberaus hiufig in die Paralleltonart, doch kann auch die Tonart der
IL., IV. oder III. Stufe erreicht werden. Die Riickleitung fiihrt so gut wie
immer zur Dominante der Haupttonart, die folgende Tonika kann dann den
Satz abschlieBen oder es kann mit ihr die Reprise beginnen. In manchen
Fillen fehlt die den B-Teil markierende Kadenz in der Paralleltonart, an die
Stelle des B- und C-Teiles tritt dann ein einheitlicher Mittelteil, dessen Ziel
die halbschlieBende Dominante ist (von uns als B-C-Teil bezeichnet). Wird
in einem solchen Fall der Satz ohne Reprise sogleich kadenzierend abge-
schlossen, so tritt Zweiteiligkeit an die Stelle der Dreiteiligkeit.

A B-C (Reprise)
R R

Der A-Teil

Im einfachsten Fall ist dieser Teil als 4- oder 8taktige Periode gebildet, die
die Haupttonart festhilt, Aaa. Nicht nur der Nachsatz, sondern auch der
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Vordersatz schlieBt — mit einer Ausnahme, Aafg — in die Tonika. Zu Aax
vergleiche man noch 808 Gav II, 811 Gav II und 810 Pp II.

In anderen Fillen schlieBt die 8taktige Periode mit einem HalbschluB auf der
Dominante der Haupttonart, Abe; hierther gehdren noch 825 M II, 828 M,
1008 M II. An diesen Halbschlul3 kann ohne weiteres ein lingerer Zwischen-
und Nachsatz in der Dominanttonart angeschlossen werden, Abf, vergleiche
auch 1010 B 1.

Bei Ac schliet der Vordersatz mit einem GanzschluB in der Haupttonart,
der Ubergang in die Dominanttonart wird durch Tonleiternoten von der

Oktave abwirts bis zur Quinte, § — 7 — 6 — 5, vermittelt. Bei 809 G fillt
dieser Lberoano in Takt 18 — 19 In knappster Form bringt 1009 C einen

aufsteigenden Durchgang T f7 5 — ﬁ4 — 5 in Takt 8.
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Rhythmisch schirfer geprigt ist die folgende Gruppe von 8- oder 16taktigen
Perioden, die in die Dominanttonart modulieren, die Dominante der Domi-
nanttonart tritt als Penultima und meist schon vorher als harmonisches
Gelenk auf. Zu dem angegebenen Beispiel vergleiche man noch 817 S,
806 S, 1009 S, 815 Gav, 1007 M 1, 825 M I, 828 Ar und, etwas entfernter,
8152 M; auf der Tonika der Haupttonart schlieBt der Vordersatz bei 816
Gav, 1012 Gav I, 817 Pol, 809 M I und 1006 M II.
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Mit den vorstehenden haben die nun folgenden Fille das Auftreten der
Dominante der Dominanttonart als harmonisches Gelenk der Modulation
gemeinsam, vergleiche 1o10 G, 1007 C, 809 A.
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In vielen Fillen geht der Dominante der Dominanttonart die VI. Stufe der
Haupttonart = II. Stufe der Dominanttonart voran. Diese Stufe kann ihrer-
seits durch eine Nebendominante oder eine eigene Kadenz tonikalisiert
werden. Zu den folgenden Beispielen, die sich im thmcn von 8 Takten
abspielen, v ercrlelche man noch 1007 S, 809 S, 817 M, 1012 §, 809 C, 806 B 1,
829 M, 829 Pp
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prelte sich bei den vorstehenden Beispielen die Modulation zu Beginn oder
doch im Rahmen des Nachsatzes der Periode ab, so wird sie im toloendcn
zum Inhalt eines mehr oder weniger deutlich abgehobenen Zw ischensatzes
oder auch des Vordersatzes einer zweiten Periode, der auf der Dominante
oder Tonika der Dominanttonart schlieBen kann.
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Zu Aef} vergleiche man noch 816 S, 829 S, 1007 G, 1006 L, 825 S und
1006 B, zu Aey 817 B und 815 C.

Mit den vorstehenden Fillen stimmen die folgenden, bei grofier rhythmi-
scher Verschiedenheit, im harmonischen Verlauf iiberein:

815 A, 1012 C, 1012 G, 1012 A, 825 A, 829 C, 829 A, 828 C, 806 CII,
806 C1I, 817 C, 816 A, 817 A, 815 G, 825 G, 828 A, 1005 Allo, 806 A.
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Gelegentlich trat unter den vorstehenden Beispielen schon die Quintfall-
kette auf, und zwar in der Form: I — IV = VIder Paralleltonart — IT—V§—1,
vergleiche 829 C, 828 C, 816 A. Werden nun bei der Quintfallkette sogleich
die Vorzeichen der Dominanttonart gebraucht, so kommt es nicht mehr zur
Tonikalisierung der VI. =1II. Stufe. Zu dem angegebenenFall vergleiche man
noch 816 B, 828 G, 1006 G.
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Der folgende Einzelfall bringt die Quintfallkette zweimal, zuerst mit den
Vorzeichen der Haupttonart, dann mit denen der Dominanttonart.
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Ein anderes der damaligen Zeit geliufiges harmonisches Modell bringt
starke Terzschritte abwirts und Quartschmte aufwirts, zu Aga \'erglelchc
noch 815 Ar und 816 G, zu Agf 1010 C.
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Einheitlicher Mittelteil, B-C

Wenn der A-Teil in der Haupttonart schlieBt, so kann im einfachsten Fall
der Mittelteil in der Dominanttonart stehen, worauf im letzten Teil die
Haupttonart wiederkehrt.
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In anderen Fillen hailt der Mittelteil die Haupttonart fest und beriihrt vor

3 Bach-Jahrbuch
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dem HalbschluB auf der Dominante die Subdominante, vergleiche zu dem
angegebenen Fall 1o12 Gav II und 811 Gav II.

B-Cb
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Der einheitliche Mittelteil scheint, wie die Beispiele zeigen, den Triositzen
besonders gemal zu sein. Auch der folgende Einzelfall mit zwei unmittelbar
aufeinanderfolgenden Mittelteilen, deren zweiter halbschlieBend auf der
Quinte des Tonikadreiklanges endet, gehort hierher. (Die zweite Gavotte
von 1012, die denselben HalbschluB bringt, ist als Rondeau anzusprechen.)
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B-C, Einzelfall
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Die beiden folgenden Einzelfille dhneln in ihren ersten Schritten den weiter
unten folgenden Typen Ba bezichungsweise Be, beide Male moduliert der
A-Teil in die Dominanttonart.

B-C, Einzelfille

Der B-Teil

Dieser Teil bringt sehr oft mit seinen ersten Harmonieschritten die Haupt-
tonart wieder in Erinnerung, indem er das zur Modulation in die Dominant-
tonart notwendige Erhohungszeichen widerruft. Gewdhalich folgt dann
eine Kadenz in die Tonart der VI., II., IV. oder III. Stufe. Auch zwei und
sogar drei Kadenzen hintereinander sind nicht selten, von denen eine die
anderen formal zu tiberwiegen pflegt. Fin deutlicher Gesichtspunkt fiir die
Folge solcher Kadenzen konnte nicht gefunden werden. Den Leitfaden fiir
unsere Typisierung gaben die Anfangswendungen ab.

Im einfachsten Fall wird gleich zu Anfang des B-Teiles mittels eines chroma-

tischen Durchganges 5A =4 5 — 6 die Tonart der VI. Stufe erreicht.



Typische Stufenginge im Bachschen Suitensatz 35

Ba
A - -
Tl =gy =g g
Is - w ._’ = U’W
815C: 1 2 3- o6 7 Gl

817Pol: 1 2 3% 4 5-

Bei 815 C beachte man die Kadenzen auf VI, IV und II; 1006 M I und
1010 G zeigen nur Kadenzen auf VI. Fiir 817 Pol ist charakteristisch der
viertaktige, halbschlieBende Vordersatz; in der rhythmischen Anlage gleich
oder dhnlich sind 817 C, 1010 S, 828 S, 815 A, 828 M, 1012 G und 1009 S,
deren Nachsatz in die II. Stufe kadenziert.

Der erwihnte chromatische Durchgang 5 — #5 — 6 kann sich mit einem

diatonischen Durchgang s — 4 — 3 zum Grundton der ITI §. Stufe verbinden,
der seinerseits AnlaB zu verschiedenartigen Harmoniebildungen geben
kann. Bei 809 S entsteht ein Sekundakkord des Dominantseptakkordes, bei
825 C ein Sekundakkord des verminderten Septakkordes, bei 1006 B liegt
der diatonische Durchgang im Sopran, bei 817 S endlich entsteht iiber der
Durchgangsnote ein Sextakkord der II. Stufe der Haupttonart= IV. Stufe
der Paralleltonart. 809 S und 1006 B kadenzieren nach VI und II, 817 S nur
nach II.
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War bei Bb die II. Stufe nur als durchgehender Sextakkord entstanden, so
wird sie im folgenden durch eine vorangestellte Nebendominante oder
Hilfskadenz tonikalisiert. Bei 1007 M I wird im Fortgang nach VI kaden-
ziert, bei 1012 Gav I nach II und VI. Hierher gehdren noch, mit recht ver-
schiedenartigen Fortsetzungen, 809 A, 806 A, 1012 S, 815 S und 829 G. In
jedem Fall wird die beschriebene Anfangswendung des B-Teiles als krifti-
ger Widerruf der Dominanttonart verstanden.
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Die Typen Ba und Bb kénnen sich in der Weise verbinden, daB8 sowohl die
VI. als auch die II. Stufe einen Leitton bekommen, der die Tonikalisierung
andeutet. Zu dem angegebenen Beispiel vergleiche man 825 A und 829 M.
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Vielfach beginnt der B-Teil mit einem Schritt von der V. zur L. Stufe, bei
den nichsten Beispielen schlieBt direkt die Tonart der VI. Stufe an. Zu dem
angefiihrten Fall vergleiche man noch 1007 S, 1010 A, 829 Pp, 1010 BT,
809 M I und 1007 C.

> 1 5
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An die V-I-Wendung kann sich auch die II. Stufe = IV. Stufe der Parallel-
tonart, auch mit vorangestellter Nebendominante, schlieBen, dhnlich Beo.
Hierher gehoren 815 Gav, 815 Ar, 1009 G, 806 C I, 1009 A, 829 A, 828 A,
829 C, 1010 C, 816 A, 825 M II, 1007 G, 1005 Allo, ferner mit Kadenz auf
IT 806 S, 1006 M IT und 825 S.
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Eine rhythmisch sehr prignante Gruppe von Fillen beginnt den Vordersatz
der Periode mit einer V-I-IV-Wendung, IV wird dann in die VI. Stufe der
Paralleltonart umgedeutet. Vergleiche 816 Gav, 1009 B I, 807 B II, 1009 C,
825 G, 1008 M 1II; bei 817 Gav entspricht der Vordersatz dem angegebenen
Schema, an die Stelle des Nachsatzes tritt der C-Teil.
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Die folgenden Einzelfille stehen dem Typus Bf mehr oder minder nahe.

Bf, Einzelfille
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An die V-1-1V-Wendung kann sich auch unmittelbar die Tonart der
11. Stufe anschlieBen, vergleiche noch 828 C, 817 G, 1006 L, 816 L, 809 (€]
806 B 1, 806 G, 816 S, 806 C II und 825 M I.
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Der C-Teil

Der ausgebildete C-Teil kniipft zunichst an die den B-Teil beschlieBende
Kadenz an und leitet in die Haupttonart zuriick. UnerliBliche Station dieser
Riickleitung ist die Dominante derselben als Penultima. Die folgende To-
nika kann dann kadenzierenden AbschluB bedeuten, oder es kann mit ihr
die buchstibliche oder bloB tonale Reprise beginnen. In einigen Fillen bil-
den gtaktige Riickleitung und staktige Reprise zusammen eine 8taktige
Periode.
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Zu Cb vergleiche man noch 1008 M II sowie 816 G und 829 G, wo die
Themeneinsitze die riickleitende Stufenfolge VI — II — V markieren; bei
1009 Sund 817 S schlieBt der B-Teil auf der II. Stufe, die dadurch zum Aus-
gangspunkt der Riickleitung wird, in beiden Fillen bilden Riickleitung und
Reprise zusammen eine 8taktige Periode.

In vielen Fillen wird die Quintfallkette noch innerhalb der Riickleitung bis
zur Tonika fortgesetzt. Zwischen Tonika und halbschlieBender Dominante
treten dann gew ohnhch noch mehrere durchgehende Klinge auf. Zum un-
ten anveoebencn Fall vergleiche man noch folgende Parallelfille: an VI als
Ziel des B-Teils sich kntipfend 817 Gav, 1010 S, 1012 Gav I, 1009 B 1,
1010 B 1, 828 S, 828 G, an II sich kniipfend 825 S, 817 B, 806 C II, 816 L,
828 C.

g N 85
816 C: 8 1 24 3 4 5-8
Der Quintschritt von VI nach IT kann in zwei Terzschritte geteilt werden,
woraus sich die Stufenfolge VI — IV —II ergibt, gewchnlich erhdlt die
IV. Stufe, oft auch die II. Stufe eine Nebendominante. Dem unten ange-
fuhrten Fall dhneln sehr in der rhythmischen Anlage 1007 C, 817 Pol, 817 C,
1007 M I; Nebendominanten zu IV und II bringen 1009 A, 815 A, 1007 S,
816 B, vergleiche ferner 815 G.
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Die Typen Cc und Cd lassen sich verbinden, Ce. Dem ersten angegebenen
Fall dhneln in der thythmischen Anlage 825 G und 825 C. In thythmischer
Hinsicht anders formuliert sind 829 S, 828 M, 825 M I, 829 Pp, 816 S und
828 A. Zum ersten der unten folgenden Einzelfille vergleiche man die mit
IV beginnende Riickleitung von 1006 G, zum zweiten die ebenfalls mit IV
beginnende Riickleitung von 1o12 S.
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Ce, Einzelfille
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Vermehrt man die Quintfallkette um einen weiteren Schritt, so wird noch
innerhalb der Riickleitung die IV. Stufe erreicht. Vor der halbschlieBenden
Dominante knnen wiederum durchgehende Klinge auftreten. Bei Cfo setzt
die Riickleitung mit II ein, vergleiche dazu 1006 B, 815 C, 815 S, 825 A,
809 G, 809 S, 806 B 1, 817 G und 806 G.
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Bei Cf 8 setzt die Riickleitung mit VI ein, vergleiche ferner 815 Ar, 1009 G,
829 A, 1005 Allo, 807 BII, 829 M, 815 Gav, 817 A und 1007 G. Einige
Einzelfille folgen.
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Die folgenden beiden Typen kntipfen an die III. Stufe als Ziel des B-Teiles
an, sie finden sich in Bachs Suitensitzen selten, sind aber fiir sein iibriges
Schaffen und dartiber hinaus fiir die folgende Epoche von Bedeutung.
Typus Ch kénnte man sich statt bis I nur bis V oder andererseits auch iiber
V hinaus bis IV gefiihrt denken, analog den Typen Cd, Ce und Cf. Verglei-
che zu Ch noch 1006 L und, mit Kadenzen auf VI und III, 806 A sowie
1010 A.
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Satze in Moll

Bei Sitzen in Moll endet der A-Teil noch seltener auf der Tonika als bei
Suitensitzen in Dur. Gar nicht selten sind aber die Fille von Halbschliissen
auf der Dominante der Haupttonart. Vielfach moduliert der A-Teil in die
Paralleltonart. Moduliert er in die Tonart der Molldominante, so tritt sehr
hiufig als Zwischenziel die Paralleltonart auf, das Quintintervall von I nach
V erscheint dann geteilt in zwei Terzen I — IIT= AT und ITII — V= AII.
Der B-Teil besteht nur in einem einzigen Fall aus einem Satz in der Parallel-
tonart. Endet der A-Teil auf I11, so kann der B-Teil hier ankniipfen und die
Bewegung bis V fortsetzen, dabei sind die gleichen Stufenginge moglich,
die auch innerhalb des A-Teiles von III nach V fiihrten, also AII = BI. Wird
in diesem Fall in der den B-Teil beschlieBenden Kadenz die Terz des Schlul3-
akkordes erhéht, so kann dieser unmittelbar als V § der Haupttonart verstan-
den und die Reprise direkt angeschlossen werden, ein eigener C-Teil als
Riickleitung ist also tberfliissig. Bach macht von dieser Méglichkeit nur
zweimal Gebrauch. In anderen Fillen bewegt sich der B-Teil von III nach
IV oder von V nach IV oder IIT; auch VI und VII treten gelegentlich als
Ziele auf.
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Ziel des C-Teiles ist fast ausschlieBlich die Durdominante der Haupttonart.
Fiir den AbschluB des Satzes gilt das oben tiber die allgemeine Anlage des
Suitensatzes Gesagte.

A =
== S
AT & All= B%
E==SS== =
B R

Der A-Teil

Im einfachsten Fall hilt er die Haupttonart fest. Die beiden Triositze 1011
Gav II und 812 M 11, die diesen Typus vertreten, zeigen eine 4taktige bzw.
16taktige Periode.
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Zahlreicher sind die Fille von Halbschliissen auf der V. Stufe der Hauptton-
art, sie werden am einfachsten durch einen Schritt von I nach V bewerk-
stelligt, Abe. Dabei stellen sich leicht tber der I. Stufe die iibermiBige
Quarte und groBe Sext als Nebennoten ein, Abf, wozu noch zu vergleichen
sind 812 A, 830 Ar und 830 G. Bei 808 S erscheinen diese Nebennoten nicht
nachschlagend, sondern zugleich mit der Stufe.
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Oft geht der hal b:chlic[)cnden V. Stufe ein Sextakkord der IV. Stufe voraus.

Der Quartraum 8 — 5 kann auch durch zwei Durchgangsnoten ausgefiillt
werden, deren zweite den erwihnten Sextakkord trigt, Aby, wozu man
vergleiche 1002 S, 812 S, 827 C, 814 M II, 809 M II, 826 Cap und 1007 M 1II.

Aby
-0 Ty w o TY
D
1 1 Y
811 Gavl:1,5 63 7 755 8

a

=
812C: 1 8 9 % 9% 10

Bei AbJ tritt die ITI. Stufe kurz vor oder sogar statt der I. Stufe auf.
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Bei Abe endlich wird in der Dominanttonart fortgesetzt, analog dem Dur-
Typus Abf, vergleiche auch 811 A.

%Abi " ,

S e
5 ~

807TA:1 4 43 6 6. 9

Bei Modulation in die Tonart der Molldominante tritt, dhnlich wie in Dur,
die Dominante der Dominanttonart als harmonisches Gelenk und spiter als
Penultima auf. Aca entspricht also dem Dur-Typus Ade, an Parallelfillen
sehe man ein: 808 A, 1003 Allo, 810 A, 810 G, 811 G und 808 G.
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812 M1I:1

Acp entspricht mit seinen Durchgangsnoten dem Dur-Typus Ac, vergleiche
auch 827 Br.
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Die Quintfallkette des folgenden Beispiels entspricht dem Dur-Typus Afo.
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Starke Quartschritte aufwirts und Terzschritte abwirts bringt Ae, analog
zum Dur-Typus Ag.
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Bei Modulation in die Paralleltonart tritt iberaus hiufig die Quintfallkette
auf, I — IV=1II der Paralleltonart — V—1. Die Paralleltonart kann dann Ziel
der Modulation im A-Teil sein, oder es kann die Bewegung bis zur Moll-
dominante fortgesetzt werden. In einigen Fillen wird nach dem Erreichen
der Paralleltonart wieder in die Haupttonart zuriickgekehrt und dann mit
einem HalbschluB auf der Dominante derselben der A-Teil beendet.
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Zum ersten der oben angegebenen Fille vergleiche man 814 Ang, zum zwei-
ten 1008 S, 813 Ar, 1011 G und 807 C; zum dritten Fall, der die Bewegung
in die Molldominante fortsetzt, sehe man 813 C, 814 A, 813 A, 814 G, 1001
Presto, 811 C, 1004 A, 830 C, 813 G und 810 C; knapper ist die Wendung in
die Paralleltonart gehalten in folgenden Fillen: 1011 Gav I, 1008 A, 1008 G,
807 A, 811 A und 830 S; Parallelfille zum vierten der oben angegebenen
Fille sind 830 G und 812 C.

Manche Fille weichen in einzelnen Akkorden von der Quintfallkette ab,
vergleiche zum unten stehenden Fall 806 B 11, 1011 S, 807 S, 1004 G, 1002 B
und 807 G.

%& 8 3 8 —3
5 S

- w
813M:1,5 5% 6 7 7 72 8

Noch mehr entfernen sich die folgenden Einzelfille von der Quintfall-
kette.

: Ala, Einzelfille

¥ N
6 12

Die zweite von Bach gebrauchte Art, in die Paralleltonart zu modulieren,
schlieBt an den Tonikaakkord der Haupttonart entweder direkt oder durch
Durchgangsnoten oder Durchgangsakkorde vermittelt den Tonikasext-
akkord der Paralleltonart an, der fast immer in Terzlage erscheint. Die
Paralleltonart kann dann wiederum festgehalten oder aber die Bewegung
bis zur Molldominante fortgesetzt werden. Zu Alba vergleiche man 814 C,
zu Albf 827 S, 1009 B II, 1004 C, 1002 A, 826 A, 1008 C und 1011 C, 2u
Alby 827 Sch, 827 A und 826 C, zu AlbJ endlich 827 Br.
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Ist die Paralleltonart erreicht, so kann die harmonische Bewegung entweder
vor oder, seltener, nach dem Wiederholungszeichen in die Tonart der Moll-
dominante fortgesetzt werden, zum unten angegebenen Fall vergleiche man
806 B II und 807 G.
Alla=BIa
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Fast immer erscheint dabei nochmals der Dreiklang der Haupttonart, ent-
weder nur im Durchgang oder doch nur als Subdominante der angestrebten
Tonart der Molldominante oder aber mit einem eigenen Leitton versehen
und als voriibergehende Tonart festgehalten. Zum ersten Fall vergleiche
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man noch 813 A, 813 G und 814 M I, zum zweiten 830 S, 813 C, 1008 C,
1001 Pr, 1002 C, 1004 A, 814 A und 1008 A.

Noch kriftiger wirkt die Erinnerung an die Haupttonart, wenn auch die
Subdominante derselben tonikalisiert wird, vergleiche zu den beiden unten
angegebenen Fillen noch 1004 C.

Allby — Blby
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Eine andere Gruppe von Fillen schlieBt an die erreichte Paralleltonart erst
noch deren Dominante, etwa nach Art des Dur-Typus Ad oder Ac. Die Ton-
art der Molldominante kann dann unmittelbar anschlieBen, oder es konnen
noch einige Zwischenstationen auftreten.
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An Parallelfillen sind einzusehen zu Allcf 826 A, zu Allcy 814 C, zu Allcd
1011 C, 813 Ar und 810 S, zu Alle 808 Gav und 807 G, zu Allc{ 1011 G
und 814 G, zum letzten Einzelfall endlich 1002 B.

Einige Typen der Reihe ATIb sind mit Typen der Reihe Allc verwandt. So
148t sich ATlbec in ATIcf verwandeln, indem man an die Tonika der Parallel-
tonart deren Dominante anschlieBt; auf dieselbe Art geht AIIbg in Allcy
tiber; der unter ATIb angegebene Einzelfall hingt ebenso mit dem unter
Allc{ angefiithrten ersten Einzelfall zusammen.

Zur formalen Stellung kann beobachtet werden, daB in den Allemanden und
Couranten unsere Typen nur vor dem Wiederholungszeichen, also als ATI-
Typen vorkommen, woraus eine innere Vierteiligkeit resultiert: AT — ATl ::
B — C : . Dasselbe gilt fiir den groBeren Teil der Giguen. Dagegen schlie-
Ben sich dieselben Typen in den Gavotten und in dem einzigen hierher gehd-
rigen Menuett (814 M I) als BI an das Wiederholungszeichen an. Bei Sara-
bande und Bourrée sind beide Stellungen mdglich.

Einheitlicher Mittelteil, B—C

Der unten angegebene Fall zieht mit seiner Wendung nach IV und dem fol-
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genden HalbschluBl auf V den gewdhnlichen Verlauf der Modulation auf
engstem Raum zusammen.
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Fiihrt der B-Teil nach V, so kann in der Kadenz die Terz dieser Stufe erhoht
werden, hierauf kann dann ohne weiteres die Reprise folgen, der riicklei-
tende C-Teil entfillt also, vergleiche 813 S. Der andere hierhergehorige Fall,
1o11 Gay II, dhnelt im Fortgang einem Rondeau, siche Allca = Blca.

Fugierte Sitze

Keinen klar abgrenzbaren B-Teil haben im allgemcmen die fugierten Giguen
in Moll. Wie be1 fugierten Sitzen tiberhaupt geben in solchen Pallen die The-
meneinsitze das Gerust des Aufbaues. Gewohnlich setzt nach dem Wieder-
holungszeichen die Umkehrung des Giguenthemas ein. In einigen Fillen
fithrt nun diese von V nach I und die anschlieBende intervallgetreue Imi-
tation weiter von I nach IV, woraus die vom Typus Bf in Dur her bekannte
V — I — IV-Wendung resultiert. Man vergleiche die Giguen von 812, 813
und 827 sowie das Capriccio von 826. Bei den Giguen von 808, 830 und 811
pendeln die ersten Themeneinsitze nach dem Wiederholungszeichen zwi-
schen I und V, die Wendung nach IV witd erst durch einen spiteren The-
meneinsatz markiert. Keine deutliche Wendung nach IV zeigt die Gigue
von 811.

Der B-Teil

Wegen der Uberschneidung der Typen ist ein Teil des Hierhergehorigen
schon im Vorigen behandelt worden: die Fille der Modulation von III nach
V. Vorweg genommen sei nun zunichst der Einzelfall einer Periode in der
Tonart der IIE. Stufe.
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Bedeutender ist die Modulation von III nach IV, der 6fters cin Geriist von
steigenden Quintschritten zugrunde liegt: III — VII — IV. Doch sind auch
knappere Formulierungen maoglich.
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Zu 827 Sch vergleiche man 1008 S, zu 1011 S 827 S und 813 M und, etwas
ausgedehnter, 807 C, zu 826 S 1008 G.

Der folgende Einzelfall schlieBt sich durch seine Anfangswendung an den
vorangehenden Typus an.

A Bb, Einzelfall
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Beginnt der B-Teil mit V, so kénnen, wie schon erwihat, IIT und IV, selte-
ner auch andere Ziele auftreten. Unser Versuch einer Typisierung kniipft
sich, dhnlich wie in Dur, an die Anfangswendungen. Uberaus hiufig beginnt
der B-Teil mit einer V — I — IV-Wendung, entsprechend dem Dur-Typus
Bf. Die IV. Stufe kann dann gleich kadenzierend bekriftigt werden.
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Beim ersten der oben angegebenen Fille fiillen I. und V. Stufe den gleichen
Zeitraum aus, meist 2 oder einen Takt. Dasselbe ist der Fall bei 827 Br, 810
A, 812 C, 830 A, 1008 A, 1002 A und 814 A. Beim zweiten der oben angege-
benen Fille gibt die V — I — IV-Wendung den Stoff fiir zwei Einzeltakte
her nach dem Schema V —1I /| I — IV; diese beiden Einzeltakte bilden den
Vordersatz, dem ein gleich langer oder lingerer Nachsatz antwortet, ver-
gleiche auch 813 A, 826 A. Beim dritten angegebenen Fall sind aus den Ein-
zeltakten Viertakter geworden, vergleiche 813 C; ein Achttakter und ein
Viertakter nehmen denselben harmonischen Stoff auf bei 1001 Presto. Kein
gemeinsamer thythmischer Gesichtspunktist aufzufinden bei 811 A, 1004 G,
826 C und 830 S.

Mit zwei weiteren Schritten in der Quintfallkette ist die III. Stufe als eben-
falls mogliches Ziel des B-Teiles erreicht. Vergleiche zu den unten angege-
benen Fillen 808 A, 1008 M I, tor1 Gav II und, auf IV und III kadenzie-
rend, 1002 C.

4 Bach-Jahrbuch
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Die folgenden Einzelfille fithren von derselben Anfangswendung aus zu
anderen Zielen.

A Be, Einzelfille
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Der Quintschritt abwirts von I nach IV kann auch in zwei Terzschritte ge-
teilt werden, aus V. — I — IV wird dann V — I — VI — IV. V1. und IV. Stufe
koénnen dann je eine Dominante oder Hilfskadenz bekommen. Die IV. Stufe
kann dann festgehalten oder es kann mit zwei weiteren Schritten die IIL.
Stufe erreicht werden. Zum ersten der unten angegebenen Fille vergleiche
man 1004 C, 1004 A und 830 C. Der zweite anoegebene Fall niitzt nicht alle
Stufen des Schemas aus, vergleiche auch 809 M II, 811 S und 830 Ar.
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Zur VI. Stufe wird die Anfangswendung von Bd weitergefiihrt in folgen-
dem Einzelfall.

Eine andere Variante der Quintfallkette fithrt nach VII, dabei wird regel-
maBig die IV. Stufe durch Erhéhung der Terz zur Dominante der VII. Stufe
gemacht. Im Fortgang kann dann wieder die IV. Stufe kadenzierend erreicht
werden. Zum unten angegebenen Fall vergleiche man: 1002 S, 810 S, 1004 S,
808 C und 811 Gav I.
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Die Stufenfolge V# —I-IV#— VII fand sich als II1§ — VI—II§ — V von der
parallelen Durtonart aus gerechnet schon beim Dur-Typus Ae. Die folgen-
den beiden Beispiele setzen, von der parallelen Durtonart aus gerechnet, mit
einer V — I — IV-Wendung im Sinne des Dur-Typus Bg oder Bf fort,
fassen also zwei urspriinglich wahrscheinlich in Dur heimische Typen zu-
sammen und verpflanzen sie in die parallele Molltonart. Zum ersten Beispiel
vergleiche noch 814 C, zum zweiten 1007 M I und 1003 Allo.

Be,l . e
128 8 he—o Wt ¢
SAG: Al 20 30 Sd s el S § 9 1045 18
ABCL) i k-

voofo]
o0 Mc

1008 C: 1 2 & 4 5 6 1

Der C-Teil

Aufgabe dieses Teiles ist es, von der den B-Teil beschlieBenden Kadenz aus
in die Haupttonart zuriickzufithren. Hier kann dann kadenzierend abge-
schlossen werden, oder es kann eine mehr oder weniger umfangreiche
tonale oder thematische Reprise stattfinden. In etlichen Fillen wird die
Riickleitung zum Vordersatz einer achttaktigen Periode. Ziel der Riicklei-
tung ist fast immer die Dominante, ihr Ausgangspunkt dagegen kanndie V.,
IV.oder III., gelegentlich sogar die VI. oder VII. Stufe sein. Diesem Schwan-
ken des Ausgangspunktes muB} beim Versuch einer Typisierung Rechnung
getragen werden. Im Folgenden werden daher Fille mit gleichen mittleren
Gliedern bei verschiedenem Ausgangspunkt in ein Schema zusammenge-
faB3t.

Der kiirzeste Weg der Riickleitung kniipft sich an IV, zwischen IV und V
tritt fast immer vermittelnd die I. Derselbe Weg kann mittels einer Zwi-
schendominante auch nach riickwirts bis zur V als Ausgangspunkt ver-
lingert werden. Vergleiche zu den unten angegebenen Fillen 830 S, 830
Gav, 814 Gav, 808 Gav I und 814 S.

4*
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Mit den Stufen V — I () — IV klang im vorhergehenden Schema schon die
Quintfallkette an. Zwei weitere Schritte fithren nach IIT, also V — I — IV —
VII — III. Als Ausgangspunkte kommen hier V, IV, aber auch III in Frage.
Zu den unten angegebenen Beispielen vergleiche man noch an III sich
kntipfend 1002 C, an IV sich kntpfend 812 S, 827 S, 810 A, 812 A, 807 B,
1002 A, 1001 Presto, 1004 C, 808 C, an V sich kniipfend 1002z B.
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a Cb, Einzelfall
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Mit vier weiteren Schritten in der Quintfallkette ist die I. Stufe erreicht, ge-

wohnlich vermitteln dann noch einige Akkorde zum folgenden Halbschluf3
auf V. Zu den unten angegebenen Fillen vergleiche man an IV sich katip-
fend 827 Br und Sch, 826 A, 826 S, 814 A, 814 G, 1008 S, 813 A, 807 A,
1008 G, 1004 G und 827 G, an V sich kniipfend 813 Ar und 826 Cap.
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A Cc,Einzelfille
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Bei den bisherigen Beispielen gab die Quintfallkette die Stationen der Riick-
leitung her, analog zu den Dur-Typen Cb, Dc und Cf, aber auch Ch. Es fol-
gen Fille mit starken Terzschritten abwirts und Quartschritten aufwirts,
entsprechend dem Dur-Typus Ag, auch Be. Typus Cd, dessen Kern ITI — I
— IV — II — V lautet, 1aBt sich durch einige vorangehende Schritte in der
Quintfallkette wiederum an verschiedene Ausgangspunkte kntpfen, ver-
gleiche auch 1011 Gav I, 807 C und, von VI ausgehend, 811 C.
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Fiel bei Cd der HalbschluB unmittelbar auf die letzte V der angegebenen
Stufenfolge, so treten bei Ce noch einige vermittelnde Akkorde zwischen
die den Stufengang beschlieBende V und den HalbschluB, vergleiche noch
1008 M I, 811 S, 808 A.
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Bei Cf wird der erwihnte Stufengang noch um zwei Schritte fortgesetzt,
Im-1-1Iv-II -V —III - VL
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Mit der obenerwihnten Stufenfolge ist die Folge (III — VI) — IV — VII
V — I verwandt, Cg, vergleiche noch 1011 A, 813 C, 830 Aund 812 M T
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Die Folge IIT — VII — V — I liegt Ch zugrunde, vergleiche noch an IV ge-
kntipft 1002 S, an VI gekniipft 1011 C.
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Eine Kette steigender Quintschritte (IIT) — VII — IV — I ohne oder mit
Zwischendominanten steht hinter folgenden zwei Fillen.

0 Ci =
830 Ar: 1 2 3 4 418
Y EY; 2y
830 C: 45 12 5 s g Jihga g

Es folgen noch drei Fille, denen die akzentuierte, das Ende der Riickleitung
deutlich markierende Dominante der Haupttonart fehlt. Statt dessen gleitet
die harmonische Bewegung von III direkt oder iiber eine unbetonte Zwi-
schendominante nach I.
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Bedentung der dargestellten Typen fiir Bachs Schaffen

Eine Durchsicht der Priludien und Fugen, Sonaten und Konzerte, aber auch
der Vokalwerke, Chére und Arien zeigt, daB ein groBer Teil des Bachschen
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Modulationswesens in dem hier erarbeiteten Gesamttypus enthalten ist oder
sich ihm unschwer anschlieBen 1iBt. Ganz sicher aber wird in der groBen
Zahl Bachscher Werke auch mancherlei Neues, in der vorliegenden Arbeit
nicht Formuliertes anzutreffen sein. Fiir die Bach-Forschung setzt sich diese
Arbeit das Ziel, die harmonische Bewegung bei Bach in ihrem Zusammen-
hang mit der Form iiber gewisse allgemeine Bestimmungen hinaus als
detailliertes Problem sichtbar zu machen. Fiir weitere Forschungen bleibt
noch viel zu tun.

Bachs Zeitgenossen

Die erste Klaviersuite von Hindel (Reihenfolge der Gesamtausgabe von

Chrysander) 1iBt sich miihelos in die Typik der Bachschen Suitensitze ein-
ordnen:

Allemande: Ac, Bg, Cc

Courante: Ac, Bda — TrugschluB, Cc

Gigue: Aea, Bdo ohne Kadenz, Cc.

Fiir den einzigen Tanzsatz der zweiten Suite, die Allemande, lauten die Teil-
typen: Abg, Bg, Kadenz auf VI, Cff.

Dritte Suite, Allemande: Alby, die Durchgangsnoten tragen Sextakkorde,
Alla, Be mit Kadenz auf III, Ce

Courante: Alba, Abg, Be mit Kadenz auf ITI, Ci

Air: ATaa, AbpB, Bcp verkiirzt, Cc ab II1, etwas verkiirzt

Presto: Ad, Be mit III als Ziel, weitere Kadenz auf IV, Cc ab IV.

Diese Andeutungen mégen geniigen, um zu zeigen, daB die hier dargestellte
Typik in ihrer Giltigkeit keineswegs auf die Person Bachs beschrinkt wer-
den darf. Das Problem der Einheit von Harmoniebewegung und Form ist

zweifellos von der ganzen Epoche als Problem gesehen und anerkannt wor-
den'.

Historische Stellung

In meiner Arbeit ,,Der Typus des Stufenganges der Mozartschen Sonaten-
durchfithrung®® habe ich Stufenginge von Mozartschen Sonatendurchfiih-
rungen in ahnlicher Weise wie hier vergleichend iibereinandergestellt und
typisiert. Die Sonatendurchfithrung entspricht dem B- und C-Teil des

Suitensatzes. Es zeigt sich, daB folgende Bachsche Typen bei Mozart wieder-
kehren:

1 Einige treflende Bemerkungen macht C. Ph. E.Bach, Versuch siber die wahre Art das
Clavier u spielen, Cap. 41, 7—9.
2 Mozart-Jahrbuch 1959, S. 2471
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Bach: Mozart: Bach: Mozart:
Dur Ba BI)za B—-Cb Ab

Bb BI)sb Cb BII)sa
Bce BI)sc Ge BII)8
Bdw« BI)8a @ff BII)9a
Be BI)8b Ch BII)6a, 7
Bf BI)ga Moll AIT — Bc Ay

Bf Einzelfall 828 G BI)9b Allc Einzelfall 1002 A Asc

Klar ist aber auch zu ersehen, wie Mozart das Uberkommene umgestaltet
hat. An die Stelle der Kadenz auf VI tritt hiufig ein Halbschluf auf der I1I.
Stufe mit groBer Terz als Dominante der Paralleltonart. Ferner sind in den
Durchfithrungen von Dursitzen grundsitzlich die Typen der gleichnamigen
Molltonart méglich und verbinden sich in bestimmter Weise mit den ur-
spriinglichen Durtypen.

Gemeinsames Ziel der vorliegenden und hnlicher Arbeiten kénnte eine
Geschichte der durmolltonalen harmonischen Typik von ihren Anfingen
kurz vor Bach bis zur allmihlichen Auflssung in der Zeit der Romantik
sein. Diese Arbeit mochte als Teilstiick solchen Vorhabens gelten.




