Cornelius Heinrich Dretzel, der Autor Oes J. S. Bach
zugefchriebenen Klavierwerkes BWYV 897

Von Isolde Ahlgrimm (Wien)

Die ,Nationalbibliothek Széchényi® (Orszigos Széchényi Konyvtir) in
Budapest besitzt:

DIVERTIMENTO ARMONICO | CONSISTENTE | IN UN |
CONCERTO | PER IL | CEMBALO SOLO | COMPOSTO | da |
CORNELIO ENRICO DREZZEL | SUONATORE d’ORGANO |
NELL A CHIESA DI §S. EGIDIO | Norimbergo, impresso alle spese dell’
Autore | e di trovare appresso il medemo. || Harmonische Ergizung | Bestebend |
In einem | CONCERT | Auf das | CIAVIER | Gesext | Durch | Cornelius
Heinrich Dretzel | Organisten der Kirche S. Aegydii in Niirnberg. | Verlegt und
34 finden bey dem Authore.

AnschlieBend an die letzte Zeile des Titelblattes findet sich ein mit schwar-
zem Bleistift geschriebener Vermerk: in diesem Jabr.

Am oberen Rande des Titelblattes befinden sich Signaturen des ehemaligen
Esterhazy-Archivs: Mit schwarzem Bleistift N’ 74 (wahrscheinlich von
der Hand J. N. Hummels, damals Furstlich Esterhdzyscher Konzertmeister
und Komponist, welcher um 1805/06 mit der Neuaufstellung der Biblio-
thek betraut worden war). Daneben mit schwarzer Tinte: V. 72. fol. 103
(wahrscheinlich 1858 von dem damaligen fiirstlichen Archivar Karl Zagitz
geschrieben). In der linken, unteren Ecke des Titelblattes kann man die
Ziffer §2, mit schwarzem Bleistift geschrieben, lesen.

Im British Museum, London, befindet sich /. Haydn’s Vergeichnis musica-
lischer Werke theils eigener, theils fremder Composition, geschrieben von J. Elssler,
dem Kopisten J. Haydns (Signatur N7. 32070). In diesem Verzeichnis steht
unter Nr. 8§2: Dretel. Harmonische Ergozung, bestehend in einem Concert anf
das Clavier. Niirnberg. gross fol:

Im NachlaBverzeichnis Joseph Haydns im Archiv der Stadt Wien (Haupt
Archivs Akten, Persinlichkeiten, 4—2) findet sich unter Rubrik. 5) Gestochene
Musicalien von verschiedenen Meistern auf Blatt 67: Nr. 296, Dretzel, Harmo-
nische Ergotzung am Klavier, beide, 9.

Die Bedeutung des Wortes beide ist unklar. Vielleicht hat Haydn
zwei Exemplare des Concertes besessen. Vielleicht aber beruht di@se
Bemerkung auch auf einem Irrtum, verursacht durch die Zweisprachig-
keit des Titels. Die Ziffer ¢ bezieht sich auf die Schitzung und bedeutet:
9 Kreuzer.

Da nach dem zweiten Weltkrieg die Bestinde des vormals furstlich
Esterhdzyschen Archivs von der ,,Nationalbibliothek Széchényi® tber-
nommen worden sind, besteht kein Zweifel, daB dieses Exemplar des
Dretzelschen Concertes aus dem Besitze Joseph Haydns stammt. Rudolf
Wagner, der Autor des Artikels Dretzel in MGG, hielt dieses Werk
fiir verloren. Die jetzige Signatur des Concertes ist Z 41.618. Das ,,Deut-

5=



68 Isolde Ahlgrimm

sche Musikgeschichtliche Archiv Kassel bewahrt einen Mikrofilm dieses
Werkes.

Das Concert besteht aus drei Sitzen:

Allegro — Adagiosissimo — Fuga, Allegro.

Der zweite Satz, das ,,Adagiosissimo®, stimmt mit J. S. Bachs Priludium
a-Moll, BWV 897, tiberein. Laut W. Schmieder, 7hematisch-systematisches
Verseichnis der musikalischen Werke von_Johann Sebastian Bach, war dieses Prilu-
dium nur in einer Abschrift (im Verlauf stets Abschrift genannt) in der
Sammlung Schelble-Gleichauf, Frankfurt a. M., Mozart-Stiftung, erhalten.
Der gegenwiirtige Besitzer ist leider unbekannt. Neuausgaben des Prilu-
diums finden sich in BG XLII, bei Breitkopf & Hirtel in EB 4319 und bei
Peters in Nr. 1959. Die Frage ist nun: Hat Dretzel in seinem Concert ein
Werk J. S. Bachs verwendet, oder ist dem ,,Adagiosissimo® spiter durch
Zufall die Autorschaft Bachs zugeschrieben worden?

Man kann zur Beantwortung dieser Frage sowohl die Personlichkeit C. H.
Dretzels in Betracht ziehen und tiberlegen, ob ihm eine Falsifikation zuzu-
trauen ist, als auch stilkritische Uberlegungen anstellen, um die Frage nach
der Autorschaft des Priludiums zu kliren.

Cornelius Heinrich Dretzel entstammt einer Familie, in welcher sich der
Musikerberuf durch vier Generationen nachweisen lit. EIf Mitglieder
dieser Familie waren Musiker, zumeist Organisten und Lautenisten; mit
Ausnahme zweier waren alle gebiirtige Niirnberger und dort ansissig.
Cornelius Heinrich, der letzte Musiker der Familie, wurde 1697 in Niirn-
berg geboren und ist daselbst 1775 gestorben. Bereits im Alter von 14 Jah-
ren war er Organist auf dem Musikchor zu ,,Unserer lieben Frauen®, 1719
kam er fiir W. H. Pachelbel nach St. Egidien, 1743 fiir W. Fortsch nach
St. Lorenz und 1764, wieder fiir Pachelbel, nach St. Sebald. 1772 emeritiert,
hatte er seine Stelle, die J. Siebenkees vertrat, offiziell noch bis zum Tode
inne. Es ist denkbar, daB3 C. H. Dretzel kurzfristig Schiiler J. S. Bachs ge-
wesen ist, doch laBt sich dartiber kein sicherer Nachweis erbringen. (An-
gaben nach MGG, Artikel Dretzel von Rudolf Wagner.)

Das Niirnbergische Gelehrten-Lexicon von G. A. Will, Niirnberg und Altdorf
1758, nennt Dretzel eznen fiirtrefflichen Musicus. ].S. Gruber in Biographien eini-
ger Tonkiinstler, Frankfurt und Leipzig 1786, schreibt tiber thn: ezz fiirtrefflicher
Musikns, — dessen Andenken weit eher der Vergessenbeit entogen 3u werden werth
ist, als desjenigen, der mit etlich answendig gelernten Konzerten die halbe Welt durch-
reisst, und die Organe des Zubirers, welcher iiber seine Kunst staunct, kiitzelt . . .

In einer spiteren Ausgabe des Niirnbergischen Gelehrten-Lexicon von 1802 liest
man iiber ihn, daB er einer der grissten Virtnosen seiner Zeit im Spielen und Compo-
niren war, so wie sein Nahme und Rubm auch ausser seinem 1V aterlande sebhr gross.
Nach diesen Berichten kann man Dretzel fiir einen soliden und geschitzten
Musiker halten, der Filschungen, welcher Art auch immer, in keiner Weise
notig hatte.

Ein Vergleich der Neuausgaben des Priludiums BWV 897 mit dem ,,Ada-
giosissimo* des Concertes fithrt zu der Erkenntnis, daB dem Druck
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Dretzels zweifellos die Prioritit vor der Abschrift einzuriumen ist. In
BG XLII werden als Vorlagen fiir die Edition des Priludiums genannt:

1. die Abschrift aus der Sammlung Schelble-Gleichauf,

2. die Ausgabe Peters Nr. 1959.

Der Revisionsbericht zu Takt 1 und 2 des Priludiums ist dulerst aufschluB3-
reich. Er lautet: Die Takteintheilung ist zweifelbaft; in 1) fehlt dem ersten Takt
ein Viertel, weshalb in 2) der Takfstrich um ein solches hinausgeriickt worden ist.
Der weite Takt lautet nun in 1):*

[Beispiel 1]

dagegen in 2):

[Beispiel 2]

Das Ubergehen aus Zweiunddreissigstel-Triolen in Sechxehntel-Triolen gegen das Ende
der Figur ist sebr unwabrscheinlich; der ganze Anfang macht den E indruck, als waire
er vielleicht ursprimglich nicht in strengem Takt gedachi.
Wahrscheinlich dieser Ansicht wegen hat der Verfasser des Revisionsberich-
tes, Ernst Naumann, den Notentext rhythmisch verindert:

Beispiel 3
Ada&io molto

1 Der Notentext des ersten Taktes dieser Abschrift entzieht sich durch den inzwischen
erfolgten Verlust der Abschrift leider unserer Kenntnis.
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Die Ausgabe von Breitkopf & Hirtel (Mugellini) schlieBt sich jener der
BG an.

In Dretzels Druck gibt es keinen Zweifel: Eine Viertelpause vor dem ersten
Akkord, welche der Kopist tibersehen hatte, 16st alle Probleme:

Beispiel 4
Adagiosissimo ﬁﬁ ﬁ E
2 :
uJ

Ein weiterer Fehler, den alle Neuausgaben tibernommen haben, ist dem
Kopisten der Abschrift im Takt 2 des Priludiums unterlaufen, nimlich die
Wiederholung der ZweiunddreiBigstel-Triole d” e’ ', die in Beispiel 1 und 3
auf das 8. Sechzehntel, in Beispiel 2 auf das 4. Sechzehntel des Taktes 2 fillt.
In Beispiel 1 ergibt sich daraus ein Takt in der Linge von 17 Sechzehnteln!
Seiffert bei Petels Naumann in BG und Muoellml bei Breitkopf & Hirtel
haben diesem Tal\t 16 Sechzehntel ?egeben wobei es allerdings zu selt-
samen ,,Vorausnahmen® des E kommen multe (vgl. Beispiel 2 und 3).

Wieder gibt der Druck Dretzels die ganz einfache, richtige Losung: Er
wiederholt nicht eine ZweiunddreiBigstel-Triole, sondern deren zwei, nim-
lichd" e’ £ und h ¢" d". Abgesehen davon, daB nur diese Losung rhythmisch
befriedigend ist, ist sie auch in der Akzentuierung viel besser. Bei Dretzel
wird durch die Wiederholung zweier Triolen das 9. Sechzehntel, also der
Beginn der zweiten Takthilfte, betont, wihrend in Beispiel 1 und 3 der
Akzent auf das 8., in Beispiel 2 auf das 4. Sechzehntel fillt. In Takt 5 des
Priludiums findet sich die gleiche Art der Wiederholung zweier Zweiund-
dreiBigstel-Triolen wie in Takt 2. Das beweist, daB diese Wiederholung bei
Dretzel gewollt und der zweite Takt in der Abschrift fehlerhaft kopiert ist.
In den Neuausgaben findet man stellenweise eine von Dretzel abweichende
Balkung, verschieden ist auch die Notation der Triole, nimlich manchmal

m manchmal aber auch .ﬁﬁ

Der Druck Dretzels ist sorgfiltig heroestellt Dal3 die Abschrift sowie auch
die Neuausgaben, die sich auf diese Abschntt stiitzen, fiir das Priludium
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BWV 897 von sekundirer Bedeutung sind, scheint somit erwiesen. Trotz-
dem bleibt noch immer die Frage offen: Kann man Dretzel als Autor des
Concertes und des ,,Adagiosissimo** ansehen?

Beispiel 5

Allegro
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Leider kann man dieses Werk kaum mit anderen Kompositionen Dretzels
vergleichen, weil uns — zumindest vorliufic — auBer dem Concert nur ein
einziger, fiinfunddreiBigtaktiger, imitatorischer Satz Dretzels erhalten ist:
In Chr. G. v. Murrs Wochenschrift Der Zufriedene, Niirnberg 1763. Wohl
gibt es noch mehrere Exemplare seines wichtigen und oft zitierten Choral-
buches Des evangelischen Zions musicalische Harmonien . . ., Niirnberg 17313
wegen seines spezifischen Inhaltes aber kann man es nicht als Vergleichs-
material heranziehen. Es bleibt also nur die Méglichkeit, Dretzels Concert
mit unangezweifelt echten Kompositionen J.S.Bachs zu vergleichen.
Sucht man unter diesen solche, die mit dem ersten Satz des Concertes eine
gewisse Ahnlichkeit aufweisen, so sucht man vergebens. Der Anfang dieses
ersten Satzes sei hier wiedergegeben: (Siehe S. 71, Beispiel ).

Man sieht sofort, daB3 Dretzels Musik nach dem ,.heutigen Gout* gesetzt ist,
der sich in hohem MaBe an den Musikliebhaber wendet; italienischer Ein-
flull ist deutlich erkennbar. Unwillkiitlich denkt man an das Vorwort
D. Scarlattis, das dieser seinen Sonaten 1738 vorangestellt hat: Leser, wer
dn auch seist, Liebbaber oder Professionist, erwarte in diesen Kompositionen keine
tiefsinnigen musikalischen Gedanken, vielmehr ein heiteres, erfindungsreiches Spiel der
Kunst, um dir Sicherheit und Freibeit auf dem Cembalo wu geben . . .

Der letzte Satz des Concertes ist eine Fuge. Dadurch zeigt sich Dretzel noch
barocker Tradition verbunden. Fugen als Schlufsitze von Konzerten fin-
det man bei J. S. Bach z. B. im Tripelkonzert a-Moll, BWV 1044, im Kon-
zert flir zwei Cembali in C-Dur, BWV 1061, ebenfalls in dem Konzert in
C-Dur tiir drei Cembali, BWV 1064, und auch im Brandenburgischen Kon-
zert G-Dur, BWV 1049. Allerdings hitte das Thema der dreistimmigen
Fuge Dretzels in seiner naiven Einfachheit wohl kaum Bachs Zustimmung
gefunden:

Beispiel 6
Fuge
Allegro ﬁ
n — &
7 ) FERNa Y — - =
1¢ (,}
ke
X
pasMzacliplzas)oae eyt P PR
;J - - = = T {‘ =
84 Takte
}: - =

Der Sopran bringt das viereinhalbtaktige Thema zuerst, es folgen Alt und
Bal3. Darauf folgt ein dreizehntaktiges Zwischenspiel. Dann bringt der Bal3
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das Thema, ihm folgt der Sopran und darauf nochmals ein dreizehntaktiges
Zwischenspiel. Wieder bringt der BaB das Thema, gefolgt von einem elfein-
halbtaktigen Zwischenspiel. Nach einem nochmaligen Themeneinsatz im
BalB schlieBt die Fuge mit einer dreizehntaktigen Coda.

Die Zwischenspiele sind reich an iibermiflig langen Sequenzen.

‘j—jh;

Beispiel 7
Takt 59-63
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Es scheint, als ob Dretzel sich bemiiht habe zu zeigen, daB auch eine Fuge
leichtfaBlich und frohlich sein kann, so daB sie nicht nur a/lenfalls den Kenner
velustige (J. E. Doles).

Der zweite Satz des Concertes, das ,,Adagiosissimo*, sollte nicht einmal bet
flichtiger Durchsicht fiir ein Werk J. S. Bachs gehalten werden. Die Auf-
nahme dieses Priludiums in BG XLII ist aber trotzdem entschuldbar, weil
sie von dem Gedanken getragen war, da} es ,,schlieBlich doch weniger zu
bedauern® wire, wenn ein Werk ,,sich spiter einmal als entschieden unicht
herausstellen sollte, als wenn man eine sich nachtriglich als unzweifelhaft
icht erweisende Composition in dieser Gesammtausgabe der Bach’schen
Werke vermissen wiirde® (Vorwort, frei zitiert).

Ein Vergleich des ersten Taktes des ,,Adagiosissimo™ z. B. mit dem Beginn
des Orgel-Priludiums g-Moll, BWV 542, zeigt sofort, daB diese beiden
Takte nicht vom gleichen Komponisten geschrieben sein konnen. Welche
Kraft und Mannigfaltigkeit in den akkordverbindenden Passagen bei Bach,
die bei Dretzel zur erstarrten Formel geworden sind. Ebenso wirkt in den
Takten 9 und 10 des ,,Adagiosissimo™ die Figuration durch viermalige
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Wiederholung formelhaft und eintonig. Hier sind uberdies die Akkorde in
eine Lage gesetzt, die am Cembalo keineswegs gut klingt und die erst am
Klavier allgemein tiblich geworden ist:

Beispiel 8
f s tr ot =
T et =t IS = = St

Ferner fallt im ,,Adagiosissimo‘ im zweiten Sechzehntel des Taktes 2 die
Triole f” g” gis” auf, die sich im gleichen Takt in tieferer L.age noch dreimal
wiederholt (Beispiel 4).

Auf Bach bezogen, ist dieselbe stilistisch duBerst verdichtig. Ein abwirts
gebrochener, verminderter Septakkord verlauft bei Bach in den harmonie-
fremden Tonen diatonisch, wie z. B. in der Chromatischen Fantasie, BWV
903, Takt 17 und Takt 31/32. Man vergleiche auch Takt 79 des 2. Satzes der
Sonate g-Moll fiir Violine solo, BWV 1001, und Takt 93, der als Takt 105
in der Orgelfuge d-Moll, BWV 539, wiederkehrt; weiterhin Satz 1 der Par-
tita E-Dur, BWV 1006, Takt 82, 87, 89, 97, und Orgelfuge a-Moll, BWV
543, Takt 147/148, um zu erkennen, dal’ die in Beispiel 4 auftretende Chro-
matik nicht dem Satzstil Bachs entspricht.

Die Takte 3/4, 6/7, 11, 18 und 19 des ,,Adagiosissimo* widersprechen eben-
falls einer Autorschaft J. S. Bachs:

Beispiel 9 -: =¥E
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Beispiel 11
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Wie alles in der Kunst bis ins kleinste Detail dem Wandel der Zeit unter-
worfen ist, so verindert sich auch der Satz und die Ausfithrung eines Ar-
webrochenen Harmonie®. Der groBe Gegensatz eines Ar-

»S

peggio, einer
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peggio von Bach zu dem eines F. Liszt ist leicht zu erkennen; dazwischen
aber gibt es viele Ubergangsformen. Die Entwicklungsgeschichte des Ar-
peggio sollte mehr beachtet werden, als dies bisher geschehen ist.

Das barocke Arpeggio unterscheidet sich von dem spiterer Perioden unter
anderem (eine ausfiihrliche Darstellung kann hier aus Platzgriinden nicht
gegeben werden) dadurch, daB es nur in ganz seltenen Ausnahmefillen -
lange nach einer Richtung gebrochen verliuft; im allgemeinen liebt es
mianderférmige Brechungen, wie z. B. im Orgelpriludium G-Dur, BWV
541, Takt 10 und 11.

Harmoniefremde Tone sind dem barocken Arpeggio beinahe unentbehrlich,
siche Takt 42/43 der Chromatischen Fantasie.

Das Arpeggio des ,,Adagiosissimo* zeigt wohl in der ersten Hilfte der
Takte 3 und 6 (Beispiel g und 10) sowie in den Takten 18 und 19 (Beispiel 12)
noch einen bescheidenen Rest barocker Tradition, der in dieser Form sogar
von der Klavierliteratur iibernommen worden ist. M. Wiedeburg (Der sich
selbst informirende Clavier-Spieler, Halle 1775) nannte diese Art des Arpeggio
allerley hocus pocus. Sonst aber, besonders in Takt 11 (Beispiel 11), ist von der
chemals hohen Kunst der gebrochenen Harmonie keine Spur mehr zu
finden. Es rollt in einer Form dahin, die jeder inneren Ausdruckskraft ent-
behrt. Das Pianoforte mit seinem Dimpfungspedal aber, das solchen Arpeg-
gios erst wieder Glanz und Ausdruck verleiht, stand Dretzel zur Zeit der
Drucklegung seines Concerts wohl kaum zur Verfiigung. So haftet diesen
Takten, wie dem ganzen Concert, das Signum eciner Ubergangszeit an.
Aus dem entwicklungsgeschichtlichen Zusammenhang gelst, erscheinen
solche Werke meist blaB und unansehnlich. Deren dynamische, vorwirts-
treibende Aufgabe aber ist von groBter Bedeutung.

Wenn auch jede der hier angefiihrten Tatsachen allein nicht ausreichen
konnte, eine Autorschaft Bachs fiir das Priludium BWV 897 abzulehnen,
so glaube ich doch, daB} die Summe aller gentigen miiite, C. H. Dretzel als
Komponist fiir das »Adagiosissimo®, d. h. fiir das Priludium und somit fiir
alle drei Sitze seines Concertes anzuerkennen.

Nicht wesentlich, aber doch interessant wire zu wissen, ob Dretzels Druck
vor oder nach Bachs Italienischem Konzert erschienen ist. Das liBt sich
aber vorliufig nicht mit Sicherheit feststellen. Da sich Dretzel auf dem
Titelblatt seines Concertes Organist der Kirche S. Aegydii nennt, mul} die
Drucklegung innerhalb der Jahre 1719 bis 1743 erfolgt sein. Die Tatsache
des zweisprachigen Titels, in dem noch dazu der italienische Text dem
deutschen vorangestellt ist, konnte darauf schlieBen lassen, daB Dretzels
Concert nach 1735 erschienen ist und daB der ,,italienische Gusto® des
Werkes besonders betont werden sollte, so wie Bach dies expressis verbis
fiir sein Konzert getan hat. Dies gab nimlich dem Publikum und allen
Kiufern die Gewillheit, daB sie in diesen Werken keinen schwierigen kon-
trapunktischen Satz zu erwarten hitten, sondern dall — Bachs ,,Italienisches
Konzert* ausgenommen — ein oft nur zweistimmiger Satz, kleingliedrige
Thematik und vorwiegend homophone Schreibart jedem, auch dem weniger
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geschulten Musikliebhaber, Freude bereiten wiirde. Dies war die Forde-
rung der neuen Zeit, der vor allem die kleinen Meister gefolgt sind, hoffend,
dadurch vielleicht einen besseren Absatz zu erzielen.

Tatsichlich aber war es ein neues Weltbild, das eine neue Musik gefordert
hat. Dretzel hat diese Forderung erfiillt. Dariiber hinaus bleibt ihm die Ehre,
daB eines seiner Werke voriibergehend als Komposition J. S. Bachs ange-
sehen worden ist.



