Zur Echtheit einiger Choralsitze Johann Sebastian Bachs
Von Emil Platen (Bonn)

I

Der Schlufichoral der Kantate ,,Gott fihret auf mit Jauchzen® (BWV 43,11)
befremdet den mit Bachs Stil vertrauten Horer durch seinen gleichsam ar-
chaischen Charakter: er steht in seiner kunstlosen Contrapunctus-simplex-
Setzweise und seiner altertiimlichen rhythmischen Struktur isoliert in Bachs
Choralschaffen. Man vermifit, um mit Carl Philipp Emanuel Bach zu spre-
chen, ,,die gany besondere Einrichtung der Harmonie und das natiirlich flie-
fende der Mittelstimmen und des Basses, wodurch sich diese Choralgesinge
vorziiglich unterscheiden®.1

Bei niherer satztechnischer Untersuchung verfestigt sich der Eindruck der
Unechtheit von einer bloffen Anmutung zur festen Uberzeugung:

1. Die Begleitstimmen sind rhythmisch fest mit der Melodiestimme verkop-
pelt. Mit Ausnahme einer Vorhaltbildung in der Tenorpartie (T. 29) ent-
faltet sich keine selbstindige Bewegung der Gegenstimmen.

2. Der Satz ist gekennzeichnet durch dufierst sparsame Verwendung von dis-
sonierenden Klangen. Er enthilt insgesamt nur einen verminderten Akkord
und zwei Quartvorhaltbildungen. Die Zeilenschluffkadenzen verzichten
vollig auf die charakteristischen Dissonanzen Dominantseptime und Sixte
ajoutée.

3. Die Harmonisierung beruht fast ausschlieBlich auf Grundakkorden. Bei
den insgesamt 48 Zusammenklingen des Chorals (die Stollenwiederholung
nicht mitgezihlt) finden sich nur sechs Sextakkorde. Dadurch entsteht der
Eindruck der Stabilitit, aber auch der Schwerfilligkeit. Unter den 40
Grundakkorden fallen als besonders fremdartig fiir Bach zwei Quintklinge
ohne Terz auf (T. 20, T. 30).

Eine spatere Revision dieser beiden Takte ist ein Zeugnis dafiir, daB die betreffenden

Klinge — zumindest unterbewufit — als stilfremd empfunden wurden. Es handelt sich

hier um den ersten, allerdings nicht autorisierten Druck dieses Chorals als Nr. 106 der

Sammlung Bachscher Choralgesiinge bei Friedrich Wilhelm Birnstiel® (dic beiden Varian-

ten sind in Notenbeispiel 1 unter den Akkoladen im jeweils fiinften System angegeben).

Aus den bisher bekannten Tatsachen iiber die Quellen dieses Drucks ld8¢ sich nicht fest-
stellen, ob diese Lesarten auf J. S. Bach zuriickgehen. Jedenfalls bieten die iltesten

! Vorrede zur Birnstiel-Ausgabe von J. S. Bachs Chorilen: Jobann Sebastian Bachs vier-
stimmige Choralgesinge gesammlet von Carl Philipp Emanuel Bach. Erster Theil. Ber-
lin und Leipzig, ... bey Friedrich Wilbelm Birnstiel ... 1765 (mitgeteilt in Dok TIII,
Nr. 723).

2 Jobann Sebastian Bachs vierstimmige Choralgesinge. Zweyter Theil . . . 1769. — In C.
Ph. E. Bachs erweiterter Neuausgabe dieser Chorile, bei Joh. Gottlob Immanuel Breit-
kopf, Leipzig, in den Jahren 1784-1787 herausgegeben, erscheint dieser Choral in glei-
cher Lesart unter der Nr. 102 im 2. Teil.
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postumen Quellen, zwei handschriftliche Sammlungen von 150 Chorilen,? die zu den Ab-
schriften gehéren diirften, die Breitkopf in seinem ,,Verzeichnifi* von 1764* anbot, an
beiden fraglichen Stellen noch die gleiche Lesart wie Kantate 43. Es ist hochst wahr-
scheinlich, dafl der Redaktor des zweiten Teils der Birnstiel-Ausgabe (vermutlich Agri-
cola) diese Takte als besonders .,unbachisch empfand und eine Korrektur vornahm, die
C. Ph. E. Bach (entweder zustimmend oder ohne es zu merken) in seine Neuausgabe von
1785 bei Breitkopf iibernahm.

Aber kommen wir zuriick auf die satztechnische Untersuchung des Chorals:
Der gesamte Befund nimmt sich aus wie die Negativdefinition des Bachschen
Choralsatzes. Alle wesentlichen Stilmerkmale der Satztechnik Bachs fehlen
hier: die flieBende Bewegung der Gegenstimmen, die daraus resultierende
gleitende Harmonik anstelle einer schrittweisen Folge distinktiver Klinge,
das reichhaltige Repertoire von Akkordfunktionen, der erhebliche Anteil an
Dissonanzen und die Akzentuierung der SchluBklauseln durch Sixte ajoutée
und Dominantseptime.

Es bedarf in diesem Rahmen wohl keiner weiteren erschépfenden Beschrei-
bung des spezifisch Bachschen Choralsatz-Stils, um den Choral BWV 43,11 als
wesensverschieden von allen anderen Kompositionen Bachs zu beurteilen. Das
Resultat der satztechnischen Untersuchung schlieft nicht nur die Autorschaft
Bachs aus, es weckt sogar Zweifel, ob der Satz iiberhaupt aus der Bach-Zeit
stammen kann.

Jedoch bei Echtheitsfragen haben stilkritische Argumente, mogen sie auch
noch so einleuchten, allenfalls den Charakter des hinreichenden Verdachtes,
nie den des restlos iiberzeugenden Nachweises. Als Negativbeweise I6sen sie
das Problem nur zur Halfte und hinterlassen ein unbefriedigendes Gefiihl.
Endgiltige Gewif3heit 148t sich fiir die vorliegende Frage nur durch Auffinden
einer Vorlage, einer fremden Originalkomposition erlangen.

Fiir die Suche nach vierstimmigen Vertonungen dieser Melodie? im Umkreise
Bachs oder seiner Vorginger boten sich als Anhaltspunkt zwei Parallelfille an,
zwei Schlufichorile aus Bach-Kantaten, die nachweislich direkt oder mittelbar
auf eine vorgegebene Komposition zuriickgehen. Es handelt sich um: ,,Welt
ade, ich bin dein miide® von Johann Rosenmiiller aus der Kantate ,, Wer weif3,
wie nahe mir mein Ende” (BWV 27)8, iiberliefert im ,,Newu Leipziger Gesang-
buch® des Gottfried Vopelius (Leipzig 1682), und ,,Herrscher iiber Tod und

Leben™ aus der Kantate , Liebster Gott, wann werd ich sterben® (BWV 8),

eine Uberarbeitung des Satzes von Daniel Vetter aus dessen ., Musicalische

Kirch- und Hauf-Ergotzlichkeit” (Leipzig 1713).

3 Es handelt sich um die Abschriften: Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, Azz. B. 4§, und
Leipzig, Musikbibliothek der Stadt, Ms. R 18.

4 Verzeichnify Musicalischer Werke . . . welche nicht durch den Druck bekannt gemacht
worden . . . welche in richtigen Abschriften bey Job. Gottlob Immanuel Breitkopf . . .
zu bekommen sind. Zweyte Ausgabe, Leipzig ... 1764, S.7. Mitgeteilt in Dok III,
S. 166.

* Komponiert von Johann Schop auf den Text von Johann Rist: ,,Ermuntre dich, mein
schwacher Geist“, in: ,Himmlische Lieder” . . ., Lineburg 1641/42.

® Im BWV als ,,falschlich zugeschriebenes Werk* auch unter der Nr. Anh. 170 aufgefiihrt.
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Tatsichlich fand sich das Vorbild fiir BWV 43,11 im Kantional des Leipziger
Nikolai-Kantors Vopelius von 1682 auf Seite 70ff. mit dem Text ,,Ermuntre
dich, mein schwacher Geist* (vgl. hierzu die Faksimile-Wiedergabe, Noten-
beispiel 2). Bach hat den dort in Chorbuch-Notation stimmenweise gedruck-
ten Satz weitgehend tibernommen. Folgende Anderungen sind festzustellen:

Takt Stimme Bemerkung

7 (15) BaB, Continuo estatt G, Konjektur eines wohl fehlerhaften Bafitons

8 (16) Tenor h statt g, Akkordterz statt Grundton
24 Alt g’ statt gis”, Moll statt Dur
29 Tenor geringfiigige rhythmische Abwandlung
19 Continuo Den Oktavsprung hat Bach nachtraglich beim Aus-

schreiben der Stimme eingefiihrt

Hinzu kommen vergleichsweise duflerliche Abwandlungen der Tonart, der
Tondauer- und Taktnotierung sowie der Bezifferung.

Ist damit die Frage nach der Vorlage fiir Bach beantwortet, so bleibt noch zu
kliren, wer der bei Vopelius nicht genannte Tonsetzer ist. Dank der Untersu-
chungen von Jiirgen Grimm iiber das Gesangbuch des Gottfried Vopelius? lief§
sich der Ursprung des Satzes weiter zuriickverfolgen. Nach den Angaben von
Grimm hat Vopelius den Satz notengetreu aus der Kantionalsammlung des
Gubener Kantors Christoph Peter iibernommen,® die 1655 unter dem Titel
wAndachtszymbeln® in Freiberg erschienen war.

Daf} die Ubernahme durch Bach nicht unmittelbar aus Christoph Peters Kan-
tional, sondern durch die Vermittlung des Vopelius-Gesangbuches erfolgte,
1483t sich aus der Vielfalt sich gegenseitig stiitzender Anhaltspunkte schliefen:

1. Eine Anzahl von singuldren Choraltextstellen in Bachs Kantaten ist nur bei
Vopelius zu belegen.

. Das gleiche gilt fiir eine betriachtliche Zahl von Melodievarianten.

. Bach hat das von Vopelius geschaffene Lied ,,Also hat Gott die Welt ge-
liebt” in kolorierter Fassung im Eingangssatz seiner gleichnamigen Kan-
tate BWV 68 verwandt.

4. Eine weitere von Bach iibernommene Fremdkomposition, der schon er-

wihnte Rosenmiillersche Satz ,,Welt ade, ich bin dein miide®, findet sich
ebenfalls, soweit bekannt, nur bei Vopelius veroffentlicht.

EUTI NY

L

Durch die Feststellung, daff der Choral BWV 43,11 ein von Christoph Peter

stammender und von Vopelius tradierter Satz ist, wird die These von einer

7 ]. Grimm, Das Neu Leipziger Gesangbuch des Gottfried Vopelius (Leipzig 1652).
Untersuchungen zur Klirung seiner geschichtlichen Stellung, = Berliner Studien zur
Musikwissenschaft, Bd. r4, Berlin 1969.

8 Grimm, a.a.0., S. 178 ff.
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direkten Beziehung zwischen Bach und dem ,New Leipziger Gesangbuch®
von 1682 erheblich gestiitzt. Bisherige Nachforschungen zu dieser Frage rich-
teten sich vorwiegend auf Probleme des Textes oder der Choralmelodie. Un-
tersucht man dariiber hinaus nun diejenigen Bach-Chorile, die in ihren Lied-
weisen mit Vopelius ubereinstimmen,® auf ihre Setzweise, so ergeben sich
einige aufschlufireiche Resultate: Der Choral ,,Wer Gott vertraut™ (BWV 433)
aus der Sammlung der ..vierstimmigen Choralgesinge* geht mit hoher Wahrt-
scheinlichkeit ebenfalls auf einen Satz aus Vopelius (S. 718) zuriick. Aus der
Gegeniiberstellung in Notenbeispiel 3 wird deutlich, dafl Bach den Satz, des-
sen Urheber unbekannt ist, von Vopelius iibernommen, ihn aber durch Zu-
sitze oder geringfiigice Abwandlungen seinem eigenen Stil angendhert hat.
Dabei wird der Kernsatz weitgehend bewahrt, jedoch durch intervallausful-
lende Durchginge, Wechselnoten, Vorausnahmen und durch auffallend viele
Vorhalte belebt. Die Akkordfunktionen der Vorlage sind trotz der Stimmfiih-
rungsvarianten bis auf wenige Ausnahmen beibehalten, allerdings ist eine An-
reicherung des Satzes mit dissonierenden Klidngen unverkennbar. Damit weist
die bearbeitete Fassung zahlreiche charakteristische Stilmerkmale des Bach-
schen Choralsatzes auf. Dennoch zogert man, von einer umfassenden stilisti-
schen Anverwandlung zu sprechen. Die durch enge Anlehnung an die Vorlage
auferlegten Beschrinkungen bleiben spiirbar: nicht nur in der spannungslosen
Melodik, nicht nur in dem stockenden rhythmischen Ablauf, sondern vor al-
lem in der gleichformigen Harmoniefolge, die sich immer wieder in der Ele-
mentarverbindung Dominante—Tonika verfingt.

Auch der Choral .In allen meinen Taten® (BWV 367) entspricht einem
Satz aus dem ,,Newu Leipziger Gesangbuch® (S. 640).1° Obwohl Bachs Ein-
griffe in diesem Falle erheblicher sind (vgl. Notenbeispiel 4), bleibt die Be-
ziehung zwischen beiden Sitzen unverkennbar. Von einigen Abweichungen
abgesehen, hat Bachs Choral die gleichen Pfeilertone des Satzgeriistes wie
Vopelius, wobei die Baflstimme nun in Bewegung aufgelgst ist. Auch die un-
gewohnliche Harmonisierung des Halbschlusses am Ende des ersten Teils
durch die Dominante der Parallele (E-Dur) ist beibehalten. Dagegen hat sich
im zweiten Teil Bachs harmonisches Denken stirker gegen die Vorlage duzch-
gesetzt. Der Rahmensatz stimmt zwar noch weitgehend mit dem Modell iiber-
ein, aber Bach setzt an die Stelle einer latenten Quintschrittfolge ein pragnan-
teres sequenzierendes Kadenzmodell (T. 7-10):

Satz Akkordfolge

Vopelius: FhEa*D G*CG
Bach: EDGEDH e G

9 Grimm (a.2.0., S. 270f.) fithre insgesamt 16 Melodien Bachscher Choralsitze an, die
unmittelbar auf Vopelius’ Gesangbuch zuriickgehen kénnten.

10 Grimm (a.a.0., S. 196) vermutet in diesem Choral die Ausarbeitung eines zweistimmi-
gen Satzes von J. Quirsfeld (,,Geistlicher Harffen-Klang®, Leipzig 1679) durch Vopelius
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In einigen anderen der untersuchten Chorile aus Vopelius finden sich ver-
einzelte Entsprechungen (,,Ich dank dir Gott*, S.558, und BWV 346; ,,0 wie
selig seyd ihr doch®, S. 912, und BWV 406), aber diese sind zu wenig ausge-
pragt, um auf eine unmittelbare Abhingigkeit schliefen zu lassen; man kann
in ihnen sowohl Riickstinde eines libernommenen, aber stark abgewandelten
Satzes als auch zufillige Ubereinstimmungen zweier unabhingiger Sitze sehen.

11T

Zusammenfassend 1af3t sich feststellen:

1. Der Choralsatz BWV 43,11 stammt nicht von Bach, sondern von Christoph
Peter (aus ,,Andachtsyymbeln®, 1655). Bach hat den Satz mit grofler
Wabhrscheinlichkeit aus Vopelius® ,,Nex Leipziger Gesangbuch® von 1682
tibernommen.

2. Die Chorile BWV 433 und BWV 367 aus der Sammlung der ,,vierstimmi-
gen Choralgesinge” sind vermutlich ebenfalls Ubernahmen aus Vopelius,
doch hat Bach sie nicht einfach iibertragen, sondern — bei deutlicher An-
lehnung an die urspriingliche Substanz — satztechnisch bearbeitet.

An diesen einfachen Tatbestand lassen sich noch einige weiterfithrende Uber-
legungen anschliefen:

1. Die bisherige Ansicht, daB ,,die Wirkung des Vopeliusschen Gesangbuches
auf das Schaffen J. S. Bachs relativ gering™ sei,'! ist zu revidieren. Dieses
Gesangbuch hatte, obwohl es fiir die Zeit nach 1723 veraltet erscheinen
mag, als Uberlieferungsquelle fiir Bach ganz offensichtlich doch erhebliche
Bedeutung und wird in der Bach-Forschung zukiinftig auch bei anderen als
Choraltext- und -melodieproblemen stirker zu beriicksichtigen sein.

2. Wie sich gezeigt hat, erstreckt sich das Verfahren der Bearbeitung fremder
Kompositionen in stirkerem Mafe, als es bisher scheinen mochte,’2 auch
auf die Werkgruppe der schlichten vierstimmigen Choralsitze Bachs. Es ist
nicht auszuschlieflen, daf sich in dieser Gattung noch andere Sitze finden,
die ebenfalls Uberarbeitungen vorgegebener Modelle darstellen.

AbschlieBend sei die Frage nach dem Grund fiir den Riickgriff auf cine
Fremdkomposition gerade bei dem einfachen Formtypus des Chorals ,,in sem-
plice stylo* wenigstens angeschnitten. Warum iibernahm Bach den Choral von
Christoph Peter in seine Kantate ,,Gott fihret auf“? Arbeitsbkonomie oder
Zeitknappheit vor der Fertigstellung der Kantate konnen kaum als Griinde
dafiir angefithrt werden. Wie aus der Untersuchung der Quellen!® hervor-

11 Grimm, a.a.0., S. 270.

2 Als einziges Beispiel einer solchen Umgestaltung galt bisher der SchluBchoral von
BWYV 8, eine Paraphrase von Daniel Vetters Aria ,,Liebster Gott, wann werd ich ster-
ben® mit etlichen Eingriffen Bachs in die Setzweise, die jedoch die Vorlage noch erken-
nen lassen.

'3 NBA I/12, Krit. Bericht, S. 203, 229f.
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geht, ist der Choral nicht nach einer fremden Vorlage in die Stimmen einge-
tragen worden, sondern nach Bachs eigenhindiger Niederschrift in der Origi-
nalpartitur. Es wire Bach ein leichtes gewesen, in derselben Zeit, die er fiir
cine transponierte Abschrift!* benétigte, einen Choralsatz eigener Pragung ab-
zufassen. Wire in der Entlehnung vielleicht ein Zeichen der Wertschitzung
der Komposition zu sehen, wie dies Spitta fiir die Sitze von Rosenmiiller oder
Vetter annahm?'® Auch daran zu glauben fillt schwer angesichts einer Setz-
weise, die keinerlei persénlichen Stil verrit und lediglich schematisch den Re-
geln eines kunstlosen Stimmfiihrungsverfahrens folgt.

Und welches war das Motiv fiir die Bearbeitung fremder Choralsitze? Die
erwihnten Griinde treffen hier genausowenig zu. Eine sinnvolle Antwort
konnte sich aus folgender Uberlegung ergeben: Wir wissen nichts iiber die
Zweckbestimmung derjenigen Chorile der Sammlung, die nicht in gréBeren
Kirchenmusikwerken nachweisbar sind. Sie mogen aus verschollenen Kan-
taten stammen, sie konnten als einzelne Chorile fiir bestimmte Anlisse ge-
schrieben worden sein. Sie konnten aber auch als Satzstudien aus Bachs Un-
terrichtspraxis in die Sammlung geraten sein. Es ist iiberliefert, daf das Aus-
setzen von Chorilen ein Teilgebiet der Bachschen Kompositionslehre war.16
Dariiber hinaus wissen wir, daf} sich Bach im Generalbaflunterricht zuweilen
tremder Modellkompositionen bediente.!” Es wire durchaus denkbar, daf3 er
seine Satztechnik anhand der Vervollkommnung von gegebenen Satzmodellen
demonstriert hat, die dann spiter in die Beispielsammlung gelangten. Mog-
licherweise kinnen weitere Entdeckungen zur Spezies der Choralsatz-Para-
phrasen hier niheren Aufschluf} geben.

** Herrn H.-J. Schulze, Leipzig, verdanke ich folgenden Hinweis: Die bei R. L. Mar-
shall (The Compositional Process of . S. Bach. A Study of the Autograph Scores of
the Vocal Works, Vol. 1, Princeton, N. J. 1972) beschriebene Korrektur der Aufen-
stimmen des SchluBsatzes im Partiturautograph der Kantate 43 148t sich nach Kenntnis
der Sachlage jetzt so deuten, daf Bach Sopran und Bafl des Choralsatzes zunichst ent-
sprechend der Vorlage in groBeren Notenwerten eingetragen hatte und die Halben und

Ganzen nachtriglich in Viertel und Halbe umwandelte. Die in NBA I/1z, Krit. Bericht,

S. 218 und 236, geschilderte ,.Verdickung der Notenkopfe“ innerhalb der Continuo-

partie der gesamten Kantate findet dadurch allerdings keine Erklirung.

Spitta 1T, S. 283.

15 Spitta II, S. 607f. AufschluBreich ist in diesem Zusammenhang auch die Notiz in C.
Ph. E. Bachs Nachlafverzeichnis ,,Verschiedene Chorile von Altnickol unter der Auf-
sicht von J. S. Bach verfertigt (vel. Dok III, Nr. 957, Anm. S. 503). Daneben weist
A. Diirr im BJ 1949/50, S. 82 ff., auf die Bachsche Bearbeitung der Markus-Passion von
Keiser hin, die in der Leipziger Fassung zwei Chorile enthalt, die Bach wohl im Rah-
mensatz konzipiert hat, ,deren Mittelstimmen jedoch in sehr oberfiachlicher Weise
— vielleicht durch einen Schiiler — ausgesetzt wurden™.

7 Spitta I, S. 125 f.: ,,Heinrich Nikolaus Gerber hatte unter Bachs Anleitung die Kunst
des GeneralbafBspiels an den Albinonischen Violinsonaten iiben miissen.”

1
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Du Lebensfiirst, Herr Jesu Christ (BWV 4311)
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Beispiel 1
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Wer Gott vertraut
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Emil Platen

62

In allen meinen Taten
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Stimmtausch der Mittelstimmen
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Beispiel 4



