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Englische Resumees

Alfred Diirr: Heinrich Nicolaus Gerber’s Studies with Bach

Gerber’s course of instruction can be traced on the basis of extant copies
which he made of works by Bach. In general the findings confirm the in-
formation contained in the dictionary issued by E. L. Gerber, the son of
Bach’s student. The instruction began towards the end of 1724 with the
study of the inventions and sinfonias; it continued with the French and
English suites and eventually the Well-Tempered Clavier. Evidently Bach
introduced the study of thorough bass earlier than indicated by Gerber’s
son.

Hans-Joachim Schulze: “The Piece in the Golden Wrapper™” — Details Con-
cerning Several Eighteenth-Century Bach Copies

A comparison of text portions from several copies of Bach’s works with
preserved official documents has yielded evidence by which six hitherto
unidentified scribes of important sources could be determined and the
dating of the manuscripts in question could be fixed. These identifications
involve such outstanding sources as the “Moscheles autograph™ of the
prelude and fugue in C Major BWV 545, the original performing parts for
the orchestral suite in C Major BWV 1066, and Bach’s thorough bass in-
structions of 1738.

Yoshitake Kobayashi: New Findings Regarding Several Bach Sources on
the Basis of Scribal Investigations

Scribal investigations have led to the clarification of various questions.
J- L. Krebs can be identified as the composer of BWV 567 and BWV Anh.
27. Most likely the following composers wrote the works listed with their
respective names and so far wrongly ascribed to Bach: C. P. E. Bach
(BWV 1020), J. E. Bach (Bach-Inc. 47), G. Kirchhoff (BWV 907, 908),
B. Pasquini (BWV 833). BWV 525 probably exists in an earlier B flat Major
version. In addition to some further scribal identifications from within the
circle of Bach’s students evidence can be furnished that Bach performed
works by F. Conti, B. Pasquini, and D. Buxtehude.
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Dietrich Kilian: Some New Aspects of Source Documentation for Bach’s
Clavier and Organ Works

The meaning of the term “original manuscript” has to be understood in a
wider sense than previously accepted. To refer categorically to “the auto-
graph’ raises a problem since there are often two autographs in existence.
Likewise, the number of authorized copies produced under Bach’s super-
vision, and containing the composer’s corrections, is much larger than has
been previously assumed. This situation explains the great number of
variants which make a filiation of sources so complicated, as the organ
sonatas BWYV 525—530 exemplify.

Reinhold Krause: Another Unknown Testimony by Bach

P. C. Stolle (1706-1779/80), a Leipzig alumnus of the St. Thomas’s School
from 1722 to 1733, requested a testimony from Bach in 1734. This document
was located in the state archives of Weimar. From Bach’s cautious formula-
tion can be inferred that Stolle’s musical ability was limited.

Christoph Wolff: Bach’s Test for the Leipzig Cantorate and the Performance
History of Cantata BWV 23 “Du wahrer Gott und Davids Sohn™

Precise information concerning hitherto unresolved questions has been
obtained through an analysis of the extant original performance material
for Cantata 23, which was completed in 1977 through the return of sources
previously believed lost. The work, composed in Céthen as a cantata in
three movements, was enlarged for the Leipzig cantorate test in 1723 by
one chorale movement (from the Weimar period?); it was transposed from
¢ Minor to b Minor and performed with unusually large forces. Revivals of
the work in later years were marked by the return to C Minor and to a
smaller performance apparatus.

Georg von Dadelsen: The Crux of Minor Matters — Editorial and Practical
Comments on Bach’s Articulation

The sloppily notated and ambiguous legato slurs in Bach’s manuscripts
are often misleading. On the basis of various examples it can be demon-
strated that Bach’s slurring practice does not only serve the expression of
affects and the melodic phrasing but is very closely connected with violini-
stic technique (e. g., “down bow rule”). The other instruments generally
take over the articulation style of the violin which emphasizes the accents
of the measure and makes possible a smooth and fluent performance.

Paul Brainard: On Errors and Corrections of Text Underlay in the Vocal
Works of J. S. Bach

Bach’s occasional failure to quote or underlay a text correctly, and the
numerous corrections in his autographs involving various aspects of the
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relationship between text and music, are held to be significant evidence in
our attempts to attain a fuller understanding of the composer’s thinking
and work-procedures. The article investigates the questions of Bach’s
advance familiarity with the texts; whether his awareness of them was
constant or intermittent; the extent to which his music can indeed be
considered to be continuously language-generated; some situations under
which musical considerations appear to predominate over poetic ones,
and vice versa.

Joshua Rifkin: A Slow Concerto Movement by Bach

The composition transmitted as both the opening sinfonia to the cantata
BWYV 156 and the middle movement of the harpsichord concerto BWV
1056 represents an unresolved problem among Bach’s instrumental works.
Both its origin and the relationship between the two versions have remained
unclear. A comparsion of readings, however, combined with a close exa-
mination of the autograph to BWYV 1056/2 leads to the conclusion that
the piece must have originated as the slow movement of an oboe concerto
in D Minor. The outer movements of this concerto appear to survive in
the two sinfonie of the cantata BWV 35, making a reconstruction of the
entire work possible.

Gerhard Herz: The Lombard Rhythm in Bach’s Vocal Music

Patterns of Lombard rhythm appear in Bach’s vocal music beginning in
1723 and markedly increasing after 1732. They are found above all in cere-
monial cantatas written for the Saxon court; apparently this stylistic trait
met with particular favor in Dresden. In his instrumental works, especially
those written between 1726 and 1742, Bach shows the same predilection
for this fashionable style element. In the 1730s it becomes an important
component of Bach’s own style.

Elke Axmacher: A New Source for the Text of the St. Matthew Passion

Picander used the Passion sermons of the Rostock theologian H. Miiller
(1631-1675) as a model for almost half of his poetic Passion text. The
derivation is shown by means of a synopsis with added commentary. Since
the sermons by Miiller were contained in Bach’s library, we may assume
that Bach influenced this choice.

Carl Dahlhaus: Comments on the Rise of Romantic Bach Interpretation

The transition from 18th-century concepts to patterns of Romantic inter-
pretation and their gradual application to Bach’s work can be observed
in the writings of Triest (AMZ 180r). In the typical manner of the eclectic,
Triest mingles Romantic bias with that which suggests the clashing of
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Baroque traditions with the “Empfindsamkeit”. A clearly Romantic ap-
proach to Bach, evidently prompted in some details by Triest, takes its
departure from E. T. A. Hoffmann.

Karl Heller: F.C. Griepenkerl — From Unpublished Letters of a Bach
Collector and Editor

Eight letters by Griepenkerl, dating from the period 1820-1849 and ad-
dressed to Roitzsch, Dehn, and other recipients, provide details concern-
ing Griepenkerl’s activities as Bach editor and collector as well as his
attitude towards W. F. Bach’s work. The whereabouts of a manuscript,
mentioned several times and containing 72 unknown twopart fugues by
Bach, remains unclarified.

Robert L. Marshall: A Note on the Later History of the Old Bach Edition —
A Small Bibliographical Riddle

An examination of two copies, chosen at random, of the “Einzel-Ausgabe™
of the BG edition of the cantata BWV 105 revealed that (1) the two copies
differed in details with each other and (2) neither was identical in all respects
with the edition prepared by W. Rust for BG 23. It is possible the anony-
mous editor of “copy 2", which shares the typography of the BG but
exhibits a number of different readings, was A. Schering.

Rudolf Stephan: “Schonberg and Bach™ — Some Notes

It is by no means accidental that Bach is the most frequently quoted com-
poser in Schonberg’s ““Harmonielehre” (1911). A preeminent Bach influence
is clearly noticeable in this early period, as is shown at the example of a
typical Bach setting in “Pierrot lunaire” (1912). Further discussed are
Schonberg’s orchestration of the organ chorale BWV 654 (1921) and his
comments upon H. Schenker’s analysis of the Prelude in E flat Minor
BWV 853, which point out that musical logic is not possible without
motivic reference.

Franzosische Restiimees

Alfred Durr: Heinrich Nicolaus Gerber, éleve de Bach

On peut suivre I'éducation de Gerber grace aux ceuvres de Bach copices
de sa main qui nous été transmises. On en retrouve les traits généraux dans
Iarticle de dictionnaire que son fils E. L. Gerber lui a consacré. Selon cet
article, H. N. Gerber commenga ses études avec Bach a la fin de 1724 avec
les Inventions et Sinfonies, puis les Suites Frangaises et Anglaises, et enfin
le Clavecin bien Tempéré. Ses études de basse continue ont sans doute
commencés plus tot que son fils ne I'écrit.



Resiimees der Beitrige 255

Hans-Joachim Schulze: « Le manuscrit dans couverture dorée » — A propos
de quelques copies de Bach du début du 18¢ siecle

Grace a la comparaison de l'écriture dans des manuscrits musicaux avec
des documents d’archives analogues, on a pu identifier six copistes de
sources importantes, jusqu’a présent inconnus, et préciser la date de ces
manuscrits. Ceci concerne des sources aussi importantes que «l’autographe
Moscheles » du Prélude et Fugue en Do Majeur (BWV 545), les parties
originales de la Suite pour orchestre en Do Majeur (BWV 1066), et le
traité de Basse Continue écrit en 1738.

Yoshitake Kobayashi: Nouvelles découvertes dans les sources de Bach
grace a des examens de graphisme

L’examen de I’écriture permet de clarifier différentes questions. On a pu
reconnaitre en J. L. Krebs 'auteur des nos BWV 567 et BWV Anh. 27.
Il est trés vraisemblable que les compositeurs suivants sont les auteurs
d’ceuvres faussement attribuées a Bach: C.P. E. Bach (BWV 1020),
J. E. Bach (Bach-Inc. 47), G. Kirchhoff (BWV 907, 908), Pasquini (BWV
833). Il existe probablement une version antérieure du no BWV 525 en
Si bémol Majeur. A c6té de manuscrits attribués a des copistes appartenant
au cercle de Bach, on a pu vérifier que Bach a exécuté des ceuvres de
F. Conti, B. Pasquini et D. Buxtehude.

Dietrich Kilian: Quelques nouveaux aspects de la transmission des sources
des ceuvres de Bach pour instruments a clavier

Lorsque l'on considére les ceuvres de Bach pour instruments a clavier, on
doit élargir la notion de «Originalhandschrift» (manuscrit original).
L utilisation exclusive du terme «autographe» est problématique, car il
existe souvent deux autographes. D’autre part le nombre de copies authen-
tifidces trouvées dans la demeure de Bach, et annotées de sa main, s’est
trouvé accru. De la proviennent les innombrables variantes. Ceci rend
difficile I'établissement de la parenté des sources, ainsi que I'exemple des
Sonates d’'Orgue BWV 525—530 le démontre.

Reinhold Krause: Un nouveau document de Johann Sebastian Bach

Paul Christian Stolle (1706-1779/80), éléve de I'école St. Thomas de Leipzig
de 1722 a 1733, sollicita le poste de cantor a Auma en 1734, et pria Bach de
lui fournir une recommendation. Ce document a été découvert dans les
archives nationales de Weimar. Il ressort des formules circonspectes de
Bach que Stolle possédait des talents musicaux limités.
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Christoph Wolff: L’épreuve d’entrée de Bach pour sa position de cantor a
Leipzig, et I’histoire de I'exécution de la cantate « Du wahrer Gott und
Davids Sohn» BWV 23

Une analyse du matériel de I'exécution originale de la cantate 23, a présent
complet, depuis le retour, en 1977, de sources disparues, fournit des ren-
seignements précis sur diverses questions restées obscures. Cette cantate en
trois mouvements, écrite a Kothen, a ét¢ augmentée d’un cheeur (composé
a Weimar?), transposée de do mineur en si mineur, et exécutée dans une
formation exceptionellement développée. Par la suite, cette cantate a été
exécutée en do mineur, et dans une formation réduite.

Georg von Dadelsen: De I'importance des détails. Remarques éditoriales
et pratiques au sujet de ’articulation chez Bach

Certaines liaisons imprécises et contradictoires dans les manuscrits de Bach
sont souvent la cause de malentendus. Divers exemples démontrent que
les liaisons de Bach ne servent pas seulement a exprimer "’ Affekt (caractere)
et le phrase, mais qu’elles ont aussi un rapport étroit avec la technique du
violon (par exemple «la regle du tiré »). Les autres instruments empruntent
en général les articulations habituelles du violon, qui servent a accentuer
les temps forts et permettent une exécution fluide.

Paul Brainard: Fautes et corrections dans la prosodie des ceuvres vocales
de Bach

Quelques citations de textes incorrectes et de nombreuses corrections de
prosodie dans ses manuscrits autographes permettent d’apercevoir la
fagon dont Bach pensait et travaillait. De nombreux exemples apportent de
la lumiere sur des questions telles que: Bach avait-il une connaissance
intime des textes? Sa musique est-clle toujours liée au langage ou engendrée
par le texte? Y a-t-il des cas ou des décisions d’ordre musical ont pris le pas
sur des considérations poétiques (et inversement)?

oshua Rifkin: A propos d’un mouvement lent d’'un concerto de Bach
prop

On ignorait jusqu’a présent la destination originale de la sinfonia intro-
ductive de la cantate 156, qui apparait dans une autre version dans le
mouvement central du concerto pour clavecin en fa mineur, BWYV 1056.
L’examen critique des sources conduit a penser que ces deux pieces pro-
viennent du mouvement central en Fa Majeur d’un concerto pour haut-
bois en ré mineur. Il est possible de reconstituer I'ensemble de ce concerto
perdu, car il semble que les deux autres mouvements ont ét¢ utilisés dans
les deux sinfonies de la cantate 35.
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Gerhard Herz: Le rythme lombard dans la musique de Bach

Le rythme lombard, présent dés 1723, a pris une place prédominante dans
les ceuvres vocales de Bach aprés 1732. Le style était apparemment trés en
faveur a Dresde, car on le trouve surtout dans les cantates dédices 4 la cour
de Saxe. Les ceuvres instrumentales écrites entre 1726 et 1742 reflétent
aussi 'intérét de Bach pour cette nouvelle « mode ». Dans les années 1730, cet
€lément gagna une place importante dans sa technique de composition.

Elke Axmacher: — Le texte de la Passion selon St. Matthieu — une nouvelle
source

Prés de la moitié du texte de la Passion Picander a basé sur les sermons de
H. Miiller (1631-1675), theologien de Rostock. Cet article le montre sous
la forme d’une synopsie commentée. Etant donné que Bach possédait dans
sa bibliotheque les sermons de Miiller, on peut supposer que Bach a in-
fluencé énormément Picander dans le choix de ce modele.

Carl Dahlhaus: De l'origine de I'interprétation romantique de Bach

On peut observer chez Triest (AMZ 1801) la transition des formes de
pensées du 18¢ siecle aux modéles romantiques, et leur application, encore
timide, a Bach. Chez cet eclectique, des traits romantiques sont mélés a des
préjugés qui proviennent des conflits entre I'age de sensibilit¢ (Empfind-
samkeit) et la tradition baroque. C'est E. T. A. Hoffmann qui a développé
l'image romantique de Bach, suggérce par Triest.

Karl Heller: Friedrich Conrad Griepenkerl — lettres inédites d’un collec-
tionneur et éditeur de Bach

Huit lettres de Griepenkerl, adressées entre 1820 et 1839, a Roitzsch, Dehn
et d'autres destinataires, nous donnent des indications sur ses éditions des.
ceuvres de Bach, sur I'étendu, le caractére, et I'état de sa collection, aussi
que son opinion sur 'ceuvre de Wilhelm Friedemann Bach. On ignore
encore ce qui est advenu d’un manuscrit de Bach, mentionné plusieurs
fois, comprenant 72 fugues a deux voix inconnues a ce jour.

Robert L. Marshall: La petite histoire de la Bach-Ausgabe: une énigme
bibliographique

L’examen de deux copies de la cantate 105 imprimés en «Einzel-Ausgabe»
d’aprées I’édition de la BG a permis de constater que les exemplaires n’étaient
pas identiques, pas plus qu’ils n'étaient la reproduction de I’édition de la
BG. Les divergences de texte montrent que I'un des deux exemplaires est le
resultat d’une révision d’aprés la partition autographe effectuée indépen-
damment de la BG. Il est possible que A. Schering en soit responsable.
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Rudolf Stephan: Au sujet de Schonberg et Bach

Ce n’est pas par hasard que Bach est le compositeur le plus souvent cité
dans «’'Harmonielehre» de Schonberg (1911). La portée de l'influence de
Bach a cette époque est démontrée ici a la lumiére de techniques de com-
position, particuli¢res a Bach, présentes dans «Pierrot Lunaire » (1912). On
trouvera plus loin une discussion sur l'orchestration du choral d’orgue
BWV 654 (1921), et des remarques sur I'analyse de Schenker du prélude
mi bémol mineur BWV 853, lesquelles montrent qu’il est impossible de
concevoir le sens — le contexte — du discours musical indépendamment des
rapports motiviques. Vient enfin I'opinion de Schonberg sur le theme de
I’Offrande Musicale qu’il considérait impropre au développement contra-
puntique.

Russische Resumees:

Alfred Diirr: Tenpux Hukonayc I'epbep — y4enux baxa

TlociepoBaTebHOCTh 00yueHna I'epbepa MOMHO MPOCIEANTD 10
[iepelaHHbIM, U3TOTOBJIEHHBIM MM KONMMAM BaXOBCKUX IIPONM3BE-
nennit. Ilpu 3TOM B 1[eJIOM HOATBEPIKAAIOTCH cooDbIeHuss cbIHa
9. JI. T'epbepa B COOTBETCTBYIOLIEl CTAaThbe DHUMKJIOMEAVI. Cyna
o HuM, obydenye y Baxa Ha4aJIoCh B KOHIE 1724 r. ¢ vHBeHLMI
u cumdoHuii, ¥ Yepe3 gpaHIly3cKue n AHTIMiicK1e CIOUTHI IIPY-
BeJIO K «X0pOIIIO TEMIIEPUPOBAHHOMY KJIABMPY . OpHaKo, paHbIIIE,
4em 06 9TOM coobiiiaeT cblH, Bax o4eBUIHO HaYas o0ydeHne npaK-
THKe reHepaJsibaca.

Hans-Joachim Schulze: «DK3eMIIAP B 30JI0TO Oymare» — MCCIEN0-
BaHMA M0 HEKOTOPBIM KoluAM Baxa Havasna 18-ro cToseTn

IlyreM cpaBHEHMs TEKCTOBBIX 9YacTeil HEKOTOPBIX pyKomyceii
¢ COOTBETCTBYIOLIMMM aPXMBHBIMM JOKYMEHTaMyu yAasoch ycra-
HOBUTH IIIeCTh HEM3BECTHBIX JI0 HACTOSAIIEro BpeMeHM INMCIOB
BajKHBIX JVICTOYHMKOB M YTOYHUTH HATUPOBKY OITUX PYKOIMCEIA.
Vkazauusgd OTHOCATCA K TaKMM M3BECTHBIM MCTOYHMKAM, Kak, Ha-
npumep, «Moleseccknit aBrorpac» 13 NpesoLm 1 dyrn 10
makop (BWV 545), opurnHaiabHOe M3JI0EHNe 1A roJ10ca opke-
CTPOBOIT cronThI 10 Mazop (BWV 1066), a Taksxe BaxoBckoe yde-
HIe o reHepasbace 1738 T.

Yoshitake Kobayashi: HoBble mo3HaHus 10 HEKOTOPBIM ITOIMHHI=
kam Baxa Ha ocHOBe rpadoJIornIecKnx yceaeloBaHmIA,

Tpadudeckye uccaeJOBAaHNA BeAYT K BBICHEHNIO Pas/IMIHBIX BO-
mpocos. M. JI. Kpebc MoseT ObITH yCTaHOBJIEH aBTOPOM BWYV 567
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u BWV npua. 27. BepoATHee Bcero, cieyrompe KOMIIO3UTOPHI
ABJAKTCA aBTOPaMy IIPOU3BEAeHMIT, OIIMOOYHO MPUIMCEIBAEMBbIX
Baxy: K.®.3.Bax (BWV 1020), /1. 3. Bax (Bax — Muxk. 47),
I'. Kupxrodd (BWV 907, 908), B.Iackymnu (BWV 833). Or
BWYV 525 cyiiecTBoBas0, 04€BUAHO, PAHHUIT BAPUAHT B CU-0€MOJIb
Maxkope. Hapany ¢ pazom HampaBieHuit pyKoImiceil mmeLaMm us
Kpyra y4eHuKoB Baxa, moaTBepskiaercs UCIIOJHEHNE TPOU3Bee-
it . Konry, B. [Tackyunu n [I. Bykcrexyne Baxom.

Dietrich Kilian: HexoTopble HOBble aCHeKTHI 10 MPENaHMI0 UCTOY-
HIKOB (DOPTEeNaHHBIX ¥ OPTaHHBIX IPOU3BeIe M Baxa.

Ionatne «IloanMHHAA PYKONMCH» KJIABUIIHBIX IIPOM3BEXEHMI
Baxa caenyer mommmars Gosee mmpoxo, wem g0 cux mop. OxHa
TOJIBKO CCBIJIKA Ha «aBTOrpad» CTaHOBUTCA NMPOOIEeMaTNIHO, TaK
KaK OYeHb YacTO MMeeTcd JBe IOJJIMHHBIE PpyKomucyu. HamHOro
GoJblite, 4eM 10 CHX TIOp NIPUHATO, TaKKe KOJMYECTBO aBTOPU30-
BaHHBIX KOIIVMIA, M3TOTOBJIEHHBIX B JjoMe Baxa u comepskaimx yuc-
TPaBJIEHNA KOMIIO3UTOPA. OTUM OOBACHAIOTCA MHOTOYUCIEHHBIE
BapMaHThI TOJKOBaHUA TEKCTOB, TaK 3aTPYAHSOILIEe BbIABJIEHNUE
TMPOMCXOMXKAEHNS MICTOYHMKOB, KaK 3TO BMJHO Ha IIPMMEpe OpraH-
HBIX coHaT BWV 525—530.

Reinhold Krause: Eie ogHO HensBecTHOe cBUIETEILCTBO VoraHHa
Cebacrrana Baxa

Mo nocTyniennsa Ha MecTo KaHTopa B T. Ayma Ilaysns KpucTean
Crome (1706—1779/80 1r), B 1722—1733 rr. BOCIMTaHHME Jleiin-
murckoit «Tomaciryse», 3anpocun B 1734 rogy y Baxa cBupe-
TeJBCTBO. JTOT NOKYMEHT OBl HaiffieH B roCy/apCTBEHHOM ap-
xuBe I. Baitmap. VI3 ocroposxHOit dopMyImpoBKM Baxa ciexyer,
uro IlIToste obsagaer ML 3ayPAAHBIMM MY3bIKAJIBHBIMI CITO-
ccbHOCTAMIL.

Christoph Wolff: Jlejinuurckmne KaHTOpaTCKue IPOGBEI ¥ MCTOPHSA

VICTIOJTHEHMA KaHTaThl «ThI MCTHMHHBII Oor m cbiH JaBupa»
BWV 23

AHalns COXpPaHMBIIErocsA IMOJJIMHHOTO MaTepyuasa MCIIOJHEeHN
110 KaHTaTe 23, KOTOPBII CO BPEMEHM HAXOMKIEHUs OTEePSIHHBIX
NMOAJIVMHHMUKOB B 1977 romy mpeACcTaBJIeH Ternephb MOJHOCTHIO, I103-
BOJISET JaTh TOYHBIE CBEAEHUS II0 Pa3JINYHBIM HEBBISCHEHHBIM
Bornipocam. ITpousBezenne, HanucanHoe B KéreHe Kak KaHTaTa U3
TPeX dJacTei, K KaHTopaTcKkuM mpodam B Jleimure 1723 r. 66110
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JIONIOJIHEHO OJIHO¥ (BaiIMapCKOil) YacThIO AJS XOPaJbHOTO XO0pa,
TPaHCIOHVPOBAHO U3 J0-MWHOP B CH-MJHOD ¥ JICIIOJIHEHO C He-
0OBIKHOBEHHO OOJBIIINMM COCTaBOM. Bojee mosjnHue MCIIOJHEHNA
IocJeoBaJ B JO-MIHOPE U B MEHbBIIIEM COCTaBe.

Georg von Dadelsen: Kpect BrOpocTemenHoro. Vamarenbckue I
npaKTUYecKue 3aMedaHus [0 apTURy Ay baxa.

HebpexHo paccraBiieHHBIE I IPOTUBOPEYMBbIE HOTALMOHHbIE M3-
obparkeHns jerato B BaxoBCKUX PYKOMMCAX MPUBOLAT K YaCTBIM
HejopasyMeHnusAM. Ha pasinyHBIX IpuMepax MOKasbIBaeTcsd, 49TO
MaHepa IMPOCTaBJIEHNA NYKKIU JleraTo baXoMm ciysKuT He TOJBKO
IIS TIOAYEPKUMBAHMUA S3MOLMOHAJIBHON BBIPA3UTENIBHOCTIL ¥ CUH-
TAKTUYECKOro YJeHeHNI B MaJioM, a OJJTHOBPEMEHHO C 9TUM CTOUT
B TECHOJI CBA3Y C TEXHMKOI UIPHI Ha CKPUIIKe (Hampumep, Ipa-
BIJIO «OBUIKEHUS CMbluKa BHU3»). OcrajbHBIE MHCTPYMEHTBHI
B 0bleM IlepeHnMaroT MpaBuja apTUKYJIALMY 3BYKa CKPUIIKH,
ey Kalye Iiisi MoIePKUBAHNA CIUIBHOI LOJM TaKTa M IT03BOJIALO -
11[ye TIJIaBHOE U3JIOKEeHNe.

Paul Brainard: O6 ommbKax ¥ MCIpPaBJIEHMAX B COYMHEHUAX TEK-
CTOB B BOKaJbHBIX nponsBefennax V. C. baxa.

CoyuaiiHo ommbodYHbIe LUTUPOBAHMA TEKCTOB BaxXxoMm 1 MHOTO-
YlJCJI€HHBIE JMCIpPAaBJIEHMS B TEKCTaX K IMOAJMHHO PYKOIMCHBIM
IapTUTYpaM TMO3BOJAIOT MOJy4aTh BaskKHbIE IpejcTaBieHnd 06
obpase MpblILIeHNMA ¥ TBopYecTBa baxa. MHOrouncieHHbIe MPU-
Mepbl MOKHO IIPVMBECTY JAJIA BBIACHEHMS TaKMUX BOIIPOCOB, Kak:
66101 i Bax 3HakoM c Tekcramu 3apaHee? Beerga s ero My3bIKa
cBABaHA C A3BIKOM MJIM ITOPOsKaeHa TekcroMm? JVimerorces Jm Ciry-
yajl, KOrga My3blKaJbHbIE PeIIeHMA CTaBMIINMCH HaJ IMOo3Thdec-
k1Mu coobparkennamu (1 HaobopoT)?

Joshua Rifkin: Measennast KOHLIepTHasA yacTb baxa

IlepBoHayanbHOE Ha3HAYEHME BCTYIMTENbHOI CUMMOHMY K KaH-
TaTe 156, KoTopas B APYroil peakiymy J0ILIa /10 Hac U KakK cepe-
JMHa KOHIlepTa AJd KiaaBecuHa a muHop BWV 1056, 1o cux mop
ocraercd HesCHBIM. Kpurnueckue coobpaskeHus 10 IIepBOMCTOH-
HMKaM TPUBOAAT K TOMY, 4YTO 0ba Npom3BeAeHnd OTHOCATC
K cpenHeil yacTy ¢a Maykop KOHLepTa pe MMHOp AJist robos. Pa-
MOYHBIE YaCT¥ DTOTO YTEPAHHOTO KOHI[EPTa 1A robos, KameTed,
coxpaHmuck B obenx cuM@OHMAX KaHTaThl 35, Tak 4YTO BO3-
MOKHA PEKOHCTPYKIMA BCETO MPOU3BEIEHNA.



Resiimees der Beitrige 261

Gerhard Herz: Jlombapackuit putM B BOKaJIbHOI My3bike Baxa

JlomGapACcKEMit pUTM MPOABJIAETCS B BOKAJBHBIX MPOM3BENEHUAX
Baxa ¢ 1723 roma u mocsie 1732 roza B ycuseHHOI mepe. OH BeTpe-
HaeTcdA Mpesk/Je BCero B XBaneOHBIX KanTaTax aid CaKCOHCKOTO
ABOPa, Tak Kak B /lpesnene, BUIHO, OT/aBajy MPEAIIOYTEHUE ITOI
MaHepe CTiJIA. B MHCTPYMEHTalbHBIX NPOM3BEAEHMAX, TIPEHKIE
Becero, mepuoga 1726—1742 rr. Bax TakiKe BBI3bIBAeT MHTEpeC
K 9TOMY MOJHOMY 3JIEMEHTY CTWUJIS, KOTOPBII 0cobeHHO B 1730-e
TOABI CTAHOBUTCA BaKHBIM KOMIIOHEHTOM €ro KOMIIO3UTOPCKOIO
CTUJIA.

Elke Axmacher: Haxofka NOAIMHHUKA K TEKCTY Crpactn 1o
Mardero

ITouty anA mosoBuHBEI cBoux ctuxoB «CTpacreii» IInkannep kKak
OCHOBY MCIOJIB30BaJ porosean o «CTpacTsax» pPOCTOKCKOTO 60-
rocaoBa I'. Mromnepa (1631—1675 rr.) kKak 5TO ITOKa3bIBaeTcH
B opMe KOMMEHTHPOBAHHOTO CPaBHUTEIBHOTO 0630pa. Tak Kak
npomoBean Miosnepa comepskanuck B oubimoreke Baxa, MOMKHO
[IPETOJIOKNTE, 9TO0 Bax 3HaYNTEIbHO MOBJMAJI HA BBIOOP 3TOrO
OpUTMHAJIA.

Carl Dahlhaus: K HpoucxoskaeHNMI0 POMAHTUYHOTO TOJKOBAHUSA
Baxa

ITepexozn or dopm MeIIIEeHNA 18-TO CTOIETHA K POMAHTUIECKUM
KaTeropuaM ¥ MX elle HepelIMTEeJBbHOTO NpMMEeHeHudA K Baxy
npociexuBaercea y Tpuecra (AMZ 1801). XapakTepHO POMaHTIY-
HBbI€ TOJIKOBaHMA y B3KJIEKTHMKa Tpuecra €elle TEeCHO CJIMBAIOTCH
¢ mpeny6exaeHnAMY, IPOMCXOAAIMMI U3 ITOJIEMUKY CEeHTMMEeH-
TaJIbHOCTH C Tpaauumeir 6apokko. HeoMpayeHHOE pOMaHTUYHOE
TonkoBaHne Baxa Belpasus O.T. A. TomaHH, B HEKOTOPBIX 4ep-
Tax, OYeBUHO, MHCIIMPUPOBaHHOIT TpuecToMm.

Karl Heller: ®punpux Koupax I'purteHkeps — u3 HeOmybJmMKo-
BaHHBIX IIJiceM cobupaTess ¥ u3gaTess IpousBenenmit baxa

Bocemr mmcem I'punenkepna c 1820—1849 rr. Pepaunanmgy
Ayrycry Poittunry, 3urdpuay Bunsreasmy JleHy ¥ ADYTUM JAIOT
CBEJIeHUA 0 JeATeJbHOCTU ['puIleHKepsa Kak M3ZaTeld IIPOU3Be-
nenmit Baxa, 06 o6beme, xapaKkTepe U MECTOHAXOMKIEHUN €r0 CO-
Opanusa npousBegenuit Baxa, a TaksKe 00 €ro OTHOIIIEHUN K TBOP-
qecTBY Buserespma @puzemanna Baxa. MecroHaXoKAeHue He-
OJTHOKPaTHO YHOMSAHYTOJ PYKOOMCK C 72 HEM3BECTHBIMU ABYX-
roJocHbIMM (hyramy Baxa ocTaeTcd HEM3BECTHBIM.
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Robert L. Marshall: Tlpumedannsa k OoJiee TO3AHEN MICTOPUM CTa-
poro nzgauus Baxa: HeGombiasa 6ubnnorpaduyeckas saraaxa

VlccsenoBaHue ABYX BK3eMILIAPOB «OTAeJbHOTO MB3LaHMA» KaH-
taTthl 105 mo BG nmokaszao, 4To o0a 3K3eMILIAPa He UAEHTUYIHBI HN
mexxay coboir, Hu ¢ BG. PacxoeHud TEKCTOB ITOATBEPIKIAIOT,
YTO OIHO M3 «OTHAENbHBIX M3LaHUl» IIpescTaBsier coboil He3aBy-
cumoe or BG M3MeHeHue 110 OPUTYHAJIBHON PYKOIVICHY NTapTUTYPEI,
3a KOTOpoe, BO3MOKHO, oTBeyas A. [llepuHr.

Rudolf Stephan: ITo reme «IlIénbepr n Bax»

He cnywaitho Bax ABifeTcA KOMIIO3MTOPOM, BCTPEHArOLIEerocsd
vame apyrux B LlénGeprckom ydeHmu o rapmonym. Hackosbko
BIMATENbHBIM Ob1y1 Bax yixe B TO BpeMsd, JJOKa3bIBaeTCA Ha MPI-
mepe BaxoBckoro tuma nasoxerns B «IIbeppo Jronepe» (1912).
Jlaslee paccMaTpMBAIOTCA OPKECTPOBKa Xopasja /AJA  OopraHa
BWV 654 (1921), 3amedaHusa I10 aHauu3y Ipesrofa M bemoab
vuuop BWV 853 X.IIlenkepa, a Take KPUTHMYECKNE 3aMETKN
IIIénbepra o Teme My3bIKaIbHOTO TIPVUHOIIEHNS.

Tschechische Reslimees

Aus herstellungstechnischen Riicksichten erfolgt die Wiedergabe im An-
hang zu Jahrgang 65 (1979) des Bach-Jahrbuchs.
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