,,Das Stiick in Goldpapier*
Ermittlungen zu einigen Bach-Abschriften
des frithen 18. Jahrhunderts

Von Hans-Joachim Schulze (Leipzig)

Durch das fortschreitende Aufarbeiten des musikalischen Quellenmaterials
und die Bemihungen um eine Systematik der Werkuberlieferung? dringt
die Bach-Forschung gegenwirtig in Bereiche vor, in denen das Liicken-
hafte des erhaltenen (Buvres und das Fragmentarische der biographischen
Tradition stirker als zuvor spilirbar werden, in denen sich aber auch Ein-
sichten und Ausblicke eréffnen, an die ehedem nicht zu denken war. Von
Zeit zu Zeit setzt das letztere freilich eine Kanalisierung gewisser Erkennt-
nisse der Quellenforschung voraus, damit einesteils im Strom der unauf-
haltsam zunehmenden Einzelfeststellungen nicht die Orientierung ver-
lorengeht und andererseits mehr oder weniger abstrakte Befunde sich in
augenfillige Beziige auf Existenz und Wirken von Menschen des 18. Jahr-
hunderts verwandeln.

Wenn neuere Quellenstudien? eine insgesamt nur noch schwer zu iiber-
schauende Schar von zumeist anonymen Kopisten aufzihlen, die an der
Herstellung von Bachs Auffihrungsmaterial mitgewirkt haben oder in
den weiteren Bereich der Werkiiberlieferung gehéren, so stellt sich ange-
sichts dieser langen Listen mit ihren wechselnden Nomenklaturen das Ver-
langen ein, den Namen des einen oder anderen Schreibers dieser oder
jener prominenten Quelle zu erfahren, um so ciner Einordnung hinsicht-
lich Ort und Zeit des Geschehens etwas niherzukommen.

Entsprechend diesem Wunsch, dessen Erfillung verstindlicherweise an
gewisse spezielle Voraussetzungen® gekniipft ist, sollen nachstehend einige
wichtigere Bach-Kopisten aus ihrer bisherigen Anonymitit heraustreten,
damit manche bislang offenen Fragen sich beantworten lassen und eine
Basis fiir weitergehende Uberlegungen gegeben ist.

1 Vgl. im vorliegenden Jahrgang die Beitrige von K. Heller (bes. Fufinote 1) und Y. Ko-
bayashi (bes. Funote 3), auberdem H.-J. Schulze, Studien zur Bach-Uberlieferung im
18. Jabrbundert, Diss., Rostock 1978 (masch.-schr.).

2 TBSt, Diirr Chr, Blechschmide, Kobayashi, Diirr St 2, auBerdem Kirit. Berichte der
NBA, soweit erschienen. Die Schreiberbezeichnungen in den ersten beiden Abschnit-
ten des vorliegenden Beitrags richten sich nach TBSt 2/5.

3 Eine moglichst umfassende Quellensammlung — benutze wurden vorwiegend Foto-
kopien aus dem Bestand des Bach-Archivs Leipzig — sowie die Gelegenheit zu Archiv-
studien miissen gegeben sein.

4 Fir Auskiinfte iber einige mir nicht zugingliche Quellen habe ich Herrn Dr. Alfred
Diirr, Gottingen, herzlich zu danken.
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I.,,Anonymus 14°¢

P 280, eine der wichtigsten Quellen fur die Uberlieferung von Bachs
Konzertiibertragungen nach Vivaldi und anderen Komponisten (BWV
972ff.), wartet in Hinsicht auf Herkunft und Datierung mit einer Titel-
seite von zunichst vertrauenerweckender Genauigkeit auf: ,,XTI. CON-
CERTO | di | VIVALDI. | elabor: | di | J.S. Bach*, ,,]. E. Bach. Lip-
siens. | 1739. Doch gerade diese Ausfiihrlichkeit erweist sich alsbald als
verhingnisvoll fiir die Glaubwiirdigkeit der Quelle: Da wenigstens finf
der hier vereinigten Transkriptionen Werke zum Vorwurf haben, die nach-
weislich nicht von Antonio Vivaldi stammen, andererseits Name, Orts-
und Zeitangabe kaum ecine andere Deutung zulassen, als daf J. S. Bachs
Patensohn Johann Ernst Bach (1722-1777), seit 1737 Alumne der Leip-
ziger Thomana, spiter Student in Leipzig und vielleicht erst 1741 in seine
Heimatstadt Eisenach zuriickgekehrt,® als Besitzer und vermutlich auch
Schreiber anzuschen sein sollte, gilt es nach einer einleuchtenden Erklirung
fir die Unzuverlassigkeit eines Titels zu suchen, der gleichsam im Beisein
des Thomaskantors formuliert worden sein miifite.%

Eine nihere Untersuchung ist schon deshalb angebracht, weil P 280 fir
die Ubertragungen BWV 975 und 978 nach Vivaldi, 979 nach Torelli,
980 nach Vivaldi und 982 nach Johann Ernst von Sachsen-Weimar die
derzeit einzige handschriftliche Quelle darstellt. Dall fiinf der Cembalo-
bearbeitungen (BWV 983-987) hier nicht enthalten sind, mindert nicht den
Wert des Manuskripts; es sei der Vollstindigkeit halber nur eben ver-
merkt.

Einen ersten Hinweis zur Klirung des Schreiberproblems liefert das
Titelblatt selbst; Papierqualitit und Wasserzeichen weichen so erheblich
vom iibrigen Handschriftenkorpus ab, daB an der nachtriglichen Zufii-
gung des Titels nicht zu zweifeln ist. Den Schreiber der Titelseite zu veri-
fizieren, fallt nicht ganz leicht, da Schriftproben Johann Ernst Bachs aus
den Jahren um 1739 nicht bekannt sind. Dokumente von 1749, 1755 und
1756 im Landeskirchenarchiv Eisenach? sowie von 1755 und 1756 im
Staatsarchiv Weimar — die letztgenannten betreffen die Neugriindung der
Hofkapelle® wihrend der Regierungszeit Ernst August Constantins — bieten
jedoch eine ausreichende Beobachtungsbasis, so dall nach sorgfiltigem
Vergleich Johann Ernst Bach tatsichlich als Urheber des Titels von P 280
gelten kann.

Da das tibrige Korpus von P 280 nur wenig Buchstabenschrift enthile -
Satz- und Vortragsbezeichnungen sowie Wendevermerke —, ist zur Er-

5 Vgl. B] 1949/50, S. 114ff. (H. Loftler).

6 Vgl. zu dieser Fragestellung Kapitel III der in FuBnote 1 genannten Arbeit.

7 Superintendentur Eisenach, B. XX V. B 1, fol. 53—53a, 56—57, 58 und 71, sowie B. XX/
J. 1, fol. 293-295.

8 B 26436, fol. 169-171, 179-181, 182-184. Vgl. DDT 42, S. 8-11.
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mittlung dieses Schreibers ein Umweg erforderlich. Er fihrt Gber die
Handschrift Ms. R 9 der Musikbibliothek der Stadt Leipzig,® eine frithe
Quelle fiir Priludium und Fuge a-Moll BWV 894. Ernst Rudorff (1840 bis
1916), der letzte Besitzer dieser Handschrift vor deren Erwerbung durch
die Musikbibliothek Peters, hat die folgende Bemerkung beigefiigt:
,,Dies Stiick ist von J.S. Bach auch als Tripelconcert bearbeitet. Die
vorliegende sehr alte Abschrift wurde von meinen Eltern ,das Stick in
Goldpapier® genannt, und ganz besonders geschitzt.”

Leider ist der Erhaltungszustand des Manuskripts kaum befriedigend zu
nennen. Mindere Papierqualitit sowie enge Schrift haben dazu beigetragen,
dal Teile der Aufzeichnung beschidigt oder durch Papierverlust beein-
trichtigt sind. Die Uberschrift und ein Grofiteil des Notentextes liegen
jedoch unversehrt vor, so dab einem Schriftvergleich nichts im Wege
steht. Dall Ms. Rg und P 280 von ein und derselben Hand stammen,
wurde bereits von Georg von Dadelsen bemerkt; vorsorglich ist bei der
Zuschreibung an Johann Ernst Bach jedoch ein Fragezeichen gesetzt
worden.’® Mit gutem Recht; denn weder diese Zuweisung noch die an
P 280 orientierte hypothetische Datierung ,,um 1740 konnen aufrecht-
erhalten werden. Dokumente des Staatsarchivs Weimar!! aus den Jahren
1723, 1739 und 1740 lassen vielmehr zweifelsfrei erkennen, dall Anonymus
14, der Schreiber von P 280 und Ms. R 9, identisch ist mit dem Eisenacher
Stadtorganisten Johann Bernhard Bach (1676-1749)."

Der bekannten Tatsache, dafl Johann Sebastian Bach Werke ilterer
Familienangehériger kopierte — Motetten von Johann Christoph Bach
(1642-1703), eine Messe von Johann Nikolaus Bach (1669-1753), Ouver-
tiren von Johann Bernhard Bach sowie Kantaten von Johann Ludwig
Bach (1677-1731) —, tritt hier erstmals die Beobachtung gegeniiber, daf5
umgekehrt einer der ilteren ,,Bache’ Werke seines groflen Vetters ab-
schrieb.

Wann diese Abschriften entstanden sein kénnten, ist aus dem spirlichen
biographischen Material iiber Johann Bernhard Bach nicht abzuleiten.
Die wichtigeren Daten aus dessen fast ein halbes Jahrhundert wihrender
Eisenacher Titigkeit!3 lassen sich an den Fingern einer Hand abzihlen:
1703 Probespiel und Ubersiedlung, 20. April 1716 Ernennung zum Kam-
mermusiker, im gleichen Jahre Heirat, 23. April 1723 Besoldungserhohung,

? Vgl. Krause I, S. 46.

10 J. S. Bach, Fantasien, Priludien und Fugen, nach den Ouellen brsg. von G. von Dadelsen und
K. Rérnras, Minchen/Duisburg 1970, S. 138.

11 Eisenacker Archiv, Dienersachen Nr. 470. Weitere Schriftstiicke in den in FuBnote 7
genannten Aktenstiicken.

2 P ;24und P 162, in TBSt 2/3 hypothetisch dem Anonymus 14 zugeschrieben, stammen
nicht von der Hand J. B. Bachs; vgl. auch D. Kilian, Krit. Bericht NBA I/13, S. 66ff.

13 Vgl. C. Oefner, Das Musikleben in Eisenach 1650-1750, Diss., Halle (Saale) 1975 (masch.-
schr.), S. 107-170. 5
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verbunden mit dem Auftrag zur Komposition fiir die Hofkapelle, 21. No-
vember 1726 Erwerb des Eisenacher Biirgerrechts.

Unter Berticksichtigung der mutmaﬁhchen Entstehungszeit von Bachs
Konzertubertragungen!* BWV 592—596 und 972-987 sowie von Prilu-
dium und Fuge a-Moll BWV 894 und im Hinblick auf Johann Bernhard
Bachs Alter wird man die genannten Quellen etwa in den Zeitraum zwi-
schen 1715 und 1730 datieren konnen. Angesichts der problematischen Titel-
seite von P 280 sollte der zeitliche Abstand zu 1739, dem Jahre, in dem
Johann Bernhard Bach seinem siebzehnjihrigen Sohn die Handschrift
tiberlassen haben wird,'> eher grofer als kleiner angesetzt werden. Fiir diese
Annahme spricht auch, dall 1739 die Komponisten der Vorlagen in Ver-
gessenheit geraten waren mit Ausnahme der Zentralfigur Vivaldi. Ver-
lockend wire eine Eingrenzung auf die durch gegenseitige Patenschaften!®
markierten Jahre — 1715 hob Johann Bernhard Johann Gottfried Bern-
hard Bach in Weimar aus der Taufe, 1722 tibernahm Johann Sebastian das
Patenamt bei Johann Ernst Bach, war in Eisenach allerdings nicht an-
wesend —, doch hiefle das die Tragfihigkeit derartiger Hypothesen allzu-
stark belasten.

Dietrich Kilians zunichst tiberzeugend wirkende These, die berithmten
Sammelbinde ,,Andreas-Bach-Buch® und ., ,Mollersche Handschrift*
konnten von jenem ilteren Johann Bernhard Bach geschrieben sein,?
muf nun freilich wieder verworfen werden. Textschriftproben J. B. Bachs
hatten sie schon in Frage gestellt;'® die Ermittlung der zugehorigen Noten-
schrift erbrachte die zweifelsfreie Widerlegung.

Welchen Uberliefcrungsweg P 280 und M. R 9 im einzelnen genommen
haben, bleibt unklar. Anscheinend sind beide Quellcn nicht im Eisenacher
Familienbesitz verblicben, sondern haben schon im 18. Jahrhundert den
Weg nach Berlin genommen. Karl Friedrich Zelter (1758-1832), in dessen
Sammluno P 280 spiter gelangte, vermerkte auf einer Seite ,,Lehn. Aunct.*
Dies konnte als HIHWCIS auf eine Versteigerung des Nachlasses von ]0—
hann Georg Gottliecb Lehmann (1745/46-1816) gedeutet werden; Leh-
mann, Orgamst und Musikdirektor an der Berlmer Nikolaikirche, war
bekannt mit dem Bach-Schiiler Johann Friedrich Agricola (1720-1774),
dieser moglicherweise befreundet mit Johann FErnst Bach. Letzterer
kénnte die Manuskripte Agricola als Leihgabe oder Geschenk tiberlassen
haben.' Da auch die Sammlung Rudorff ginzlich oder zu wesentlichen

14 Vgl. Kapitel III der in Fuinote 1 genannten Arbeit.

15 Das geflissentliche ,, Lipsiens. im Titel von P 280 bedeutet vielleicht, dafl die Uber-
gabe nicht hier, sondern in Eisenach erfolgte.

16 Dok II, Nr. 74 und 113.

17 Krit. Bericht NBA IV/5-6.

18 Vgl. Kapitel II der in FuBnote 1 genannten Arbeit.
1 Ebenda, Kapitel ITL.



,,Das Stiick in Goldpapier* 23

Teilen in Berlin erworben worden ist,?® dirften die Wege von P 2§0 und
Ms. R g sich erst dort getrennt haben. Ob noch weitere Quellen aus dem
Besitz und von der Hand Johann Bernhard Bachs mit Werken Johann
Sebastians existiert haben und mit nach Berlin gelangt sind, laf3t sich nicht
sagen. Doch schon das wenige Vorhandene erginzt das Bild der Bach-
Uberlieferung um einen wesentlichen Zug.

II. ,,Anonymus 18°

Zu denjenigen Kopisten des Bach-Umbkreises, deren Schriftziige lange Zeit
mit denen Johann Sebastian Bachs verwechselt worden sind, gehort der
Urheber einer Quelle, die als ,,Moscheles’sches Autograph® von Prilu-
dium und Fuge C-Dur fiir Orgel (BWV 545) in die Geschichte eingegangen
ist. Die nachstehend aufgefiihrten Manuskripte?! lassen sich gegenwirtig
jenem Schreiber zuweisen.?

1.a) P 420

b) BWV 812, 813 mit 8132, 816 ohne Loure, 815 mit 8152a/3, 817, 819

C) 6. | Suittes de Pieces | pour le Clavecin | composées | par | Jean Sebastien
Bach.

d) Suite 1ve pour le Clavessin par J. S. Bach (Suiten 2-6 analog)

€) Undeutlich, vielleicht Wappen und/oder Buchstaben in Zierstiick

£) Zur Provenienz vgl. weiter unten

2.2) Archiv von Breitkopf & Hirtel, Leipzig, Mus. ms. 2 (z. Z. als

Dauerleihgabe im Bach-Archiv Leipzig

b) BWV 533/2

c) —

d) Fuga. pedaliter. di J. S. Bach

€) Wappen (mit Schrigbalken?), vielleicht zwischen Zweigen, darunter
Schrifttafel

£) Provenienz unbekannt;?® vgl. Jabrbuch Der Bar, 1924, S. 73, sowie
W. Hitzig, Katalog des Archivs von Breitkopf & Hartel Leipzig, Bd. 1,
Leipzig 1925, S.1, Nr.2. Alter Bestand des Hauses Breitkopf
oder vielleicht aus Sammlung Schicht und erworben durch Hermann
Hirtel? In BG nicht erwihnt. NBA IV/5-6, Krit. Bericht, Quelle B
146

20 Krit. Bericht NBA I/14, S. 85.

21 Nach einer Zusammenstellung von Y. Kobayashi (vgl. FuBnote 1), mitgeteile durch
Herrn Dr. A. Darr.

22 Nachstehend bedeutet: a) Bibliothek, Signatur, b) Inhalt, ¢) Umschlagtitel, d) Kopf-
titel, €) Wasserzeichen, f) Bemerkungen.

23 Nicht zu deuten sind bisher zwei Eintragungen auf der sonst leeren Riickseite des
Einzelblattes: A& (AK, AR?, links oben), No 211 (2147, Blei, rechts unten). Vgl
auch FuBnote 41.
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3.a) SPK Mus. ms. 11544, Heft 8 = Bl. 15-152

b) Johann Peter Kellner, Fuge c-Moll

c) Fuga ex C moll. | di | Kellner.

d) Allabreve

¢) A mit Dreipaf}, Posthorn an Schnur, beides zwischen Stegen

£) Vielleicht aus Sammlung Forkel?** Handschriften und Drucke des
18. Jahrhunderts tberliefern Fassungen in c-Moll und d-Moll mit
Zuschreibungen auch an J. S. Bach, W. F. Bach und J. C. F. Bach.
Incipit in DDT 17, S. XV

4. 2) SPK Mus. ms. 11544, Heft 12 = Bl 24-25

b) BWV 578

©) Fuga ex G moll. | [Incipit]

d) Fuga.

¢) Grofles Arnstidter A mit Dreipal3, auf Steg

f) Vielleicht aus Sammlung Forkel? In BG nicht erwihnt. NBA
IV/5—6 Krit. Bericht, Quelle B 92

5.a) P rodg

b) BWV 899, 9oo, 8704, go1, 527/1, 875/1, 902

©) Preludia et Fugen. ex D. moll. E. moll. C. dur | et F. dur. item Trio.
a 2 Clavier | et Pedal. ex D. moll | di ]. Sebast : Bach.

d) Prelude. di J. S. Bach (weitere Kopftitel vgl. BG 36, a.2.0.)

e) MA , mittlere Form* (ein Quaternio); MKW, B in gabeliiber-
héhtem Schild (nur der letzte Bogen)

f) Zur Provenienz vgl. weiter unten. Nach BG 36, S. LVI, ist BWV
875/1 spiter eingetragen, der Bogen mit BWV 9oz nachtriglich
angefiigt

6. a) Stiftelsen Musikkulturens Frimjande, Stockholm

b)) BWYV 545, 529/2

C p—

d) Preludium in Organo pleno, pedaliter, di | Job. Seb. Bach; Trio a due
Clay. et Pédal.

e) MA ,,mittlere Form*

£) Zur Provenienz vgl. weiter unten. NBA IV/5-6 Krit. Bericht,
Quelle B 183. Nach NBA gehen B 14 (Johann Peter Kellner),
B 148 (Johann Gottfried Walther) und B 183 unabhingig vonein-
ander auf ein verschollenes Autograph zuriick. B 183 ist die zuver-
lassigste der drei Abschriften

7.2) SPK Mus. ms. 11544, Heft 4 = Bl. 7-8

b) Johann Peter Kellner, Orgeltrio G-Dur

) Trio. | ex G dur. | di | Kellner.

d) Trio. a 2. Clavier et Pedal.

e) MKW, P in gabeliiberhohtem Schild

24 Das Konvolut Mus. ms. 11544 wurde_ausﬂer_Sammlung Georg Poelchaus (1773-1836)
fiir die BB erworben.
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f) Bl. 1 oben links 196 = Versteigerungskatalog Forkel (1819), An-
hang, Nr. 196
.a) SPK Mus. ms. 11544, Heft 6 = Bl 11-12
b) Johann Peter Kellner, Orgeltrio D-Dur
c) Trio. | ex Dg.|d | Kellner.
d) Trio.
€) Kursives A, Monogramm JMS, beides zwischen Stegen
£) Vielleicht aus Sammlung Forkel? — Neuausgabe in: J. P. Keliner,
Ausgewdiblte Orgelwerke, hrsg. von G. Feder, Lippstadt 1958, S. 15-19
9.a) SPK Mus. ms. 11544, Heft 7= Bl 13—14
b) Johann Peter Kellner, Fuge C-Dur
©) Fuga ex C dur. | di | Kellner.
d) Fuga.
e) Kursives A, Monogramm JMS, beides zwischen Stegen
£) Bl 1 oben links 194 = Versteigerungskatalog Forkel (1819), An-
hang, Nr. 194
10. 2) Lehigh University, Bethlehem, Pennsylvania
b) BWV 527/1 (Einzelblatt, Fragment)
c) — e) nicht festgestellt
f) Provenienz nicht ermittelt
11. a) Fitzwilliam Museum, Cambridge
b) BWYV 664a
¢) Trioex A di J. S. Bach.
d)—
e) Arnstidter A, kursives M

£) Zur Provenienz vgl. weiter unten. NBA IV/2 Krit. Bericht, S. 17,
Quelle C

Von diesen elf Handschriften verdienen die mit (1), (5) und (6) bezeichneten
eine eingehendere Betrachtung. Zu einigen der iibrigen Quellen ist noch
folgendes zu bemerken.

(3)> (7): (8), (9):
Das Verzeichnis | der | von dem verstorbenen Doctor und Musikdirector | Forkel |
in | Gottingen nachgelassenen | Biicher und Musikalien | welche | den 10ten May
1819 | und an den folgenden Tagen | ... | meisthietend verkauft werden. | Git-
tingen, | gedruckt bey F. E. Huth. | 1819. nennt innerhalb des Nachtrags
(S. 171 ff.) auf S. 180
Nr. 193 6 Priludien mit Fugen fiir die Orgel von J. L. Kellner [!]
194 7 Fugen von demselben
195 12 Chordle fiir volle Orgel u. Fantasien zu Chordlen, von demselben
196 6 Trio fiir 2 Clav. u. Pedal, u. Suite p.le Clav. v. demselben
Die Annahme liegt nahe, daB} nicht nur die Nummern (7) und (9) unserer

Aufstellung, sondern auch die Quellen (3) und (8) aus Forkels Sammlung
stammen.

(o]
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(11):

Die Handschrift trigt die Nummer 431, diese bezicht sich auf das Ver-
~eichnifS | derjenigen | Musikalien | und | musikalischen Schriften | aus dem Nach-
lasse | des | verstorbenen Hrn. Organist Kittel in Erfurt | welche | Dienstags den
24ten October u. folg. Tage | Nachmittags von 2 bis 5 Ubr | in dem | Strigelinssi-
schen Hanse | auf der Pilse | an die Meistbietenden gegen gleich baare Bezablung |
versteigert werden sollen. | Erfurt, 1809.

Hier erscheint unter Praludien und Fugen fiir die Orgel (S. 18ff.) auf S. 21
innerhalb einer Reihe von Werken Johann Sebastian Bachs 431 = = 1 Trio
in A., geschr. von Seb. Bachs eigner Hand.

1845 befand dieses vermeintliche Autograph sich nach Mitteilung Fried-
rich Conrad Griepenkerls im Besitz von Dr. Schiller in Braunschweig; ge-
meint ist der Kunst- und Literarhistoriker Karl Georg Wilhelm Schiller
(1807-1874), der als Privatgelehrter in Braunschweig lebte.?® 1909 wird die
Handschrift im Catalogue of the Music Loan Exhibition als Eigentum von
Miss Willmott aufgefiihrt, die Ausstellung selbst hatte bereits 1904 statt-
gefunden. Nach dem Tode von Ellen Ann Willmott (1860[?]-1934) ver-
steigerten? Sotheby & Co. in London deren Sammlung (1.-3. April 1935);
bei dieser Gelegenheit wurde die Handschrift fir das Fitzwilliam Museum
erworben.

Zu den drei wichtigsten Bach-Abschriften von der Hand des ,,Anonymus
18°.

(1): P 420

Die Geschichte dieser Handschrift 1aBt sich nicht sehr weit zuriickverfol-
gen.?” Nach beigegebenen Notizen ist sie am 20. Juni 1878 in den Besitz
von Dr. Joseph Miiller gelangt, wurde aber schon vier Jahre spiter an-
liBlich einer Liepmannssohn-Auktion von der BB erworben und erhielt
hier am 9. Dezember 1882 die Akzessionsnummer 20051. Der Vorbe-
sitzer, Joseph Miiller (1839-1880), bekannt als Verfasser des Katalogs der
Koénigsberger Musiksammlung (1870), hatte zuletzt als Sekretir der Konig-
lichen Hochschule fiir Musik in Berlin gewirkt und vorher (1871-1874)
die Redaktionsgeschifte der Allgemeinen Musikalischen Zeitung gefiihre.
Mehr ist tiber die Herkunft der Quelle nicht sicher zu ermitteln; denkbar
wire allenfalls, daB sie aus dem NachlaB von Franz Espagne (gest. 24. Mai
1878) stammte. Jedoch deutet bisher nichts darauf, dal dieser die Hand-
schrift fir seine umstrittene Ausgabe der Franzosischen Suiten (BG

% Vgl. Griepenkerls Notiz vom Oktober 1845 in P 274 (zu BWV 531) sowie Allgemeine
Deutsche Biographie.

26 Ein Exemplar des Versteigerungskatalogs in der Library of Congress, Washington,
DL (G5

27 Die gesicherten Daten verdanke ich wieder Herrn Dr. A. Diirr.
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XIII/2) herangezogen hitte® Hingegen konnte sie 1866 Ferdinand
August Roitzsch zur Verfiigung gestanden haben, der in der Vorrede zu
seiner Suitenausgabe (Peters)® in bezug auf die Es-Dur-Suite BWV 819 vom
., Vergleicheineralten Abschrift mitdem Autograph® sprichtund aufdie Uber-
lieferung der ,,Allemande unter a)* (= BWV 819/1),,in Abschrift wie Auto-
graph®, die der ,,Allemande unter b)” (= BWV 819a) ,,im Autograph allein**
hinweist. Diese Bemerkungen treffen auf das (vermeintliche) Autograph
P 418 sowie die Abschrift P 420 'unter der Bedingung zu, daB Roitzsch
in der Vorrede eine Verwechslung von ,,a)“ und ,,b)*“ unterlaufen ist.
Allein nach P 418 ediert ist dagegen die entsprechende Peters-Ausgabe der
Franzosischen Suiten, ein Hinweis auf P 420 findet sich dort nicht. Eine
Notiz zur Identifizierung der sechs Suiten auf der Titelseite von P 420
konnte von der Hand Roitzschs stammen;3° dal} dieser — gegebenenfalls
zeitweilig — Eigentiimer der Handschrift gewesen sei, folgt daraus freilich
nicht. Desgleichen bleibt ungewif}, ob eine Beziehung vermutet werden
darf zu der im Versteigerungskatalog Forkel (1819) unter den Bach-
Werken angebotenen Quelle (S. 136, Nr. 49): — 6 Suites de pieces p.le
Clav. G. [geschrieben]. In diesem Falle ergibe sich eine Querverbindung
zu den vorstehend erwihnten — aus Forkels Sammlung stammenden —
Kellner-Quellen, und eine Besitzerfolge lieBe sich fiir P 420 annehmen, die
von Forkel iiber Griepenkerl und Dehn bis zu Espagne reichen wiirde.
In Ermangelung jeglicher beweiskriftiger Spuren muf} es jedoch bei der
blofien Mutmafiung bleiben.

An der traditionellen Wertschitzung fir P 420 — Ernst Naumann nannte
sie 1890 ,,vortreffliche alte Handschrift“ (BG 36, S. XVI), idhnlich duBerte
sich 1897 Alfred Dorffel (BG 45, S. XXV) — hat sich bis in die Gegenwart
nichts geandert; wertvolle Dienste leistete die Quelle insbesondere bei der
Neuausgabe der beiden Notenbiicher fiir Anna Magdalena Bach.3!

Neben der weitgehenden Zuverlassigkeit ihrer Einzellesarten bietet P 420
als Besonderheit eine eigenstindige Anordnung und Auswahl der Suiten
sowie gewisse Abweichungen von der iiblichen Satzfolge. Angesichts der
vermutlich erst spit erfolgten Festschreibung von ,,Standardfassungen®
muf auf eine Wertung dieser Varianten verzichtet werden.®

BWV 812: Keine Abweichungen
BWYV 813: Menuet, als Mennet 1 bezeichnet, sowie BWYV 813a als
Menuet 2 folgen nach Gigne

*8 Vgl. Mf 6, 1953, S.356f. (H. Becker), sowie BzMw 4, 1962, S. 7f. (K.-H. Kéhler).
29 Vgl. Krause IT, S. 25.

%0 Eine dhnliche Annotation auf dem Umschlag von P 975 (BWV 1030); vgl. auch das
Stichfehlerverzeichnis bei P §85.

81 Krit. Bericht NBA V/4, S. 21, 25f., 63, 101.

3 Vgl. BJ 1976, S. 37 (H. Eppstein), sowie den Beitrag von A. Diirr im vorliegenden
Jahrgang.
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BWV 816: Loure fehlt

BWYV 815: Menuet aus BWV 815a vor Gigue cingeftigt
BWYV 817: Menuet folgt nach Gigue

BWYV 819: Allemande BWV 8192 anstelle von BWV 819/1

Entsprechend dieser Satzfolge enden die Suiten 1, 3 und 4 (BWV 812, 816
und 815) in d, G und Es mit einer Gigue, die Suiten 2, 5 und 6 (BWV 813,
817 und 819) in ¢, E und Es mit einem Menuett. Versuche zur Erklirung
dieses Tatbestandes werden stets quellen- und werkgeschichtliche Gesichts-
punkte umfassend zu beriicksichtigen haben; nicht aufer acht zu lassen
ist allerdings auch, dal dem Schreiber von P 420 eine Anordnung ge-
gliickt ist, die mit nur wenigen Ausnahmen allenthalben glinstige Wende-
stellen aufweist.

(5): P10d9

Die Quellen (5) und (6) unserer Ubersicht wurden 1832 in Leipzig von
Franz Hauser (1796-1870) fiir seine Bach-Sammlung erworben. Der
Versteigernngs-Katalog | der | von dem verstorbenen | Herrn J. G. Schicht, | Cantor
an der Thomasschule xu Leipzig | binterlassenen | Musikaliensammlung, | welche |
als Anbang der Biicherauction | vom 19ten November (hs. verbessert in
d. 19. Decbr. 1832.) zu Leipgig | den Meistbietenden | gegen baare Zahlung
iiberlassen werden soll. | Leipzig. nennt unter den Orgelsachen (S: 321 auf
S. 33 folgende Bachiana:

(9)82. —— Praeludium in organo pleno pedali-
ter, Manuscript.

(9)83.—— Praeludies et Fughettes item un Trio
per 2 Clav. e Ped. Manuscript.

Im BB-Exemplar des Katalogs® ist in beiden Fillen der Name des Kaufers
Hanser sowie der Preis 1.3. bzw. 3.4. handschriftlich beigefiigt. Die Uber-
einstimmung im Wortlaut von Titelseiten und Katalogeintragungen laft
keinen Zweifel daran, daB es sich hier um die unter (6) bzw. (5) aufgefiihrten
Quellen handelt.3 Der in der Angebotsliste sonst nicht anzutreffende Ter-
minus ,,Manuscript™ ist moglicherweise damit zu erkliren, daf} die Katalog-
verfasser Niederschriften des Autors vor sich zu haben glaubten, ohne sich
ihrer Sache ganz sicher zu sein.

Offentlich als Autograph bezeichnet wurde P rofg zuerst wohl von
Friedrich Conrad Griepenkerl, der 1843 bei der Erstausgabe von BWYV 899
und 900",,die Autographen, denen man unbedingt gefolgt ist™, als Quellen
angab. Ahnlich dufierte sich spiter Ferdinand August Roitzsch, der BWV
gor und 9oz ,,nach der Originalhandschrift™ zu edieren vermeinte.* Auch
der Besitzer des Manuskriptes, Franz Hauser, gebrauchte an entsprechenden

8 Mus. Ac 931 (2. Z. verschollen), Fotokopie im Bach-Archiv Leipzig.
3 Bei Kobayashi (S. 103) kein entsprechender Hinwels.
35 Titel der Ausgaben in Krause IL S. 153, 25.
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Stellen seines Bach-Katalogs Formulierungen®® wie ,,Das Autograph
besitzt Hauser*. Den gleichen Standpunkt vertrat 1890 Ernst Naumann
(BG 36, S. LVI), und noch 1904 beim Ankauf durch die BB galt P 1089
als Originalhandschrift.

Dagegen ist die neuere Forschung sich darin einig, dal P ro§9 zu Unrecht
als Autograph angesehen worden ist; Walter Emery nannte P 1089 1953
,.probably written by Kellner or some member of his circle”,*” wihrend
Georg von Dadelsen sich 1970 fiir ,,aus Bachs Umkreis, um 1730% ent-
schied® Hier konnte die Datierung sich auf das Wasserzeichen ,,MA
mittlere Form® berufen, das auch in Bachs Originalhandschriften nachzu-
weisen ist und in den Zeitraum zwischen 1727 und 1731 geh6re3® In die
gleiche Richtung deutet das Wasserzeichen des nachtrwhch angefiigten
Bovens dessen Charal\tensuka auf die Papiermiihle Blankenburg (Thir.)
weisen sowie auf die Initialen der Prinzipalin Michael Keyfners Witwe.
KeyBners Todesjahr 1726 liefert hier den terminus post quem.

(6):

Das legendire ,,Moscheles’sche Autograph® von Priludium und Fuge
C-Dur fiir Orgel (BWV 545) mit dem Trio BWV 529/2 als Mittelsatz stammt,
wie oben dargelegt aus der Sammlung Schicht. Franz Hauser, der es 1832
erworben hatte, wird es schon nach wenigen Jahren aus der Hand gegeben
haben.#® Hiervon zeugt ein — leider undatierter — Eintrag auf der bis-
lang leeren ersten Seite der Handschrift: Orge/ Trios von J. Seb. Bach. | Anto-
graph. | Herrn Moscheles | zur freundlichen Erinnerung | von | F. Hanser.!
1844 stand das Manuskript Friedrich Conrad Griepenkerl fir die Peters-
Ausgabe von Bachs Orgelwerken zur Verfugung, desgleichen konnte
Wilhelm Rust es 1867 fiir Band 15 der BG benutzen.*? Einen Eindruck von
den ,,genial-flichtigen* Schriftziigen des a-Moll-Trios BWV 529/2 ver-
mittelte der 1911 erschienene Katalog®® einer Autographenversteigerung

36 Kobayashi, S. 229, 230, 249, 2

37 Music & Letters 34, 1953, S. 119.

38 ]. S. Bach, Fantasien, Priludien und Fugen (vgl. FuBnote 10), S. 139.

39 Diirr Chr, S. 138£., 172.

40 Kobayashi, S. 21. Uber die Weitergabe vermerkt Hausers Katalog nichts; vgl. Kobaya-
shi, S. 231f.

41 Nicht zu deuten sind bisher folgende Eintragungen im unteren Teil der Titelseite:
1126 (Blei, durchgestrichen, darunter:) rr32; rechts: No r7r (Blei, ausradiert). Vgl
FuBnote 23.

42 Vel. auch BG 17, S. XXIIL.

43 L. Liepmannssohn, Berlin, XXXIX. Autograpben-Versteigerung. Autograpben-Samm-
lungen Ignaz Moscheles und Reserve Alfred Bovet, bestebend zum grofSten Teil aus wertvollen
Musikmanuskripten und Musikerbriefen, 17./18. November 1911, S. 5f., Nr.2 sowie
Tafel 1.
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bei Liepmannssohn in Berlin. Das dort beigefiigte Faksimile fand Ein-
gang in Karl Geigy-Hagenbachs Album von Handschriften beriibmter Per-
sonlichkeiten vom Mittelalter bis sur Neuzeit (Basel 1925) und wurde auch
anderwirts hin und wieder als Illustration verwendet. Die Handschrift
selbst schien seit 1911 verschollen; erst Anfang der 1970er Jahre wurde
bekannt,®* dal sie 1911 anscheinend unverkauft zuriickgegangen war,
vermutlich 1928 von Moscheles’ Witwe verdufiert worden ist und aus dem
Besitz von Kapten Rudolf Nydahl in das Eigentum der Stiftelsen Musik-
kulturens Frimjande (Stockholm) tiberging. Die Wiederentdeckung der
lange vermilSten Quelle gab nicht nur Gelegenheit, sie textkritisch auszu-
werten, sondern ermdglichte auch die Prazisierung von Philipp Spittas
Hinweis auf das Wasserzeichen MA. Wie bei P 1089 liegt hier Papier mit
dem Wasserzeichen ,,MA mittlere Form‘ vor, wie auch Bach es zwischen
1727 und 1731 verwendet hat.

Zur Chronologie und zur Person des .»Anonymus 18

Die Aufzihlung der Quellen (1) bis (1) versuchte bereits im voraus, eine
Anordnung nach der relativen Chronologie der Schriftentwicklung vorzu-
nehmen.# Dabei wire die ,,frithe’ Schrift — etwa in P 420 — charakterisiert
durch klare, deutliche, grofle Buchstaben mit festen Konturen, bei denen
das G meist, das S selten mit einem ,,fithlerformigen‘ Ausldufer nach oben
ausgestattet ist. Nicht nur in diesem Detail der Buchstabenform, sondern
auch hinsichtlich des Bildes der Notenschrift besteht cine gewisse Ahn-
lichkeit mit den Schriftziigen Anna Magdalena Bachs. Der in den vorhan-
denen frithen Quellen — bis hin zu (5) = P 1089 — fiir das obere Noten-
system bevorzugte c-Schliissel dhnelt demjenigen des jungen Wilhelm
Friedemann Bach und endet rechts unten oft — keineswegs immer — mit
einem Haken in Form einer 3. Die halbe Note hat meist die fir die Hand-
schrift des jungen Johann Sebastian Bach typische .,Vogelkoptform™.
Demgegeniiber sind die ,,spaten® Schriftmerkmale, etwa von den Quellen
(5) und vor allem (6) an, gekennzeichnet durch fliichtige, merklich kleinere
Buchstaben und einen gedringten Duktus, der ungeachtet aller Verschie-
denheit doch unverkennbar der Frithschrift verwandt bleibt und den Ge-
danken an einen anderen Schreiber ausschlieft. Vor allem die Notenschrift
verliert alles Steife und Abgezirkelte, kehrt — wie angedeutet — eine ,.geniale
Fliichtigkeit* hervor und nihert sich mit den punktférmigen Notenkopfen,
den rechts herausgezogenen langen Aufwirtshalsierungen und der schwung-
vollen Balkensetzung — besonders bei Gruppen von kleinen Notenwerten —
zuweilen bis zum Verwechseln der flichtigen Konzeptschrift Bachs aus
dessen Leipziger Zeit.

Entsprechend dieser Schriftentwicklung lassen sich die Wasserzeichen der

44 Kobayashi, S. 84; D. Kilian, Krit. Bericht NBA IV/5—6.
45 Sie entspricht einem Vorschlag von Herrn Dr. A. Diirr.
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elf Quellen wie folgt gruppieren: Thiringen (?) (1) und (2), Arnstadt (3)
und (4), ,.Leipzig™ (5) und (6), Blankenburg (5, nur Nachtrag) und (7),
Arnstade (8), (9) und (11).

Ansatzpunkete fiir eine absolute Chronologie ergeben sich fiir (1) durch das
dieser Quelle zeitlich vorangehende Notenbiichlein fiir Anna Magdalena
Bach von 1722, fiir (3) durch die Beriicksichtigung von Johann Peter Kell-
ners Alter (geb. 1705), fiir (5) und (6) durch das ,,Leipziger** Wasserzeichen
der Jahre 1727 bis 1731, fiir (7) und den Nachtrag bei (5) durch das frii-
hestens 1726 anzusetzende Wasserzeichen MKW der Blankenburger Papier-
miuhle.

Alle aus den Handschriften abzuleitenden Hinweise deuten auf einen
Musiker — Spieler von Tasteninstrumenten —, der in Thiiringen ansissig
war, langjahrig Verbindungen zu Johann Peter Kellner unterhielt und um
1730 mit Bach zusammengetroffen sein diirfte. Ein entsprechender Nach-
weis gelang durch den Vergleich etwa der Titelseite von P ro§9 mit einem
Schriftstiick im Staatsarchiv Weimar Unterthinige Specification was dermablen
an biesiger Schlof-Orgel u repariren | hichst von nithen (Weimar, 21. Mai 1734).
Der Schreiber dieses Dokumentes® und damit der vorgenannten musikali-
schen Quellen ist niemand anders als Bachs Weimarer Meisterschiiler und
Amtsnachfolger Johann Caspar Vogler (1696-1763).

Mit der Losung dieses Ritsels beantworten sich — wie oft in solchen Fillen —
viele Fragen beinahe von selbst. Voglers ,,Vorrath an Musicalien, von
J- 8. Bach und andern beriibmten Musicis*, 1766 in Weimar von der Witwe
zum Verkauf angeboten, braucht nun doch nicht als ginzlich verschollen
zu gelten?” Die Verbindung Vogler—Kellner wird durch Voglers Uber-
nahme des Patenamtes bei Kellners Sohn Johann Christoph (geb. 15. Au-
gust 1736 in Grifenroda, nachmals Organist in Kassel)®® hinreichend
dokumentiert, weitere Kontakte sind schon deshalb wahrscheinlich, weil
Kellner nach eigener Aussage gelegentlich dem Herzog Ernst August
von Sachsen-Weimar musikalisch ,,aufzuwarten® hatte.4? Beziehungen
Voglers bestanden dariiber hinaus auch zu anderen Musikern des Bach-
Kreises,?® so dal auch hier und da noch Kompositionen von Bach-Schiilern

% B 4367a fol. 3—4, nebst einem Postskriptum vom 21. Juni 1738. Zu weiteren Schrift-
stiicken vgl. FuBnote 52 sowie die Akte B 3935.

# Vgl. Dok III, Nr. 728, sowie BJ 1974, S. 119. Die Verkaufsanzeige (vgl. Dok III,
a.a. O.) erschien bereits am 19. April 1766 im Leipziger Intelligens-Blatt, S. 135E.,
hier datiert ., Weimar den riten April 1766 (freundlicher Hinweis von Herrn Sperr-
hake, Passau).

48 C. Freyse, Dje Obrdrufer Backe in der Silbouette, Eisenach/Kassel 1957, S. 93; vgl. auch
Dok III, Nr. 921.

® Vgl. Kellners Selbstbiographie in: F.W. Marpurg, Historisch-Kritische Beytrige zur
Aufnabme der Musik, Bd. I, Berlin 1754/55, S. 439fF.

3 So 1740 zu Johann Ludwig Krebs, vgl. Beitrage sur Hamburgischen Musikgeschichte I,
Hamburg 1956, S. 43 (H. Becker). Kirnbergers abfilliges Urteil (Dok III, Nr. 781)
steht bislang vereinzelt da.
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in bisher nicht tiberpriiften und identifizierten Abschriften von Voglers
Hand vorliegen konnten.

Die Suiten-Abschrift P 420 (1) wird Vogler — wie gesagt — nicht vor 1722,
jedoch auch nicht allzu lange nach seiner Ubersiedlung von Stadtilm nach
Weimar (1721) angefertigt haben, diirfte aber die Vorlage, sofern er sie
direkt von Bach erhalten hat, nicht in Bachs letztem Kothener Jahr be-
kommen haben, sondern frithestens nach Bachs Amtsantritt in Leipzig
(1723). Johann Peter Kellners Fuge (3) wird man nicht vor 1725 ansetzen
kénnen, eher diirfte sie in eines der folgenden Jahre gehoren.

Fiir die Handschriften (5) und (6) mit dem ,,Leipziger™ Wasserzeichen ist
kaum eine andere Deutung denkbar, als daB sie direkt mit Voglers Besuch
in Leipzig im Dezember 1729 zusammenhingen.

Voglers vergebliche Bewerbung um die Organistenstelle der Leipziger
Nikolaikirche, die ihm entging, da er ,,3# geschwinde gespielet™ hatte, und das
kurz darauf offenbar in Bachs Wohnung verfafite Schreiben nach Gorlitz
(25. Dezember 1729),% in dem Vogler die Bemerkung einfliefben 1dft, Bach
sei, ,wie er mir gleich selber sagt, pershnlich noch nicht in Gorlitz gewesen', dies
alles stiitzt hinreichend die Vermutung, dall Vogler den Aufenthalt in
Leipzig auch dazu benutzt hat, sich einige ihm noch nicht bekannte Werke
seines Lehrers abzuschreiben. Sollten die — vielleicht erst spiter aufge-
tretenen — Spannungen zwischen Bachs Weimarer Vetter Johann Gott-
fried Walther und Johann Caspar Vogler, die dann von 1747 an in einer
offenen Fehde miindeten,?? Bachs Verhiltnis zu seinem Schiiler tiberhaupt
beeintrichtigt haben, so wire eine solche Entwicklung wohl erst in die
Jahre nach 1730 bzw. 1735 zu verweisen.

Die Identifizierung des,,Anonymus 18 als eines der namhaftesten Schiler
Bachs 1iBt hoffen, daf noch weitere einschligige Spuren zu finden sein
werden. Eine derartige — freilich sehr vage — Moglichkeit sei angedeutet:
Der fragmentarisch tiberlieferte Originalstimmensatz53 St 378 zu Bachs
Vivaldi-Transkription BWV 1065 weist in der zweiten Cembalostimme
cine Satzbezeichnung ,,Largo’ auf, die nicht recht zum iibrigen Duktus
palt, den Schriftziigen Voglers jedoch zum Verwechseln ahnlich sieht.
Wie, wenn diese Transkription um Weihnachten 1729 entstanden und unter
Voglers Mitwirkung im Bachschen Hause oder im Collegium musicum
aufgefiihrt worden ist?>!

51 Dok II, Nr. 266.

52 Vgl. die Akten zur Besetzung des Stadtorganistendienstes in Weimar 1747-1749,
Staatsarchiv Weimar, B 3499-35014.

5 Vgl. R. Eller / K. Heller, Krit. Bericht NBA VII/6, S.78f. Das Wasserzeichen von
St 378 ist ,,MA mittlere Form*!

51 Mit der Moglichkeit, dall S# 378 aus Voglers Besitz stammen, miufte wenigstens theo-
retisch gerechnet werden.
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Dal Teile von Voglers Handschriftenbesitz®® in den Sammlungen von
Johann Christian Kittel (1732-1809), Johann Nikolaus Forkel (1749-1818)
und Johann Gottfried Schicht (1753-1823) auftauchen, ohne daf’ ihr
Weg von Weimar nach Erfurt, Gottingen und Leipzig sich bisher im
cinzelnen verfolgen lieffe, und daf} eines der Manuskripte spitestens 1809
als Autograph gilt, wirft im ibrigen ein bezeichnendes Licht auf die
Bach-Uberlieferung um und nach 1800 und lifit erneut die Schwierigkeiten
ahnen, die der Bewiltigung dieses Themenkomplexes noch immer im
Wege stehen.

III. ,,Anonymus XVII**

Merkwiirdigen Ungereimtheiten steht die Forschung bei einigen Hand-
schriften gegeniiber, die teils fiir Johann Sebastian Bachs eigenen Bedarf
gefertigt sein miissen, teils von ihm keinesfalls autorisiert sein konnen.
Sie alle weisen ganz oder teilweise die Schriftziige auf, deren bisher friihe-
ster Beleg in einigen Auflagestimmen zu Bachs Orchestersuite C-Dur
BWV 1066 zu finden war.?® Die Stimmen fiir Viola, beide Oboen sowie
fir Cembalo aus #7152 sind dem im Katalog der Amalienbibliothek®?
als Anonymus J.S.Bach XVII bezeichneten Schreiber zuzuordnen,
wihrend das Vorkommen anderer Bach-Kopisten — Christian Gottlob
Meifiner, Johann Christian Kopping und Diirrs Anonymus I p — so-
wie die Uberlieferung im Erbteil Carl Philipp Emanuel Bachs’® hinling-
lich darauf deuten, dab es sich hier um Bachs eigenes Auffihrungsmaterial
handelt.

Bei zwei Kantatenpartituren — Am. B. 40 (BWV 73) und Am. B. 102
(BWV 16) — liegt der Fall trotz dhnlichen Schreiberbefundes bereits nicht
mehr so klar; Am. B. 10z, iberwiegend von Anonymus XVII geschrieben,
enthilt eine stark korrumpierte Fassung des Schluf’ichorals, A7. B. 40, von
Anonymus XVII begonnen, von Christian Gottlob Meifiner zu Ende ge-
fihre, weist mehrere grobe Schreibversehen auf’® Zweifelhaft bleibt
infolgedessen, fiir welchen Zweck diese Partituren angefertigt sein konnten
und ob Bach sie jemals zu Gesicht bekommen hat. Gleiches gilt fiir die
Abschrift des Kantatentorsos BWV 50, doch ist die betreffende Quelle —
P 136, durchweg von Anonymus XVII geschrieben — schon deshalb

55 Zu erwigen ist, ob nicht manche Bach-Kopie J. P. Kellners auf Vorlagen aus Voglers
Sammlung zuriickgeht.

% Faksimile einer Seite in NBA VII/1, S. VIL

57 Blechschmidt, a. a. O.

58 Vgl. H. Besseler / H. GriiB, Krit. Bericht NBA VII/1, S. 20f.
39 BJ 1968, S. 83.

3 4658
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unschitzbar, weil sie wahrscheinlich den eigentlichen Uberlicferungs-
trager darstellt, der das Werk der Nachwelt erhalten hat.%0

Auf die Problematik anderer Kopien von der Hand des Anonymus XVII
hat Yoshitake Kobayashif! aufmerksam gemacht; tiberwiegend ist hier
ungewil}, ob eine direkte Bezichung zu Bach hergestellt werden kann.
Eine Antwort auf diese Fragen ist begreiflicherweise zuerst von der Identi-
fizierung jenes anonymen Schreibers zu erwarten. Hierzu ist folgendes an-
zufiihren.

Eigentiimlicherweise kommt jener Kopist nicht in Bachs Auffihrungs-
materialien zu Kantaten vor — die oben angefithrten Partituren konnten
jenen nur mit Vorbehalt zugerechnet werden —, wohl aber in dem er-
wihnten Stimmensatz zur Orchestersuite BWV 1066, der hypothetisch
auf 1724 zu datieren ist.

Dagegen ist Anonymus XVII offenkundig schon lingere Zeit vor Bachs
Ubernahme des Thomaskantorats in Leipzig titig gewesen. Der Original-
stimmensatz zu Johann Kuhnaus Kantate ,,Welt adieu, ich bin dein miide*
(24. p. Trinitatis) enthilt Stimmen, deren Textschrift mit Sicherheit, deren
Notenschrift mit grofier Wahrscheinlichkeit unserem Schreiber zuzuweisen
ist; beteiligt ist hier auflerdem Diirrs ,,AnonymusI c*. Die gleichen
Schriftziige, auf ein Frithstadium des Anonymus XVII deutend, finden
sich in Stimmen zu Georg Friedrich Kauffmanns Kantate ,,Unverzagt,
beklemmtes Herze* (11.p. Trinitatis). Da hier der Neffe des Thomas-
kantors, Johann Andreas Kuhnau (geb. 1703, Alumne seit 1718), als
Schreiber mitbeteiligt ist und dessen Schriftziige mit ahnlichen Frih-
formen in den Stimmen zu Johann Kuhnaus 1718 komponierter Weih-
nachtskantate ,,Nicht nur allein am frohen Morgen* vorkommen, liegt
cine Datierung jener Materialien® in die Jahre 1718 bis 1720 nahe.

60 Vgl. M. Helms, Krit. Bericht NBA I/30. Dort sowie in TBSt 2/3 noch keine Erkennt-
nisse zur Identitit des Schreibers mit ,,Anonymus XVII*.

61 Vgl. seinen Beitrag im vorliegenden Jahrgang, besonders Fulinote 14.

2 Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Sammlung Becker III. 2. 125, III. 2. 104 und
III. 2. 121. Vorbesitzer war bis 1836 das Haus Breitkopf. In den ,,frithen* Stimmen
aller drei Quellen tiberwiegt das Wasserzeichen ,,Halbmond, IMK* (vgl. Dirr Chr,
S. 123ff.). Revisionsbediitftige Zuweisungen bei F. Krummacher, Die Uberlieferung
der Choralbearbeitungen in der friben evangelischen Kantate, Berlin 1965 (Berliner Studien sur
Musikwissenschaft. 10), S. 532.

8 Die in III. 2. 121 enthaltenen Stimmen von der Hand des Anonymus XVII scheinen
aus spiterer Zeit zu stammen; gleiches gilt fiir dessen Anteil an einem Stimmensatz
zu Gottfried Heinrich Stolzels Kantate ,,Geist der Freiheit* (2. Pfingsttag) und auch
fiir eine Partiturkopie der Kantate ,,O heilge Zeit, wo Himmel, Erd und Luft*
(3. Weihnachtstag). Spittas Zweifel gegeniiber der Zuschreibung des letztgenannten
Werkes an Johann Kuhnau (II, 163) werden durch den Quellenbefund eher bestitigt.
Die Hss.in der MB Leipzig, III. 2. 176 bzw. III. 2. 122. Vgl. auflerdem Fufinote
34 zum Beitrag von Y. Kobayashi.
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Konfrontiert man diesen Befund mit Kobayashis Annahme, dab das
Kolophon in der von der gleichen Hand stammenden Abschrift von
Johann Adolph Scheibes D-Dur-Magnificat eine Datierung auf 1757
enthalte, so gilt es nach einer Person zu suchen, die von mindestens 1718
bis wenigstens 1757 eine musikalische Titigkeit ausiibte, geraume Zeit in
unmittelbarer Nihe Bachs wirkte, jedoch weitgehend unabhingig von ihm
war.

Diese Voraussetzungen treffen auf einen Musiker zu, der traditionell zu den
Bach-Schiilern gerechnet wird, obwohl er diese Klassifizierung nicht
eigentlich rechtfertigt. Mehrere Schriftstiicke von seiner Hand, insbeson-
dere ein im Stadtarchiv Freiberg (Sa.) erhaltenes Zeugnis fiir seinen
Freund (?) Johann Adolph Scheibe, auf das bereits Georg Schiinemann
aufmerksam gemacht hat,* lassen erkennen, dafl unser Anonymus XVII
identisch ist mit Carl Gotthelf Gerlach (1704-1761).

Auch hier bieten sich Antworten auf bisher offene Fragen gleichsam von
selbst an, anderes muf} weiterhin hypothetisch bleiben. DaB Gerlach als
Alumne der Leipziger Thomana (1716-1723) Kopierarbeiten fiir den
Thomaskantor Kuhnau iibernommen hat, gehort beinahe zu den Selbst-
verstindlichkeiten. Schwieriger zu beantworten ist schon die Frage, wie
er die Zeit zwischen dem Abgang von der Schule und dem Beginn des
Universititsstudiums (1727) iiberbriickt hat und in welcher Beziehung er
zu Bach stand, als er etwa 1724 dessen Orchestersuite C-Dur in Stimmen
ausschreiben half. Da das von Bernhard Friedrich Richter mitgeteilte
Jahr des Schulabgangs moglicherweise nur aus der unterschriftlichen
Verpflichtung zu insgesamt siebenjihrigem Schulbesuch abgeleitet ist,
kann nicht véllig ausgeschlossen werden, daf Gerlach auch nach 1723
noch auf der Schulbank geblieben ist.% Freilich miiite man seine Schrift
dann doch &fter in Bachs Auffiihrungsmaterialien finden, als dies der Fall
ist. Aufler Frage stehen die stindigen engen Beziehungen in der Folgezeit;
erinnert sei nur an Bachs Befiirwortung, die Gerlach im Mai 1729 den
Weg in die Organistenstelle der Leipziger Neuen Kirche ebnete, an Ger-
lachs Funktion als Stellvertreter Bachs bei dessen Abwesenheit sowie an
die interimistische und spiter endgiiltige Ubernahme des ,,Bachischen

Collegium Musicum*.66
-

®4 Stadtarchiv Freiberg, A% Abt. II Sekt. I Nr. 4256 (ACTA Die Besetzung des Organi-
sten-Dienstes an der Dom-Kirche gu Freyberg betr.: vom Jabre 1655. an), fol. 53 (5- April
1731); vgl. G. Schiinemann, Newe ,, Attestate” Seb. Bachs; in: Festschrift zum g9o. Ge-
burtstage des Freiherrn von Liliencron, Leipzig 1910, bes. S. 290-293. Eine Nieder-
schrift Gerlachs vom 8. Juli 1730 enthilt der in Fufnote 87 erwihnte Aktenband
(fol. 113 v).

8 Vgl. B] 1907, S. 66. Wegen seiner Mitwirkung bei der Kirchenmusik erhielt Gerlach
am 13. Dezember 1728 vom Leipziger Rat zwdlf Taler zur ., Ergotzlichkeit* (Stade-
archiv Leipzig, Tit. X V1 186, Bd. 1728).

6 Vgl. Dok IT, Nr. 261 und 383, sowie B]J 1960, S. r1f. (W. Neumann).
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Unklar bleibt trotz dieser Anhaltspunkte weiterhin der Verwendungs-
zweck der obenerwihnten Partituren zu den Kantaten BWV 16 und T35
wenngleich hypothetische Erklirungen jetzt etwas leichter fallen. Die von
Gerlach kopierten Werke anderer Komponisten wird man sicherlich vor-
wiegend mit Auffithrungen in der Neuen Kirche in Verbindung bringen
diirfen, doch steht dahin, ob sich ein scharfer Trennungsstrich im Hin-
blick auf Repertoire und Uberlieferung zwischen dem Amtsbereich des
Thomaskantors und demjenigen des Musikdirektors der Neuen Kirche
tberhaupt zichen lifit. Gewisse Uberlieferungskomplexe bei Handschriften

aus den Jahren um 1730 deuten auf Querverbindungen, die wohl nicht auf
Zufall beruhen:

In dem Konvolut Am. B. ro2—ro4 stammen die Abschriften der Kan-
taten 16, 196 und 64 von Gerlach, Diirrs Schreiber ,»Hauptkopist F*
sowie von Christoph Nichelmann (1717-1762)

Auffithrungsmateriale zum Sanctus D-Dur BWV 238 (Wiesbaden,
Briissel) stammen von Gerlach (Partitur, Organo) sowie von den
Schreibern ,,Hauptkopist F* und ,,Anonymus V f*

Abschriften der Kantate 180 stammen von Nichelmann (P 46) und von
»Anonymus V £ (P 1051).57

Vielleicht liefert die Identifizierung der noch unbekannten beiden Schreiber
einmal die Erklirung fiir dieses merkwiirdige Zusammentreffen.5

Dal} zahlreiche Handschriften Gerlachs in den Besitz des Leipziger Ver-
legers Breitkopf gelangt sein miissen, erscheint begreiflich angesichts der
Tatsache, dafl Gerlach 1761 ledig und also wohl ohne Leipziger Erben
gestorben ist; fir die mehrfach erwihnten Quellen zu BWV 16 und 73
gilt dieser Uberlieferungsweg allerdings nicht.

Zu den eingangs genannten Ungereimtheiten, die auch durch die Identifi-
zierung des Anonymus XVII nicht beseitigt werden, gehort die Autor-
schaftsfrage hinsichtlich Fantasia und Fughetta B-Dur bzw. D-Dur BWV
907 und 908.5 Dem Zeugnis der Bach-,,Schiiler* Johann Peter Kellner und
Carl Gotthelf Gerlach, die in P §o4 bzw. der Briisseler Quelle Fétis 7327
unabhingig voneinander beide Werke Bach zuschreiben, steht die Auffas-
sung Johann Philipp Kirnbergers (1721-1783) gegeniiber, der in der ihm
vorliegenden Abschrift A4». B. 531 den Namen Bachs durch denjenigen
Gottfried Kirchhoffs ersetzt hat. Sieht man von der Méglichkeit stilkriti-
scher Erorterungen ab, so ist eine Losung des Problems ohne neue Quellen-

8 Vgl. BJ 1972, S. 104ff.

% Eine weitere Abschrift der Kantate 73 (P 664 und S7 381, vgl. auch Dok III, Nr. go7)
weist merkwiirdigerweise das Kolophon Ger/ach auf, ob nur zufillig, ist noch ungewif.

© Vgl. den Beitrag von Y. Kobayashi im vorliegenden Jahrgang.
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funde wohl nicht zu erwarten. Unklar bleibt somit auch, ob Kirnberger
eine authentische Kirchhoff-Quelle zur Verfiigung stand oder ob er die
Zuweisung etwa nur im Blick auf die Partimento-Notierung vornahm und
sich dabei auf den Hinweis in Friedrich Wilhelm Marpurgs Abhandlung
von der Fuge™ bezog, dall ,.der see/. Herr Musikdirektor Kirchhof aus Halle,
in seinen bekannten Fugen iiber alle 24 Tone die Gegenbarmonien vermittelst der
Ziefern bestindig angezeigt hat**.

IV. ,,Anonymus V s°° und sein Kreis

Auf ein kompliziertes Quellenmaterial macht Alfred Diirr in der Neuaus-
gabe seiner Chronologie-Studie aufmerksam:™ Es handelt sich um einen
nicht ganz vollstindigen Stimmensatz Leipziger Provenienz zu Georg
Philipp Telemanns berithmter Passionsmusik ,,Seliges Erwigen des Lei-
dens und Sterbens Jesu Christi®.

Zwei Oboenstimmen stammen von der Hand der sogenannten Haupt-
kopisten A und B, sind also von Johann Andreas Kuhnau und Christian
Gorttlob Meifiner geschrieben, koénnten deshalb kaum nach 1729 ent-
standen sein, weisen jedoch ein Wasserzeichen auf, das in Originalhand-
schriften Bachs nur um 1734 vorkommt. Das ubrige Stimmenmaterial
stammt von drei weiteren Kopisten, von denen zwei bisher singulir blie-
ben, so dab sie fiir Uberlegungen zur Chronologie nach dem von Diirr
gewihlten methodischen Ansatz nicht relevant sind.

Der neu in die Nomenklatur einzubeziehende dritte Kopist, von Dirr
Anonymus Vs genannt,”? lilt sich nicht nur in der Telemann-Quelle
nachweisen, sondern auch in den Originalstimmen™ zur Kantate ,,Lal3t uns
sorgen, laBt uns wachen® (,,Herkules auf dem Scheidewege™, BWV 213).
Damit ist ein praziser chronologischer Anhaltspunkt gegeben, da die
Herkuleskantate zweifelsfrei am 5. September 1733 aufgefiihrt worden
ist.

Die Identifizierung des Schreibers bestitigt diesen Befund: Eigenhindige
Niederschriften in Akten des Staatsarchivs Weimar™ lassen erkennen, day
Anonymus V s niemand anders ist als der nunmehr auch als Empfanger
eines Bach-Zeugnisses nachgewiesene’™ Paul Christian Stolle (1706-1779/

7 Bd. I, Berlin 1753, S. 149f.

7 Duarr Chr 2, S. 168.

“2 Ebenda, S. 155.

% St 93, vgl. Krit. Bericht NBA I/36, S. 46, 49, 51, 52.

" B 2888¢, Subscriptio derer Visitations-Articul von denen Schulmeistern und Kirchnern in der
Inspection Neustadt an der Orla, 1628—1812, fol. s8v und 62v (Eintragungen Leipzig,
3. Dezember 1734 und 13. August 1744)-

% Vgl. den Beitrag von R. Krause im vorliegenden Jahrgang.



38 Hans-Joachim Schulze

80). Zugleich ergibt sich hieraus, daB eine erste Auffihrung unter Mit-
benutzung der von Stolle geschriebenen Stimmen spitestens im Frithjahr
1734 stattgefunden haben diirfte.

Sollte das Telemann-Stimmenmaterial — ausgenommen die beiden er-
wihnten Oboenstimmen — in einem Arbeitsgang entstanden sein und
unmittelbar Auffithrungszwecken gedient haben, so kommt neben 1734
nur noch das Jahr 1732 hierfir in Frage, da 1733 infolge der Landes-
trauer nach dem Tode des sichsischen Kurfiirsten wohl keinerlei ,,musi-
zierte Passion®* dargeboten werden konnte.™

Die Datierungsgrenze 1732 ergibt sich aus den Lebensdaten eines weiteren
Schreibers, der in der Telemann-Quelle auftaucht, anderwirts jedoch
bisher nicht als Notenkopist beobachtet werden konnte. Vorausgesetzt,
daB eine 1737 von ihm in Zorbig eingereichte Bewerbung™ als eigen-
hindig anzusehen ist, kann festgestellt werden, dall in dem Gottinger
Material die Stimmen Violino Primo sowie Violoncello & Baffon von Bachs
Schiiler Bernhard Dieterich Ludewig (1707-1740) geschrieben worden
sind.

Ludewig, der im Juni 1731 zu Universititsstudien nach Leipzig kam und
der vor dem ,,Amtsantritt” Johann Elias Bachs (Herbst 1737) als Privat-
lehrer der jingsten Kinder des Thomaskantors — vielleicht wie jener auch
als dessen Sekretir — gewirkt hat, dafiir den Unterricht Bachs genof) und
sich im ubrigen bei ,,Kirchen- und anderen Musiquen‘‘ niitzlich machte,™
lenkt den Blick auf das ,,Bachische Collegium Musicum‘ und die Moglich-
keit einer Darbietung der Telemann-Passion ,,in der Kammer“.?

Dieser Annahme miiite der Vermerk ,,Nach der Predigt* in den erwihnten
Oboenstimmen entgegenstehen, sofern man nicht der angesichts des
Schriftbefundes ohnehin naheliegenden Deutung folgt, dafll die von den
Kopisten Kuhnau und Meifiner geschricbenen Bliserstimmen einer
anderen, ilteren Quellenschicht angehéren. Geht man davon aus, daB
das Wasserzeichen dieser Oboenstimmen (WELENAV, S) fir eine Ent-
scheidung dartber, ob eine Quelle kurz vor oder erst nach 1730 geschrieben
wurde, ungeeignet ist,%® hindert nichts die Annahme, dal jene beiden

76 Vgl. Dok II, Nr. 180.
77 Stadtarchiv Zorbig, Akte Nr. 2607 (olim 19/C/2), fol. 18. Vgl. Dok I, Nr. 74.
78 Dok I, Nr. 73 und 74; Dok II, Nr. 414 und 414a.

" Vgl. Telemanns Hinweis in seiner Autobiographie, seine Passion (nach Brockes)
habe ,,die Chire und Klingsile erschallen gemacht'* (J. Mattheson, Grundlage einer Ebren-
Pforte, Hamburg 1740, S.365), sowie dic Bemerkung Lorenz Christoph Mizlers
Man hat erfabren, daf8 eine unvergleichliche Passionsmusik in der Kammer eine gute in der
Kirche aber eine widrige Wiirkung gebabt (Musikalische Bibliothek, Bd.IV/1 Leipzig
1754, S. 109).

80 Vgl. Diirr Chr 2, S. 172, B] 1972, S. 104, sowie die von Y. Kobayashi im vorlicgenden
Jahrgang erwihnte, 1732 datierte Hs. von J. A. Scheibe.
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Stimmen fiir eine Auffiihrung Mitte bis Ende der 1720er Jahre bestimmt
waren, wihrend das iibrige Material 1732 oder 1734 angesetzt werden
muf.

Fir den merkwiirdigen Umstand, dal der uberaus sauber und leserlich
schreibende, infolge seciner begrenzten Begabung fiir musikalisch-prak-
tische Aufgaben vermutlich nicht durchweg geeignete Paul Christian
Stolle und auch Bachs mutmaBlicher Privatsekretir Bernhard Dieterich
Ludewig nur sporadisch in den handschriftlichen Quellen vertreten sind,
ist ein plausibler Grund nicht zu finden. Ebenso bleibt ungewil, ob die
Kopisten A und B (Kuhnau und Meifner) zwischen 1723 und etwa 1729
nur fir Bach titig gewesen sind - Telemanns ,,Seliges Erwigen wire
dann entsprechend in Bachs Auffithrungskalender einzuordnen —%! oder
ob sie etwa auch fiir den Musikdirektor der Neuen Kirche®? (bis 1729
Georg Balthasar Schott) titig gewesen sein kénnten. Die letztgenannte
Annahme kénnte zugleich gewisse Fragen in Hinsicht auf die Bach-Kopien
Carl Gotthelf Gerlachs (siche oben, Abschnitt III) einer Antwort niher-
bringen.

V.Zu Bachs GeneralbafBlehre

Von seiten des Schriftbefundes konnte {iber die Echtheit von Bachs soge-
nannter GeneralbaBlehre aus dem Jahre 1738 lange Zeit kein positives
Urteil abgegeben werden. Der Schreiber von Text und Notenbeigaben
war anderwirts bisher nirgends zu finden, und fiir Philipp Spittas An-
nahme, Titelseite und mehrere Textkorrekturen stammten von der Hand
Johann Peter Kellners,83 fand sich keine Bestitigung. So waren einige Be-
denken iiber die Echtheit und Herkunft der Quelle unumginglich, zumal
Versuche, den Schreiber der Titelseite zu identifizieren, vorerst fehl-
schlugen 8

Ein erstes klirendes Indiz lieferte unerwartet das Original des sogenannten
Pedal-Exercitiums fir Orgel BWV 598. Die von Yoshitake Kobayashi
aufgeworfene FrageS$5 ob nicht auch diese Niederschrift, ehemals far
autograph gehalten, durch Georg von Dadelsen dann dem jungen Carl

31 [ NachlaB von C. Ph. E. Bach befand sich 1790 Das Selige Erwegen von Telemann, in
Partitur und Stimmen (B] 1939, S.96). Ob dieses Material aus der Zeit J.S. Bachs
stammte, bleibt ebenso ungewil wie die Moglichkeit cines Zusammenhanges mit der
Gottinger Quelle.

82 Zu den Passionsauffiihrungen in der Leipziger Neuen Kirche vgl. Schering L, S. 71.

83 Spitta II, S. 599f., 913

8 Vgl. Dok II, Nr. 433-

35 Schreiberkatalog fiir das Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen.
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Philipp Emanuel Bach zugewiesen,’® dem vorstehend genannten ,,Anony-
mus 18, nach unserer Feststellung also Johann Caspar Vogler zuzuschrei-
ben sei, erbrachte zwar keinen Anhaltspunkt fir ein solches Vorgehen,
dafiir aber die iiberraschende Erkenntnis, dall der Kopftitel — |, Pedal
Exercitinm** und ,,Bach** — die gleiche Handschrift aufweist wie die Titel-
seite der Generalballlehre.

Denkbar erschien nunmehr, daf} jener unbekannte Schreiber ein Schiiler
Carl Philipp Emanuel Bachs gewesen und in Frankfurt (Oder), Potsdam
oder Berlin zu suchen sein konnte Doch auch Leipzig kam als Entstehungs-
ort der bisher schwer lokalisierbaren Niederschrift der Gcncralbaﬁlehrc
in Frage. Die Beizichung von Schriftproben aus Akten des Staatsarchivs
Dresden®? fiihrte zu dem vorher nicht zu vermutenden Ergebnis, dall der
Schreiber von Titelseite und Korrekturen in der Briisseler Quelle zu Bachs
GeneralbaBllehre sowie des Kopftitels in P 491 (BWV 598) identisch ist
mit Carl August Thieme.

Da Thieme nunmehr — mutatis mutandis — dem Kreis der Bach-Schiiler
zugerechnet werden muf}, soll nachstehend eine Zusammenstellung der
wichtigsten Lebensdaten gegeben werden.5s

Carl August Thieme wurde am 3. April 1721 in Teuchern bei Weiflen-
fels — dem Geburtsort Reinhard Keisers — als Sohn eines Al\ziscinspektors
geboren. 1735 trat er in das Alumnat der Leipziger Thomasschule ein,
cin Jahr nach seinem Bruder Christian Adolph (geb. 15. Mirz 1716 in
Teuchern, gest. 26. September 1735 in Leipzig). Nach zehn auf der Schule
zugebrachten Jahren lie er sich an der Leipziger Universitit inskribieren
(29. Mai 1745) und erwarb hier im Wintersemester 1752 das Bakkalaureat
sowie am 8. Mirz 1753 den Magistergrad; die Habilitation erfolgte am
15. November 1755. Bereits am 30. Mai 1752 hatte er als Nachfoloer
Johann Gottfried Kades das in musikalischer Hinsicht unbedeutende Amt
des Kantors an der Leipziger Nikolaischule tibernommen. Ende 1756
riickte er zum Tertius auf und wurde damit zugleich Unterbibliothekar der
Ratsbibliothek. 1763 schloff Thieme in Teuchern die Ehe mit Felicitas
Johanna Eleonora, der nachgelassenen Tochter des dortigen Pastors Ruge.
Am 26. Oktober 1767 wurde er — wieder als Nachfolger Kades — Konrektor

SSETB St NS S5 0"

87 Kreisbauptmannschaft Leipzig Nr. 360 (vgl. Dok III, S. 630), fol. 134v-135r und 139V
(18. Mai 1752 und 24. Dezember 1756). Weitere Schriftstiicke in der Akte Tiz. VII
B 11§ des Stadtarchivs Leipzig.

8 Nach J. G. Eck, Leipgiger gelebrtes Tagebuch auf das Jabr 1795, S. 94; A. Forbiger, Bei-
¢rage sur Geschicbte der Nikolaischule in Leipig, 1. Lieferung 2. Abt., Leipzig 1826, S. 24f.;
Universitatsmatrikel Leipzig; Traubuch der Nikolaikirche Leipzig; BJ 1907, S.72;
Schering L, S. 57; Allgemeine Musikalische Zeitung, 45, 1843. Dall Thieme ,,sich
indessen auch in der Musik wobl geiibet*, versichern A. Kriegels Niits/iche Nacbrichten
von denen Bemiihungen derer Gelebrten und andern Begebenbeiten in Leipzig, auf des Jabr 1753,
S. 261f.
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der Thomasschule und blieb in diesem Amt bis zu seinem Tode (25. Okto-
ber 1795). ]ohann Friedrich Rochlitz, der seinen Unterricht noch genof3,
setzte Thieme in seinen autoblographlschen Mitteilungen mit der Schil-
derung einiger Absonderlichkeiten ein bescheidenes Denkmal.

Zur spiteren Uberheteruno von Generalbafllehre und Pedal-Exercitium
lassen sich aus den derzeit oreltbaren Daten keine Anhaltspunkte gewin-
nen.*¥ Die Frage, ob die KOPIC der Generalbafllehre fiir Thiemes eigenen
Gebrauch besnmmt war — oegen\x artig spricht nichts dagegen —, ob Thleme
sie sich von einem ,,unteren‘‘ Schiiler hatte abschreiben lassen und ob ins-
besondere die Titelseite wirklich 1738 niedergeschrieben worden ist,
bedarf ebenfalls weiterer Untersuchung. Dal} Carl August Thieme nur kurze
Zeit ein — zudem unbedeutendes — musikalisches Amt bekleidete, hindert
nicht die Annahme, daf} er hierfiir eine tiberdurchschnittliche Begabung
mitbrachte, auch wenn er — schon im Blick auf die etwas besseren Ein-
kiinfte — sich bald fiir eine ausschlieBlich wissenschaftliche Laufbahn ent-
schied. Zu bemerken ist immerhin, daf} zwei Chorordnungen der Thomas-
schule aus dem Schuljahr 1744/45 Thieme jeweils an erster Stelle des ersten
Chores nennen ;% demzufolge wird er vor dem Abgang zur Universitit
doch das Amt des Generalpratekten bekleidet haben. Wichtiger als dies ist
freilich die Erkenntnis, da Uberleounoen zu Echtheit und Bedcutuno der
Generalbaflehre von 1738 von einer sohderen Basis als bisher ausoehcn
konnen.

Nachbemerkung

Ohne Identifizierungen der vorstehend versuchten Art wird die Bach-
Quellenforschung auch in Zukunft nicht auskommen wollen. Der Wunsch,
nach und nach alle kennenswerten Kopisten namentlich herauszufinden
und so das neutrale Mosaik der Anonymi durch ein dichtes Netz biogra-
phischer Beznehungen zu tberlagern, wird in absehbarer Zeit jedoch nur
partiell erfillbar sein.

Den positiven Ergebnissen zu Johann Ernst und Johann Bernhard Bach,
Johann Caspar Vogler, Carl Gotthelf Gerlach, Paul Christian Stolle,
Bernhard Dieterich Ludewig und Carl August Thieme steht erfolglose
Sucharbeit in nicht geringem Ausmaf} gegeniiber.

Alle hier vorgelegten Identifizierungen beruhen auf dem Vergleich zwi-
schen Textschrift in Notenmaterial und in Archivdokumenten. Nicht
wenige musikalische Quellen enthalten aber so spirliche oder so wenig
charakteristische Buchstabenschrift von der Hand des jeweiligen Kopi-

% Beide Quellen befanden sich nachmals im Besitz von Guido Richard Wagener (1822
bis 1896); nach brieflicher Mitteilung an Wilhelm Rust hatte Wagener das Blatt mit
BWYV 598 im Jahre 1873 erworben.

% BJ 1907, S. 77-
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sten, dal eine sichere Identifizierung von vornherein als aussichtslos
gelten muf.

Dennoch sind die vorhandenen Méglichkeiten noch in keiner Weise aus-
geschépft, werden weitere Arbeitsergebnisse in absehbarer Zeit vorgelegt
werden konnen. Einzelfunde® und begrenzte Uberlieferungskreise stehen
vorlaufig im Vordergrund; Licht fillt in bisherige Dunkelzonen, zugleich
entwickelt sich eine spezifische Forschungsmethodik.

Im Prinzip sind alle diese Arbeiten jedoch nicht zu trennen von jener
produktiven Fragestellung der Jahre um 1955, die in Alfred Durrs Studie
zur Kantatenchronologie eines ihrer eindrucksvollsten Ergebnisse zeitigte.

91 Erwihnenswert erscheint die wihrend der Druckvorbereitung dieses Beitrages auf
die vorstehend geschilderte Weise zustandegekommene Identifizierung des in Diirr
Chr als ,,Hauptkopist G*, in TBSt 2/3 als ,,Anonymus 15" bezeichneten Schreibers.
Es handelt sich um den Thomaner und Bach-Schiiler Rudolph Straube aus Elster-
trebnitz, der am 14. Januar 1733 als Finfzehnjihriger in die Tertia der Thomasschule
aufgenommen wurde und 1740 die Universitit Leipzig bezog. Vgl. Dok II und III
passim sowie die Schriftproben im Krit. Bericht NBA 1I1/6, S. 122f., und in Dok II,
nach S. 400.

Nachtrag zu 8. 34: Die auf S. 6o erwihnte Quelle zu BWYV s531/1 (Library of Congress
Washington, ML g6. B 186) konnte inzwischen als frithe Niederschrift C. G. Gerlachs
verifiziert werden. Thre merkwiirdige Uberschrift Preludium pedaliter di Job. Bach spricht
fiir eine Entstehung vor 1723; moglicherweise hatte Gerlach zunichst Job. Kubnan
schreiben wollen. Die an Bachs Priludium anschliefende Fuga da G (d-Moll) diirfte
eine Komposition Gerlachs darstellen.



