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Restiimees der Beitrage
(englisch, franzosisch, russisch, tschechisch)

Englische Resimees

Martin Zenck: Phases of Bach Interpretation in Writings Concerned with Cri-
ticism, Aesthetics, and Historiography, 1750—1800.

The impact of Bach’s work after 1750 is primarily characterized by ]. A. Schei-
be’s critique published in 1737 and describing Bach’s music as ,,bombastic and
entangled”. After 1780, there are attempts by ]. F. Reichardt and C. F. D.
Schubart to approach Bach’s work by criteria of Geniedsthetik. Somewhat later
J. N. Forkel interprets Bach’s position as that of the first of the Classic com-
posers and applies to Bach’s music criteria of Empfindsamkeit and of attributes
drawn from the 18th-century reception of Handel’s work.

Giinther Wagner: J. A. Scheibe — J. S. Bach: Attempt at an Evaluation.

Widespread opinion notwithstanding, J. A. Scheibe, who called Bach’s music
.bombastic and entangled” was neither an advocate of a simplified style of
composition nor a herald of what is considered a change of style occurring about
1750. His negative judgement is concerned mainly with Bach’s vocal works,
specifically Bach’s handling of the language. A. Schweitzer was indeed justified
in describing Scheibe’s critique in 1908 as ,.the most interesting statement given
on Bach by a contemporary™.

Klaus Hofmann: Bach’s Cantata ,Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn®
BWV 157. Reflections concerning origin, purpose, and original version.

Cantata BWV 157 has come down to us only in copies written after 1750, which
mark a departure from the original, whose scoring is apparently changed and
enlarged. The work was originally composed for a memorial service which was
held early in 1727 in the village of Pomssen near Leipzig under the direction
of Bach’s pupil C. G. Wecker. A cantata which Bach may have composed 1714
in Weimar on a text by G. C. Lehms served, slightly revised, as second part
of the funeral music.

William H. Scheide: ,,Nun ist das Heil und die Kraft“ BWV 50: Double-Cho-
rus Structure, Date, and Purpose.

The single cantata movement BWV 50, preserved only in copies written after
1750, was probably contained in a St. Michael’s cantata for 1723. The double-
chorus structure is evidently the result of a revision from another hand; the
original scoring can be determined as being soprano, alto I and 11, tenor, and
bass.



174 Restimees der Beitrige

Andreas Gléckner: Music for Leipzig's New Church and the ,,Small Magnifi-
cat® BWV Anh. 21.

The so-called Small Magnificat, whose original score was lost for almost a cen-
tury, was believed to be by Bach during the 19th century and tentatively ascri-
bed to Telemann in recent years. On the basis of comparisons with other ma-
nuscripts it can now be assigned to its actual author: Melchior Hoffmann, or-
ganist and director of music at Leipzig’'s New Church (ca. 1679—-1715).

Werner Breig: On Instrumental Scoring and Cyclic Design of Bach’s Art of
Fugue.

Whereas the major portion of the Art of Fugue can be performed manualiter
by a single keyboard player, the texture of the 3-part and 4-part mirror fugues
precludes this manner of performance. Since unquestionably Bach did not ignore
this problem of texture and since he decided on a variant requiring two players
in the case of the 3-part mirror fugue, the question of Bach’s intended scoring
will require further thought. Doubtless the work was conceived as a cycle,
although a complete performance was obviously neither customary nor, in fact,
possible in Bach’s time.

Harald Schieckel: Johann Sebastian Bach’s Resolution of a Canon by Teodoro
Riccio.

A collection now housed in the Staatsarchiv Oldenburg contains two album
leaves, one of which is a riddle canon dated 1597 and the other, a resolution
written by Bach probably during the Leipzig period.

Peter Williams: J. S. Bach — An Organ Expert under the Influence of Andreas
Werckmeister?

Werckmeister's Orgelprobe of 1698 is the only work of its time which presents
a total view of organ building as well as instructions for the testing of organs.
Bach’s testimonials of organ inspections correspond in all essential points to
the principles stated by Werckmeister; in serveral cases they even quote him
verbally.

Hans-Joachim Schulze: A Doubtful Menuetto con Trio di ]. S. Bach.

This work, preserved in an 1822 print, is subjected to comparison with similar
works by the two oldest Bach sons. Presumably all extant versions go back to
an early composition exercise by W. F. Bach.

Franzoésische Resimees

Martin Zenck: Stades dans l'interprétation de Bach dans la critique, I'aestheé-
tique et I’historiographie musicales entre 1750 et 1800
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L’effet de 'oeuvre de Bach aprés 1750 se caractérise d’abord par la critique
de J. A. Scheibe, publiée en 1737, qui prend la musique de Bach pour ,am-
poulée et compliquée”. Apres 1780, J. F. Reichardt et C. E. D. Schubart tentent
d’aborder cette musique par les criteres de la Geniedsthetik; un peu plus tard
J. N. Forkel considére Bach comme le premier compositeur classique, lui appli-
quant les critéres de I'Empfindsamkeit, ainsi que ceux des attributs tirés de la
réception de la musique de Handel.

Giinther Wagner: J. A. Scheibe — J. S. Bach: Essai d’évaluation

J. A. Scheibe, qui en 1737 a traité la musique de Bach d’,,ampoulée et com-
pliquée®, fut — — en dépit de I'opinion générale — — ni partisan d'un style sim-
plifié, ni annonciateur de la supposée évolution de style d’environ 1750. Son
jugement négatif concerne principalement les oeuvres vocales, et plus particu-
lierement la maniére dont Bach traitait la parole. Albert Schweitzer avait rai-
son, écrivant en 1908, de considérer la critique de Scheibe comme ,la plus in-
téressante écrite sur Bach de son vivant®.

Klaus Hofmann: La cantate ,Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn®, BWV
157: Reflections sur son origine, son intention, et sa version originale

La cantate BWV 157 nous parvient uniquement dans des copies écrites apres
1750, qui trahissent un changement d’intention de I'originale, dont I'orchestration
a été transformée et aggrandie. Il s’agissait au début d’'une musique d’obseques
donnée tot dans 'année 1727 dans le village de Pomssen, pres de Leipzig, sous
la direction de l'é¢léve de Bach, C. G. Wecker. Une cantate que Bach peut
avoir composée a2 Weimar en 1714, sur un texte de G. C. Lehms, a servi — —
légérement retravaillée — — de seconde partie a cette musique commémorative.

William H. Scheide: , Nun ist das Heil und die Kraft”, BWV 50: Structure de
double-choeur, date, et intention

Le mouvement isolé de cantate BWV 50, préservé seulement dans des copies
d’aprés 1750, faisait probablement partie d'une cantate pour la féte de St. Mi-
chel de 1723. La structure en double choeur parait étre le résultat d’une révision
d’une autre main; la version originale peut étre reconstituée comme étant So-
prano, Alto I et IT, Ténor, et Basse.

Andreas Glockner: La musique de la Nouvelle Eglise de Leipzig et le ,,Petit
Magnificat™, BWV Anh. 21

Le nommé ,,Petit Magnificat”, dont la partition originale fut pendant presque
un siécle perdue, était considéré au 19e siecle comme l'oeuvre de J. S. Bach;
et plus récemment elle a été attribuée, non sans réserves, a Telemann. Par
comparaison avec d’autres manuscrits peut-on maintenant lattribuer a son vrai
auteur, l'organiste et directeur de la musique 4 la Nouvelle Eglise de Leipzig,
Melchior Hoffmann (c. 1679—1715).



176 Resiimees der Beitrige

Werner Breig: Sur l'instrumentation et la structure cyclique de I'A7r¢ de la
Fugue de Bach

Si la plupart de I A7z de la Fugue se peut jouer manualiter par un seul inter-
prete, I'écriture des fugues-miroir a trois et quatre parties ne permet pas cette
maniére d’exécution. Puisque Bach n’a pu ignorer ce probléeme d’écriture, et
puisqu’il a décidé d’adopter une variante pour deux joueurs dans le cas de la
fugue-miroir a trois parties, la question de l'instrumentation voulue par Bach
demandera plus de reflection. Sans doute, 'oeuvre fut congue comme un cycle,
bien qu’une exécution intégrale était, a I'époque de Bach, ni habituelle ni méme
possible.

Harald Schieckel: La résolution par Bach d’un canon de Teodoro Riccio

Une collection se trouvant actuellement dans le Staatsarchiv Oldenburg com-
porte deux feuillets d’album dont 'un est un canon énigmatique daté de 1597
et 'autre, sa résolution écrite par Bach, probablement pendant 1'époque de
Leipzig.

Peter Williams: J. S. Bach — un expert d’orgues sous l'influence d’Andreas
Werckmeister?

L’Orgelprobe de 1698 de Werckmeister est l'unique oeuvre de son époque a
présenter une vue globale de la facture d’orgues ainsi que des instructions pour
I’épreuve d’orgues. Les rapports d’inspections d’orgues de Bach correspondent
dans tous les points essentiels aux principes avancés par Werckmeister; dans
plusieurs cas le citent-ils méme textuellement.

Hans-Joachim Schulze: Un Menuetto con Trio di ]. S. Bach douteux

Cette oeuvre, conservée dans une édition de 1822, est soumise a une comparai-
son avec des oeuvres semblables des deux fils ainés de Bach. Toutes les ver-
sions connues semblent remonter a un exercice de composition du jeune W. F.

Bach.

Russische Resimees

Martin Zenck: Cragun tonkoBanua Baxa B MySHRAIbHOIN KPUTHKe, MY3BIKAIHOI
HCTETHRE I MYSBIKAJIBHOI meropuorpadmi Mesgy 1750 u 1800 rr.

Neropus BospeiictBua Baxa mocae 1750 roja XxapaxkTepusyercs B mepBylo ouepeb
ony6mmkoBannoil B 1737 roxy kpurtukoii 1. A. [MaiiGe, B xoTopoii myssika Baxa
OblIa HA3BaHA «BHICOKOTIAPOHID 1 «cymOypHOi». Ilocie 1780 r. U, ®. Paiixapar u
H. @. JI. llyGapT muiTaioTcs MOAXOMUTE K Mysbike bBaxa Kpurepusmm oCTETHKI
renus. Hemunornm nospuee 1. H. @oprens nonnvaer baxa Kak mepBoro KIaccnmka
Il IpUMeHseT 1k Mysbike Baxa KpuTepHi CEHTUMEHTAIBHOCTH, a Takke aTpudyTsl
us ucropuu Bosfeiictsusa enjiessa Ha oTy My3BIRY.
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Gunther Wagner: 1. A. lTaiide — . C. Bax: nonsrka onenku

. A. Illaiide, woTopwit B 1737 roay HasBal My3blky baxa «BricokomapHoil u
cyMOYpHOIT», GBUT BOIIPEKN PACHPOCTPAHEHHOTO MHEHHS He NpecTaBiTeleM yIpo-
HIEHHOIT MaHePbl KOMIOO3HINN I He HOBATOPOM MHHIMOTO U3MeHEHHUA CTHIS B TPeHo
0k00 1750 r. Ero oTpunareasHoe cykIeHne KacaeTes MIaBHEIM 00pasoM BOKAIb-
HEIX TiponsBeiennit Baxa, a B Hux npeskge Bcero odpamenns ¢ aswsikoM. o npasy
A. [Iseiinep B 1908 r. gasBax kputnky lllaiiGe «caMBIM HHTepecHBIM, 9T0 OHLIO
HAIIICAHO COBpeMeHHHEaMI o Baxe».

Klaus Hofmann: Rantara Baxa «Ich lasse dich nicht, dusegnest mich denn» BWV
157. PasMplilislenns 0 CO3IAHNN, HA3HAYEHNN U OpPUIMHAIBHOIT opme npousBe-
JeHnsA

RanTara BWV 157 go1ia 0 HaC TOIbKO Kak KOIuA nocae 1750 r. n oGHapyHuBaeT
37ech OTKIOHATONEECA OT MPeNoIaraeMoro OpuriHaia Ha3HAUYeHHe, a TaKkke 10-
HOIHNUTEIBHO PACHIIPEHHbIi 1 I3MeHeHHbIi cocras. IlepBonavanbro aTo Oblra
TpaypHas MysHKa, KOTOpas B Havase 1727 roja HCHOJIHATACH YYEHUKOM Baxa
K. T. Bekreponm B nepesne Ilomcene mox Jlefimqurom. B kauectBe BTOpOil 4acTi
TpayPHOIl MY3BIKH 3a3BY4ala B Clerka nepepadoTaHHoil GopMe KaHTaTa, KOTOPYIO,
BO3MOEHO. counHIT Bax B 1714 roxy B Beiivmape na rexcer I'. K. Jlemca.

William H. Scheide: «Nun ist das Heil und die Krafe»r BWV 50: K Bompocam
JABYXXOPHOTO MOCTPOCHMNA, TATHPOBAHNA 1 HASHAYCHHA

Jlomiemee 10 HAC TOJBKO B KOMUAX mocie 1750 T'. H3T0MEHIe KaHTATH BWYV 50
BXOUT IIPeINOI0KATeTbHO K kaHTate k MuxaiinoBy Axio 1723 roga. [IByxxopuoe
TOCTPOEHIE QUEBIIHO ABIALTCA Pe3yIbTATOM 4y #Koit 00pafoTKH ; IePBOHAYATBH BT
cocras Osvl1 conpan, axet [ -+ 11, Texop u Hac.

Andreas Glockner: Mysnka B Jleiimpurcroii «Hooit IlepsBuy n «Madbii Marsm-
¢urar» BWV npua. 21

Tak HaswbBaembi «Maapit MarHR@UKAT), TOJINHHIK NAPTATYPR KOTOPOTO MOYTH
¢T0 JTeT CYNTALCH MPOTABIIIM, B 19 BeKe CYNTAICA KoMIo3niwmeii Baxa n Heckoabko
JIeT TOMY Ha3aj mpemomosKnTeabao o6t npummcan Teaemany. [TyTem cpaBrenus ¢
COOTBETCTBYIOIIMMHE PYKOINICAMI Temepb MOT ObITh YCTAHOBIEH €ro HaCTOAMIMIL
ABTOP : OPTAHHCT U PYKOBOAUTeTb X0pa Jleiimmurcroii «Hosoit Ileprsm» Meabxunop
Toddmans (ok. 1679-1715).

Werner Breig: «Mckycerso ¢yrm» Baxa: O MHCTPYMEHTAIbHOM HA3HAYEHMN 11
IIKIOBOM XapakTepe

B 10 Bpems Kak 0oabmas qactb «Mckycera Gyrm» MozeT ObITh HCHOMHEHA OT/elh-
HEIM My3HIKAHTOM MAaHyalbHO, TPEX- I YeTHIPeXTOJOCHHE SepKajlbHbE (yri He
HOAJAIOTCA TAKOTO PO NCHOIHUTENbCKOIT npakTuke. Tak kak Bax He Mor npoiiTu
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MHMO 5TOii TPOGIEMbl KOMIIOSUIMOHHOIT TeXHUKN B OH OTHOCHTEJbHO TPeXTrosoc-
HBIX 3epPRAILHBIX (yr pemnmI eé BapumaHTOM I ABYX HMCHOJIHNTENEH, TO BOIPOC
JKeIaeMoro BaxoM MHCTPYMEHTAIBHOTO cocTaBa TpefyeT maibHeiiniero pac-
CMOTPCHHSA.

B Buje nukaa «Jcexycerso Gyrmy counneno B o6oM ciIydae, Ho Bo Bpemena Baxa
NNKIIMYHOe MCIOJHeHe, 09eBU/HO, He ObLI0 NMPHHATHM M He HPeICcTaBuiIoch BO3-
MOHHBIM.

Harald Schieckel: Paspemenue Worannom Cebacreanom Baxom kanona Teogopo
Puudno

B maxopsmemMcs Hele B TocyAapersennom apxuse Oobgentypra copunke oGHapy-
JREHBL [BA JIMCTA N3 KHUTH JJIA TMAMATHHX 3amiceif, 13 KOTOPBIX OJHI COAEPHIT
RanoH-3arafgKy ¢ 1597 roga,a Apyroii HammcanHoe Baxom oOYeBIIHO B e IIuT CKITi
epuoy| paspeinenie.

Peter Willliams: 1. C. Bax — okcmepr 1o opramy moj BIusAHIeM Amjpeaca
Beprmeiicrepa ?

»Orgclprobe» Beprwmeiicrepa, usganua 1698 rona, COAEPRUT KaK €UMHCTBEHHLIIT
yueOHIE TOro BpemMenm 0630p mo ycrpoiicTBy oprapa, & TaKiKe NHCTDYRIUI LI
ncnpTanma opraa. OTueTs 00 HCmBTanu oprana baxa 1o BeeM 0CHOBHEIM ITyHEK-
TaM caefyoT npuHImnam Beprmeiicrepa. B psje ciy4aeB BCTpeUAIOTCHA azke 10 CI0B-
HBIe COBIIAeHUSA.

Hans-Joachim Schulze: Comnurensusii «Menuetto con Trio di J. S. Bach»

Jlomepriee 10 Hac B usjanun 1822 rofga mpousBefeHIe COMOCTABIACTCA € N3BECT-
HBIMIT KOMIOSUIIAMI 000MX CTapImmx chiHoBeli Baxa.

IIpepnosaraercsi, 4T0 BCe COXPAHNIBIINECH PELAKINI OTHOCATCA K paHHEMY
yupakuennio B. @. Baxa B KOMIosummi.

Tschechische Resiimees

Martin Zenck : Stadia interpretace Bacha v hudebni kritice, estetice hudby a
hudebni historiografii mezi léty 1750 a 1800

D&jiny pusobeni Bacha po roce 1750 jsou napied charakterizoviny kritikou
J. A. Scheibeho uveiejnénou v r. 1737, ve které je Bachova hudba nazyvana
,»nabubfend a zmatena'. Po roce 1780 se J. F. Reichardt a C. F. D. Schubart
pokouseji ptibliZit si Bachovo dilo pomoci kritérii estetiky génia. J. N. Forkel
o néco pozdZji chipe Bacha jako prvniho klasika a aplikuje kritéria citovosti,
jakoZ i atributy z d¢jin piisobeni Hindla na Bachovu hudbu.
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Gunther Wagner: J. A. Scheibe - J. S. Bach: Pokus o hodnoceni

J. A. Scheibe, ktery v r. 1737 nazyval Bachovu hudbu ,,nabubfenou a zma-
tenou’’ nebyl — oproti rozSifenému minéni — zastupcem simplikujiciho zptisobu
skladby a prikopnikem domnélé zmény slohu kolem r. 1750. Jeho ziporny
usudek se piedevsim tyka Bachovych vokalnich dél a zde pfedev§im zachizeni
s fe¢i. V r. 1908 A. Schweitzer pravem nazval Scheibeovu kritiku tim ,,nejzaji-
maveéj§im, co soucasnici napsali o Bachovi™.

Klaus Hofmann: Bachova kantata ,,Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn

BWYV 157 (,,Nenecham Té, nepozehnas-li mi*). Uvahy o vzniku, uréeni a o
origindlnim utvafeni dila

Kantata BWV 157 je dochovana pouze v opisech po r. 1750 a vykazuje zde
urceni odchylu-jici se od domnélého originilu, jakoZ i dodateéné rozsitena
a pozménéna obsazeni.

Pavodné se jednalo o smuteéni hudbu, kterou uvedl Bachuv zak C. G. Wecker
na pocatku roku 1727 ve vesnici Pomfien u Lipska. Jako druhy dil smuteéni
hudby zaznéla v ponékud piepracované formé kantita, kterou Bach ziejmé
komponoval v r. 1714 ve Vymaru na text od G. C. Lehmseho.

William H. Scheide: ,,Nun ist das Heil und die Kraft* (,,Nyni je spasa a sila™)

BWYV s50: dvojsbornost, datovani a urceni
Véta kantaty dochovana pouze v opisech po r. 1750z BWV 50 zfejme pochazi
z kantaty k svatku sv. Michala 1723. Dvojsborové pojeti je zjevné vysledkem
zpracovani cizi rukou; jako piivodni obsazeni sboru lze zjistit soprin, altT 4- 1T,
tenor a bas.

Andreas Glockner: Lipska novochrimova hudba a ,,Maly magnifikit® BWV
Anh. 21

Takzvany ,,Maly magnifikit”, jehoZ ptuvodni partitura byla ztracena témer celé
stoleti, byl v 19. stoleti povaZovin za Bachovu skladbu a pred nékolika lety
piipisovin dohadem Telemannovi. Porovnanim s piislusnymi rukopisy jej
nyni mazeme pfifadit ke skute¢nému autoru tj. varhanikovi a hudebnimu fedi-
teli Lipského nového chramu (Leipziger Neukirche) Melchiorovi Hoffmannovi
(okolo let 1679-1715).

Werner Breig: Bachovo ,,Uméni fugy*: k instrumentilnimu urceni a k cha-
rakteru cyklu

Zatimco nejvétsi ¢ist ,,Umeni fugy™ (,,Kunst der Fuge™) muze byt manualn€
zahrdna jednim hracem, tak se trojhlasnd a ¢tythlasné zrcadlové fugy vymykaji
takovéto praxi provedeni. Ponévadz Bach nemohl pfehlédnout tento problém
podminény technikou véty a ponévadz se s nim stietl co se tycée trojhlasnych
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zrcadlovych fug variantou pro dva hrace, vyzaduje si tato otazka instrumentél-
niho obsazeni pozadovaného Bachem dalSiho dikladného promysleni.

Jako cyklus je Uméni fugy v kazdém piipadé komponovino, ale v dobé¢ Bacha
cyklické podéni zfejme nebylo ani obvyklé, ani mozné.

Harald Schieckel: Rozvedeni kdnonu od Teodora Riccia Johannem Seba-
stianem Bachem

Ve statnim archivu v Oldenburgu je sbirka, ve které byly nyni nalezeny dva
listy rodinné kroniky, z nichZ jeden obsahuje kianon hadanek z roku 1597,
druhy rozvedeni, kterd napsal Bach pravdépodobné ve své vymarske dobe.

Peter Williams: J. S. Bach —znalec varhan pod vlivem Andrea Werckmeistera?

Werckmeisterova ,,Orgelprobe™ (,,Varhanni zkouska™) z roku 1698 obsahuje
jako jedina uéebnice své doby celkovy pichled o stavbe varhan, jakoz i navody
pro varhanni zkousku. Bachovy zpravy o varhannich zkouskdch se ve vsech
stézejnich bodech piidrzuji zisad Werckmeistera. V fadé piipadu se dokonce
doslovna shoduji.

Hans-Joachim Schulze: Dubiézni ,,Menuetto con Trio di J. S. Bach®

Dilo dochované v tisku z roku 1822 se porovnava s pfislusnymi hudebnimi
skladbami obou nejstarsich Bachovych synu. Ziejme se vSechna zachovand
verze zaklidaji na raném kompozi¢nim cviceni W. F. Bacha.



