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nicht existierten, weil sie als Instrumentisten gebraucht wurden. Hatte Bach
Sonntag fiir Sonntag in seinen Kantatenauffithrungen auf Ripienisten verzich-
ten miissen, so hitte er diese Zwangslage in seiner Eingabe sicherlich nicht zu
erwihnen versiumt. Viel eher mochten wir annehmen, dall Bach in der Regel
iiber eine ,stille Reserve” an Instrumentisten (und Singern) aus der Reihe sei-
ner Privatschiiler und der Leipziger Studenten verfiigte, deren Ausmafd er in
seiner Eingabe wohlweislich verschwieg. Wir kénnen daher Rifkins Annahme,
die im .Entwurff“ verzeichneten Ripienisten hitten de facto nicht existiert,
nicht folgen und méchten bis zum Erweis des Gegenteils davon ausgehen, dafs
in ciner Leipziger Auffihrung der Missa, sofern cine solche stattgefunden hat,
auch Ripiensinger mitgewirkt haben.
Die Dresdener Stimmen lassen zum Teil bose Beschidigungen erkennen (siche
zum Beispicl Clarino 1 und die von WFB geschriebene Stimme Violino 1). Es
ist daher sehr zu begriifen, dal die Stimmen kiirzlich einer umfangreichen
Restaurierung unterzogen worden sind, die, wie Schulze mitteilt, die Faksimi-
lierung iiberhaupt erst moglich gemacht hat. Die Forschung schuldet darum der
Sichsischen Landesbibliothek besonderen Dank fiir diese Edition, die inner-
halb der von ihr veranstalteten Faksimilereihe ,,Musik der Dresdener Hof-
kapelle® den unbestreitbaren Héhepunkt darstellt.

Alfred Diirr (Géttingen)

BACHIANA ET ALIA MUSICOLOGICA. Festschrift Alfred Diirr zum
65. Geburtstag am 3. Mdrz 1983. Herausgegeben von Wolfgang Rehm, Kassel
etc., Birenreiter 1983, 379 S.

Es hiefe wahrhaftig Eulen nach Athen tragen, wollte man in dieser Rezension
cine ausfiihrliche Wiirdigung des Mannes versuchen, dessen Namen die zu be-
sprechende Fs. trigt: Wer vermochte besser zu beurteilen als die Leser des
Bach-Jahrbuchs, was Alfred Diirr in der Bach-Forschung geleistet, was er iht
gegeben hat? Allein hier, im Bach-Jahrbuch, das vom 4o. bis zum 6o. Jahrgang
(1953-1974) seinen Namen — neben demjenigen Werner Neumanns — als Her-
ausgeber trug, hat er seit dem Bach-Jahr 1950 eine Vielzahl gewichtiger Bei-
trige veroffentlicht, darunter jene grundlegende Studie ,Zur Chronologie der
Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs (1957), von der sein Ruf als einer der Be-
griinder und fithrenden Exponenten der ,,neuen Bach-Forschung® ausging. Das
Bach-Jahrbuch hat denn auch 1978 ecine erste ., Diirr-Festschrift” ausgerichtet;
die Beitrige dieses Jahrgangs prisentieren sich als Geburtstagsgaben zu Alfred
Diirrs ,,Sechzigstem®.

Bei sichtbar gewachsener Opulenz des AuBeren hat die 1983 erschienene Fs.
mit der des Jahres 1978 ein wesentliches Moment gemeinsam, durch das sie sich
wohltuend von manchem anderen Vertreter dieser Gattung abhebt: die thema-
tische Ausrichtung auf den Gegenstand Johann Sebastian Bach, dem die Le-
bensarbeit des Jubilars gegolten hat und weiter gilt. Sicher gestattete der jiin-
gere Band in dieser Hinsicht eine grofere Toleranz als ein Jahrgang des Bach-
Jahrbuchs, doch sind nicht weniger als 28 der insgesamt 37 (!) Aufsitze der
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Fs. auf Bach und Bach-Forschung bezogen, und die iibrigen Beitrige lassen, auf
diese oder jene Art, fast durchweg Verkniipfungen mit Bach oder Methoden
der Bach-Forschung erkennen — so die Aufsiitze iiber Schuberts spite Messen
(Walther Diirr), iiber Wasserzeichen in Handel- und Mozart-Quellen (Frede-
rick Hudson; Alan Tyson) oder iiber den Uberlieferungsweg der Musikalien
Ernst Ludwig Gerbers (Wolfgang Plath). Aus Raumgriinden wird auf diese
Beitrage hier nicht eingegangen; selbst die Bach-Aufsitze kénnen verstind-
licherweise nur in Auswahl etwas niher beleuchtet werden.

Sieht man von der Auffuhrungspraxis ab, so sind durch die in der Fs. enthal-
tenen Beitrage praktisch alle Zweige heutiger Bach-Forschung reprisentiert,
und ihre Gewichtung spiegelt zugleich gewisse alleemeine Tendenzen in der
jingeren Entwicklung des Fachgebietes wider. Dies gilt namentlich im Hin-
blick auf die sich abzeichnende Neuakzentuierung biographischer Forschung so-
wie auf das verstarkte Sich-zu-Wort-Melden der theologischen Bach-Forschung
und -Deutung. Auch die Tatsache, dal die Stilforschung gegeniiber der jahr-
zehntelang dominierenden Quellenforschung nur sehr zégernd an Boden ge-
wonnen hat, findet bei einem Blick auf die Themenliste Bestitigung. Schlief3-
lich wird ein weiteres Mal das starke Potential der amerikanischen Bach-For-
schung sichtbar.

In den Beitragen zur Biographik geht es — auch dies kennzeichnend fiir einen
allgemeinen Trend — nicht um zentrale Probleme des Bachschen Lebensganges,
sondern primdr um die Anreicherung durch Details und um die weitere Er-
hellung und Konturierung des Umfeldes. Gleichsam als exemplarisch in die-
sem Sinne, auch durch die hier praktizierte Ausweitung des Sondierungsfeldes,
kann der Beitrag von Hans-Joachim Schulze gelten. Schulze gelingt es, den
Widmungstriger der g-Moll-Lautensuite BWV 995 zu identifizieren, und den
Schlissel dazu liefert ihm das Durchforsten der Leipziger Literatur- und Ver-
lagsgeschichte. Nach den vorgelegten Ergebnissen konnen kaum noch Zweifel
dariiber bestehen, dal sich hinter dem im Widmungsautograph dieses Werkes
genannten ,,Monsieur Schouster”™ der aus Danzig stammende, von 1719 an als
Buchhindler und Verleger in Leipzig wirkende Jacob Schuster (gest. 1751)
verbirgt. Christoph Trautmann geht einer (archivalisch derzeit nicht belegbaren)
Information nach, der zufolge Bach 1747 von Potsdam aus das Stift Heiligen-
grabe besucht und auf der dortigen Orgel gespielt haben soll, und stellt Mut-
mafungen iiber mogliche Anlisse zu dieser bisher unbekannt gebliebenen (also
nicht , links liegengelassenen®!) Reise Bachs an. Horst Heussner gelangt nach
detaillierter Befragung der lokalen Verhiltnisse am Kasseler Hofe zu der be-
grundeten Annahme, dafl der Besuch Bachs in Kassel im Jahre 1732 ohne ,,0f-
fizielle Mitwirkung® des Hofes zustande gekommen und verlaufen ist. Ernest
Zavarsky bietet Informationen iiber den slowakischen Organisten Jan Fran-
cisci, der zur Ostermesse 1725 ..das Gliick (hatte), den berithmten Hrn. Capell-
meister Bach kennen zu lernen, und aus dessen Geschicklichkeit ... Nutzen zu
ziehen®.

Eine in den 1930er Jahren veréffentlichte Meldung iiber Auffithrungen Bach-
scher Kantaten durch den Leisniger Kantor Johann Melchior Stockmar (1698
bis 1747) und iiber ,ein kollegiales und freundschaftliches Verhiltnis zwischen
Bach und Stockmar® veranlafit Werner Neumann zu einer kritischen Uberprii-
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fung des dieser Hypothese zugrunde liegenden Sachverhalts. Noch vor Fran-
ciscus Nagler hatte, was Neumann nicht erwihnt, Rudolf Wustmann in der
_Monatsschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst“ (1916) die betreffen-
den Kantaten-Textdrucke im Archiv der Leisniger Matthiikirche analysiert.
Neumann versucht, auf dem Wege textkritischer Argumentation zu klaren, ob
es sich bei den zwischen 1734 und 1749 in Leisnig mehrfach aufgefithrten Kan-
taten mit ,,Bachschen Texten tatsichlich, wie aufgrund der allein tberliefer-
ten Textdrucke geschlossen worden war, um Bachsche Kompositionen gchan-
delt haben konnte (BWV 18, 24, 28, 54, 59, 61, 166). Er mochte eine Identi-
tat der Leisniger Kantaten ,,Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende®, ,,Wer mich
licbet, der wird mein Wort halten®, ,,\Wo gehest du hin® mit den entsprechen-
den Bachschen Werken ausschlieBen: daf solche sich unter den tbrigen Kan-
taten befunden haben konnten, ,lif¢t sich nicht vollig ausschliefen, wiirde aber
jedenfalls einer Beweispflicht unterliegen™.

Mit ecinem Detailproblem der Bach-Tkonographie beschaftigt sich Martin
Stachelin: der Autor kann glaubhaft machen, daf es sich bei der durch den
damaligen Besitzer Friedrich Edwin Bormann 1895 erstmals bekannt gewor-
denen Portratzeichnung Bachs (Dok IV, B 42) um eine ,.cinigermafien dilettan-
tische . . . Nachzeichnung nach einem der Haufmannschen Bach-Portrits™ ver-
mutlich vom Ende des 18. Jahrhunderts handelt.

Haochst unterschiedlich in thematischem Profil und methodischer Anlage sind
dic sechs Beitrige des Bandes zur Bach-Quellenforschung — jenem Arbeits-
gebiet, das als die Doméne des Jubilars gelten darf. Gerhard Herz vermittelt
cinen Gesamtiiberblick iiber die in den USA befindlichen Bach-Quellen und
zeichnet deren Uberlieferungsweg in einigen wichtigen Positionen nach. Diet-
rich Kilian fiihrt den Nachweis, daB die Niederschrift der in deutscher Orgel-
tabulatur ohne Autornamen notierten ,,Fantasia / ex C dis. / adagio.” (BWV
deest) im Andreas-Bach-Buch von der Hand Bachs stammt, der damit auch
als der Komponist dieses Stiickes anzusehen ist. Generell gelangt Kilian zu
der Auffassung, dafl Bach sich ,in seinen frithen Jahren der Tabulaturschrift
viel dfter als iiberliefert bedient zu haben® scheint. Yoshitake Kobayashi kann
den Schreiber zweier in der Sammlung Lowell Mason iiberlieferter Sammel-
biande mit Tastenmusik (deren einer den Possessorenvermerk ,Johann Giin-
ther Bach® enthilt) als den Gehrener Kantor Johann Christoph Bach (1673 bis
1727) identifizieren, wodurch beispielsweise die Zuweisung von BWV 895 an
J. S. Bach erhirtet wird. Wisso Weif3 beleuchtet Goethes Beziehungen zu Bachs
Musik und beschreibt aus der Sicht des Papierforschers sechs in Goethes Musi-
kaliensammlung iberlieferte Handschriften mit Kompositionen Bachs, deren
cine, enthaltend die Inventionen Nr. 1, 2 und 9-14, noch zu Lebzeiten Johann
Sebastian Bachs entstanden® sein konnte. Fiir Robert L. Marshall ergeben sich
aus der kritischen Priifung der Quellen zur Kantate BWV 102 schwerwiegende
Verdachtsmomente gegen Wilhelm Rust: Nahezu alle Indizien sprechen nach
Ansicht Marshalls dafiir, daf Rust nicht nur in einer um 1760 entstandenen
Stimmenabschrift, sondern auch im Partiturautograph eigenmichtig Bogen hin-
zugefiigt beziehungsweise originale Bogen verandert hat.

In fesselnder Argumentation und mit spiirbarem Engagement setzt Klaus Hof-
mann sich mit dem Echtheitsproblem der Motette ,Jauchzet dem Herrn, alle
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Welt® BWV Anh. 160 auseinander. Auf dem Wege umfassender quellenkriti-
scher Analyse (mit der Partiturabschrift Johann Christoph Altnickols als
Hauptzeugen) gelingt es ihm zu zeigen, ,,daB die Uberlieferung . . . deutlich auf
Bach und seinen Leipziger Wirkungskreis weist . . . Hofmanns durch stilana-
lytische Erkenntnisse eindrucksvoll untermauertes Fazit: Der erste Satz des
seit Spittas Verdikt ,,im Abseits” stehenden, zu den ,.Stiefkindern der Bach-
Forschung” gehrenden Werkes ist ,.eine Bachsche Bearbeitung eines Telemann-
schen Originals™; bei dem auf ein Bachsches Original (den Choralchor , Nun
lob, mein Seel, den Herren” aus BWV 28) zuriickgehenden zweiten Satz ,,be-
statigt sich . .. die volle Authentizitit im unverkennbar Bachschen Zugriff des
Bearbeiters™; lediglich fiir den dritten Satz, die Bearbeitung einer von Tele-
mann stammenden Vorlage, ergeben sich ,nicht véllig befriedigende Erkennt-
nisse” hinsichtlich der Person des Bearbeiters. Eine von Hofmann besorgte
Ausgabe der Motette liegt seit 1978 im Hinssler-Verlag Neuhausen-Stuttgart
VOr.

Neue Fragestellungen von seiten der jiingeren theologischen Bach-Forschung
pragen mehrere Beitrage, unter den drei Aufsitzen, die der Untersuchung von
Kantatentexten gewidmet sind (Elke Axmacher, Ulrich Meyer, Giinther Stil-
ler), vornehmlich denjenigen Elke Axmachers. Dieser beschiftigt sich mit der
poetologischen und theologischen Bestimmung der Texte zu Bachs Choralkan-
taten, die ,ungeachtet ihrer Vorlagenbindung” zur ,auslegenden geistlichen
Dichtung™ der Zeit gehoren. Die Analyse ausgewihlter Texte (BWV 7, 180)
macht deutlich, daf die Umdichtungen der Choralstrophen ,,Wert auf klare
und korrekte Entfaltung theologischer Gedanken legen®, wobei ,die Ab-
schwichung oder Tilgung mystischer Gedanken und Formeln der Liedvor-
lage™ als charakteristisch erkannt wird. Das theologische Profil der Texte legt
es, so Elke A.macher, nahe, ,,den (oder die) Verfasser der Choralkantaten un-
ter den Geistlichen in Bachs Umgebung zu suchen®.

Lothar und Renate Steiger geht es in einem ,,Beitrag zur theologischen Aus-
legung der ,Matthius-Passion** um den Nachweis, daB die doppelchérige An-
lage der Passion theologisch motiviert ist, ,,mit der dialogischen Struktur eini-
ger Sitze ihres Librettos zusammenhingt™. In diesen Sitzen (1, 19 und 20, 27;
30, 59 und 60, 67), ,.die Picander der Tochter Zion und den Gliubigen in den
Mund legt”, erblicken die Verfasser ,,das Grundgeriist fiir den Aufbau des
Werkes und damit eine wesentliche Verstehenshilfe”. Auf ein der theologischen
Bach-Forschung benachbartes Gebiet fiihrt der Beitrag Walter Blankenburgs,
der sich mit dem evangelischen Kirchenlied zur Zeit Bachs beschiftigt. Blan-
kenburg erkennt in der ,isometrischen Gemeindeliedweise® einerseits und in
dem , kunstvollen Typus des Andachtsliedes®, der solistischen ,,Aria®, anderer-
seits die beiden polaren Gattungen im evangelischen Kirchenlied der Bach-Zeit
und fragt nach dem Verhaltnis Bachs zu diesen ,,extremen Bereichen, die aber
doch aus dem gemeinsamen Willen zur Ausdruckshaftigkeit hervorgegangen
sind®. Maoglichkeiten der ,Interpretation des Bachschen Vokalschaffens in der
gegenwartigen liturgischen Praxis™ werden von Joachim Stalmann diskutiert.
Beide Beitrige des Bandes iiber Themen zur Geschichte der Bach-Pflege und
des Bach-Verstindnisses behandeln die Bach-Tradition aufferhalb des deutschen
Raumes. Alfred Mann gibt einen bemerkenswerten Einblick in die nunmehr
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cinhundertjahrige Geschichte der Bach-Pflege in Bethlehem/Pennsylvania, dem
Ort der amerikanischen Erstauffithrung der Johannes-Passion (r888) und einer
bis ins Jahr 1900 zuriickreichenden Tradition jihrlich stattfindender, vom ,,Bach-
Choir of Bethlehem® getragener Bach-Feste. Zu den gewichtigsten Beitrigen
der Festschrift gehort gewifl derjenige Luigi Ferdinando Tagliavinis: eine
iberaus materialreiche, mit grofer Akribie erarbeitete Darstellung tiber die
Verbreitung, Pflege und Beurteilung Bachscher Musik wihrend des 18. und
19. Jahrhunderts in Italien — eine Art Gegenstiick also zu dem von Otto Biba
vorgelegten Aufsatz iiber die Bach-Pflege in Wien (in: Mundus organorum, Fs.
Walter Supper, 1978). Besonderes Interesse verdienen dabei Tagliavinis Hin-
weise auf die Bach-Bezichungen Padre Martinis sowie die neuen Ermittlungen
iber entsprechende Aktivititen der in Bologna wirkenden Musiker beziehungs-
weise Gelehrten Pater Stanislao Mattei und Gaetano Gaspari, welch letzterer
beispielsweise von Fortunato Santini (,,der ein leidenschaftlicher Bach-Ver-
chrer war®) Kompositionen ,,del sommo Maestro Jo Sebastiano Bach® erhielt.
Der Aufsatz enthilt Faksimilebeigaben (darunter eine Abschrift der b-Moll-
Fuge BWV 867/2 von der Hand Wilhelm Friedemann Bachs aus dem Besitz
Padre Martinis) und auch eine Aufstellung der Bachschen Werke, die sich im
Besitz von Padre Martini befanden, mit detaillierten Angaben iiber die heu-
tigen Fundorte der betreffenden Handschriften und Drucke.

Eine Reihe von Beitriigen befafit sich auf diese oder jene Weise mit bestimm-
ten ibergreifenden Fragen zur Personlichkeit, zum Werk und zur historischen
Standortbestimmung Bachs, ohne dal} sie sich zu festen thematischen Grup-
pen zusammenfigen wirden. Werner Felix formuliert Gedanken und Auf-
gabenstellungen zu einigen grundlegenden Aspekten des Problemkreises ,,Leip-
ziger Wirken und Nachwirken; Georg von Dadelsen gibt ,,Anmerkungen
zu Bachs Parodieverfahren™; Walter Gerstenberg reflektiert iiber ,die un-
vergleichliche Bedeutung des protestantischen Kirchenliedes® innerhalb der
Bachschen Kantate, die man — so seine Formulierung — ihrer ,,Idee” nach ,,ge-
radezu eine universale Choral-Phantasie nennen® konnte. William H. Scheide
nennt seinen Beitrag, der um grundsitzliche Fragen des Personlichkeitsbildes
und der Lebensgestaltung des Komponisten kreist: ,,Bach Versus Bach — Miihl-
hausen Dismissal Request Versus Erdmann Letter”. Ausgehend von der Pri-
misse, in der Muhlhduser Formulierung vom ,,Endzweck, nemlich einer regu-
lirten kirchen music™ manifestiere sich Bachs Wille ,,to become a church mu-
sician®, wird der Lebensgang, werden wichtige spitere Dokumente Bachs (ins-
besondere der Erdmann-Brief) im Hinblick auf die ,.reliability” jener Aussage
des jungen Bach befragt. Ungeachtet mancher bedenkenswerten Beobachtun-
gen und Feststellungen im einzelnen fordert Scheides Ansatz im ganzen zu kri-
tischen Einwidnden heraus — nicht zuletzt wegen der historisch nicht zu recht-
fertigenden, gleichsam grundsitzlichen Trennung von kirchlicher und welt-
licher Musikiibung und wegen des einem damaligen Kiinstler zu Unrecht unter-
stellten Selbstverstindnisses als (Nur-)Kirchenmusiker. Die von Ulrich Sie-
gele 1978 (Fs. Georg von Dadelsen) gegebene Deutung des Begriffs , regulirte
kirchen music” (,ein Auffilhrungsapparat, der aus ausgebildeten, geiibten, ei-
gens zu diesem Zweck beschiftigten, also aus Berufsmusikern besteht®) bleibt
ganz aullerhalb der Diskussion.
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In einem Beitrag zur Bach-Analyse greift Paul Brainard das auf dem Mar-
burger Bachfest-Symposium 1978 so auffallend ins Blickfeld geriickte Problem
_vokal-instrumental® aus differenzierter Sicht — allerdings ohne Bezugnahme
auf die dort von Hans Griif und Reinhard Szeskus vorgetragenen Ergeb-
nisse — neu auf. Als Korrektiv zu Werner Neumanns These von der ,,Domi-
nanz des Instrumentalparts® und der ,Dependenz des Vokalparts™ erscheint
Brainard ,,a more comprehensive view* notwendig — ein (von ihm selbst iiber-
zeugend praktiziertes) analytisches Vorgehen, das jenes iibergreifende Moment
der Bachschen Kompositionsweise im Blick behalt, ,in which the subtle inter-
play of musical and textual concerns transcends the vocal/instrumental dicho-
tomy .

Als einer der herausragenden Beitrige des Bandes darf derjenige Christoph
Wolffs gelten (,Die sonderbaren Vollkommenheiten des Herrn Hofcomposi-
teurs”). Einen ,,Versuch iiber die Eigenart der Bachschen Musik™ nennt Wolft
seinen mit einem Zitat aus Birnbaums Verteidigungsschrift von 1739 iber-
schriebenen Aufsatz, der nach den ,.entscheidenden Parametern® der schon von
den Zeitgenossen in ihrer ,,Andersartigkeit und Unvergleichlichkeit” erkann-
ten kompositorischen Leistung Bachs fragt. Eine Schliisselposition in diesem
Fragenkreis stellt fiir Wolff der — aus Formulierungen der Birnbaum-Schriften
und des Nekrologs abgeleitete — ,,Vollkommenheits“- und . Absolutheitsan-
spruch® der Bachschen Musik dar, der seinerseits die Erklarung bietet fur die
umfassende Bedeutung eines _Elaborationsprinzips® bei Bach. In enger kon-
zeptioneller Verkniipfung mit diesem Prinzip, das als ,eine der wesentlichen
und gattungsunabhingigen Konstanten der Bachschen Kompositionskunst und
seines Personalstiles® erkannt wird, sieht Wolff nicht nur den Variations-
gedanken, sondern auch ,Revision und Korrektur®, Bearbeitungs- und Par-
odiepraxis — ,,Parodic als Variation verstanden, d. h. als Elaboration der un-
ausgeschopften immanenten musikalischen Potenz™. Ein bemerkenswerter und
imponierender Versuch, zu einem tieferen Erfassen der kiinstlerischen Eigen-
art und Sonderstellung Bachs sowie grundlegender Prinzipien seiner Schaffens-
haltung und Kompositionsweise vorzudringen.

Dic Bezichungen zwischen Haydn und Bach untersucht Georg Feder in einem
Beitrag, der ein reichhaltiges, ..gewohnlich nicht sonderlich beachtetes™ Fakten-
und Beobachtungsmaterial iiber Verbindungslinien zwischen beiden Meistern
bietet, im ganzen aber doch zu sehr in Auferem verhaftet bleibt, als dall es
in vollem Umfange gelinge, die .scheinbar disparaten Phanomene™ wirklich
_in den Blick® zu bekommen. Man vermift ein intensiveres Eingehen auf
solche zentralen — bestimmte Grundelemente der Kompositionsweise betref-
fende — Fragestellungen, wie Heinrich Besseler (,Bach als Wegbereiter”, 1953)
sic mit Blick auf Bachs, wesentlich iiber Carl Philipp Emanuel vermitteltes,
Einwirken auf den klassischen Instrumentalstil Haydns aufgeworfen hat.
Lothar Hoffmann-Erbrecht versucht eine Systematisierung der musikalischen
.Zeichensprache® durch die .Einteilung in Urentsprechung, rhetorische Figur,
Allegorie und Symbol“; innerhalb der ,,Gruppe der mit einer rhetorischen Fi-
gur kombinierten Symbole” bietet er eine iiberzeugende Deutung des von Bach
mit ,.Symbolum® bezeichneten Doppelkanons BWV 1077 (nicht 1074, wie im
Beitrag zu lesen).
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Eine den Band beschliefende, von Hans Bergmann zusammengestellte Biblio-
graphie der Veroffentlichungen von Alfred Diirr (in der das Fehlen des Aut-
satzes ,Zur Form der Praludien in Bachs Englischen Suiten, Bach-Studien 6,
Leipzig 1981, auffallt) vermittelt auf ihre Art ein Bild von der iiberragenden

und bewunderungswiirdigen Leistung des Jubilars.
Karl Heller (Rostock)

Hans Raupach, Das wabre Bildnis des Jobann Sebastian Bach. Bericht und
Dokumente, Minchen [jetzt: Iserlohn], Karthause Verlag 1983, 119 S., 3 Bild-
tafeln.

Mit dieser ausfiihrlichen und aufwendigen Dokumentation greift der Autor,
von Hause aus Jurist und Sozialhistoriker, jedoch nach eigener Angabe mit
Bachs Musik ebenso vertraut wie mit der Portratkunst seiner Zeit, ein Thema
wieder auf, dem er im Jubildumsjahr 1950 cine schlichtere Publikation mit bei-
nahe dem gleichen Titel gewidmet hatte: Das wabre Bildnis Johann Sebastian
Bachs. Eine Erstveriffentlichung mit Erlduterungen, Wolfenbiittel, Moseler,
23 S. und Bildtafeln. AnlaB fiir die erneute Beschiftigung mit Elias Gottlob
HauBmanns Bach-Portrit von 1748 (im folgenden: H. 1748) ist nicht zuletzt
die Enttiuschung dariiber, daff trotz aller Bemithungen Raupachs in vielen
neueren Publikationen und besonders in Dok IV ,,dem HauBmann 1748 ein
verwunderlich geringes Mafs an Respekt entgegengebracht” wird. Daf Dok 1V,
_dieses fiir jede absehbare Zeit maBgebende Bach-Bildwerk** den ..in den Bild-
crlduterungen als authentisch, wohlerhalten und aussagekriftig beschriebenen
HauBmann 1748 . . . in die Reihe spaterer Kopien in schwarz-weifem Klein-
format versetzt™ (S. 12 £.), wundert freilich nicht nur Raupach. Wenn dieser da-
hinter allerdings institutionelle Haltungen oder gar politische Motive vermutet,
cine Mitschuld bei der Neuen Bachgesellschaft und anderwiirts sucht, so irrt er:
sich: hier handelt es sich sweifelsfrei um die personliche Entscheidung eines:
Autors, die zu respektieren ist, auch wenn man ihre Konsequenz — eine ,,unzu--
lingliche, ja herabsetzende Optik* — bedauern mag. Doch wie steht es mit:
Raupachs eigener Haltung? ,,Die hier dokumentierte Anerkennung des Bild-
nisses [gemeint ist H. 1748] durch die Forschung und letztlich seine malerische
Qualitat setzen alle sonst als Bach angebotenen Portrits auBer Geltung®, heift
es auf der Einbandriickseite bei Raupach. Schliefit diese apodiktische Verdam-
mung auch das Leipziger HauBmann-Bildnis von 1746 (im folgenden: H. 1746)
ein? Das wire wohl ebenfalls eine unzulidngliche, ja herabsetzende Optik™.
Raupachs Studie, in deren elegischem Grundton das Bedauern iiber den ver:
meintlich geringen Erfolg jahrzehntelangen Einsatzes fast stindig mitschwingt
kreist iiberwicgend um zwei Brennpunkte: die Anerkennung von H. 1748 all
echtes und notabene selbstiandiges Bach-Portriat und die Abwanderung dies
ses hochkaritigen Kunstwerkes aus der Heimat des Komponisten.

Um mit dem letztgenannten Punkt zu beginnen: auch in derlei Hinsicht laf¥
sich das Rad der Geschichte nicht zuriickdrehen. Es ist nicht ohne tiefere Be
deutung, dafd der Besitzer des Portrits Walter E. Jenke (1905-1961), der ,,193]



