KLEINE BEITRAGE

Die Herkunft von Bachs ,,Thema Legrenzianum*

Das ,,Thema Legrenzianum™ aus Johann Sebastian Bachs Doppelfuge c-Moll
BWYV 574 konnte bisher in den Werken von Giovanni Legrenzi (1626-1690)
nicht nachgewiesen werden. Auf der Suche nach dem von Bach benutzten
Modell wurde stets das Anfangsthema der Fuge BWV 574 als Ausgangspunkt
genommen, obgleich dieses Thema, wie Stephen Bonta bereits 1964 bemerkte,
eher auf norddeutschen als auf italienischen Ursprung deutet.! Der Schlussel
zur Lésung des Ritsels um die Herkunft des ,,Themas* liegt jedoch nicht im
ersten Subjekt allein, sondern in dem den beiden Subjekten gemeinsamen
Grundmodell. Dieses basiert auf einer auftaktigen, dominantischen Groppo-
Figur,® gefolgt von einem Quintsprung abwirts und einem Oktavsprung
aufwirts (Notenbeispiel 1). Daraus entsteht ein thematisches Gebilde, das fiir
den italienischen Instrumentalstil des 17. Jahrhunderts iiberaus typisch ist.
Im gedruckten Instrumentalwerk Legrenzis erscheint es als Eingangsthema
der Triosonate g-Moll ,,La Mont’ Albana* op. 2 Nr. 11 (Venedig 1655).3 Ein
Vergleich dieser Triosonate mit BWV 574 zeigt, dal Bach nicht nur ein
Thema entlichen, sondern einen ganzen Themenkomplex aufgegriffen und
umgearbeitet hat.

Legrenzi, Op. 2, Nr. 11, T.8-10
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Beispiel 1.

Unter den Sonaten aus Legrenzis Sammlung op. 2, die durch das Wieder-
aufgreifen des Eingangsthemas am Schluf} eine formale Abrundung aufweisen,
ist ;,La Mont' Albana‘ die lingste und komplizierteste. Das Eingangsthema im
6/8-Takt kehrt am Schluf} wieder, diesmal als Kontrasubjekt zu einem neuen

1 8. Bonta, The Church Soratas of Giovanni Legrenzs, Dissertation, Harvard University, Cam-
bridge/Mass. 1964, S. 328, Anm. 117.

2 Vgl. die tonale Beantwortung des ersten Subjekts in T. 5.

8 Vgl. The Instrumental Music of Giovanni Legren3i: Sonate @ due e tre, Opus 2, 1655, hrsg. von
Stephen Bonta, Cambridge/Mass. 1984 (Harvard Publications in Music. 14.), S. 36—41. Zu
»Mont* Albana* vgl. MGG 9, Sp. 48;5f.
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kanzonenartigen Thema. Dieses Tonwiederholungsthema tritt in einem Ein-
satzpaar auf, wobei das zweite Glied das erste in der Oktave bezichungsweise
im Einklang beantwortet. Zusammen mit dem zweiten Glied erscheint das
Kontrasubjekt, so daB aus allen drei Stimmen ein geschlossener Themen-
komplex entsteht. Der Augenblick, in dem das Eingangsthema als Kontra-
subjekt wiedererscheint, wirkt als dramatisch zugespitzter Hohepunkt der
Triosonate.

Gerade dieser Kombinationsgedanke Legrenzis hat Bach offenbar als Grund-
idee fiir BWV 574 gedient (siche Notenbeispiel 2). Dies wird deutlich, wenn
in der Bach-Fuge die beiden Subjekte zusammen auftreten. Bachs erstes
Subjekt projiziert das Einsatzpaar des Legrenzischen Tonwiederholungs-
themas in eine Stimme: Aus der zweistimmigen Imitation wird eine Motiv-
wiederholung innerhalb einer einzelnen Stimme. Von der Originalgestalt des
Themas sind nur drei Auftaktachtel beibehalten, die — anstatt eine grofle
Terz diatonisch aufzufiillen — eine kleine Terz im Sprung erreichen. Wihrend
Legrenzis Tonwiederholungsthema eine Modulation einleitet, belif’it Bach
seine Version ganz in der Tonika.

Die Wiederholung des Kopfmotivs im ersten Subjekt von BWYV 574 ent-
spricht also den beiden Einsitzen des Legrenzischen Originals. Ahnlich wie in
Legrenzis Themenkomplex tritt das zweite Subjekt von BWV 574 zusammen
mit dem zweiten Glied des Kopfmotivpaares auf. Entsprechend seiner Funk-
tion innerhalb des Komplexes behilt es weitgehende Ahnlichkeit mit Legrenzis
Eingangsthema bei. Wihrend jedoch bei Legrenzi das Eingangsthema als
Kontrasubjekt zum Schlufithema fungiert, wird in BWV 574 das zweite
Thema als Kontrasubjekt benutzt.

Legrenzi, Op. 2, Nr.11, T.114-116
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Beispiel 2.

Innerhalb des neugeschaffenen Themenkomplexes in BWV 574 wirkt der
zweite Teil des ersten Subjekts etwa wie eine kanonische Imitation nach deni
Einsatz des Kontrasubjekts. Denn Bach hat als Fortspinnung seines ersten



Kleine Beitrige 107

Subjekts Legrenzis Eingangsthema benutzt. Dadurch ergibt sich die grund-
legende Verwandtschaft zwischen den beiden Themen in BWV 574. Die
Oktavbeziehung zwischen Legrenzis Themenpaar hat Bach in der Exposition
des ersten Subjekts beibehalten, indem er das Kopfmotiv im Kontrapunkt in
der Oktave imitieren 1Bt (zum Beispiel T. 4, T.7 usw.). Philipp Spittas
Vermutung, dieser Oktavkontrapunkt habe mit Bachs Themenmodell zu tun,
erweist sich somit als zutreffend.4

BWYV 574 scheint eine Ubergangsposition innerhalb von Bachs frithen Fugen-
kompositionen einzunehmen. Im Vergleich zu den anderen erhaltenen Fugen
Bachs, die durch ihre Titel bereits ihre Abhingigkeit von Werken von Corelli
und Albinoni andeuten,® zeigt BWV 574 wesentliche Unterschiede in der Be-
handlung des fremden Themenmaterials. Die Verbindung zwischen den Fugen
BWYV 579, 950 und 951 und ihren jeweiligen Modellen lifit sich deutlich er-
kennen. Nicht nur sind keine wesentlichen Anderungen an den entlichenen
Themen vorgenommen worden, sondern es wurden auch grofere Abschnitte
des jeweiligen Originals iibernommen. In diesen Fugen bleibt das entlichene
Material durch Neugestaltung keineswegs so verborgen wie in BWV 574.
BWYV 574 reprisentiert darum aller Wahrscheinlichkeit nach die spateste
Stilstufe der Fugenbearbeitungen, in denen Bach seine Modelle mit ,,Thema
. . . elaboratum™ zu erkennen gegeben hat.

Mit zunehmender kompositorischer Selbstindigkeit tendierte er offenbar dazu,
seine Quellen nicht mehr ausdriicklich zu nennen.® Darauf deutet auch die
Uberlieferung von BWV 574 hin. Diese Fuge ist in zwei Hauptfassungen
tiberliefert, BWV 5742 und BWV 574b. Zwei der drei voneinander unabhin-
gigen Quellen der fritheren Fassung BWV 574b iiberliefern das Stiick mit
der Andeutung seines Legrenzischen Ursprungs im Titel.” Sollte es lediglich
den Zufilligkeiten der handschriftlichen Uberlieferung zugeschrieben werden,
daf sich in keiner Quelle der spiteren Fassung BWYV 574adie Angabe ,,Thema
Legrenzianum . . . elaboratum™ im Originaltitel findet?$

Robert Hill (Kéln)

* Spitta I, S. 421f.

> Vgl. beispielsweise die Titel folgender Abschriften: BWYV 579 (in P 804), BWV g50 (in
P 288), BWV 951 (in Musikbibliothek Leipzig, Mempell-Preller Ms. 8) und BWV g51a
(in P 288 sowie Musikbibliothek Leipzig Poel. mus. Ms. 9 und Ms. R 16).

® So auch in der Fuge a-Moll BWV g944. Obwohl das Fugenthema offenbar aus dem ersten
Allegrothema jenes von Bach transkribierten Konzerts von Giuseppe Torelli (BWV 979)
abgeleitet ist (vgl. H. Keller, Die Klavierwerke Bachs, Leipzig 1950, S. 83), gibt keine Quelle
fir BWV 944 einen Hinweis auf die Herkunft des Themas.

7 NBA IV/5-6 Krit. Bericht, Bd. IL, S. 572.

8 Ebenda, S. 500-503.




