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Englische Resiimees

Giinther Wagner: Instrumental — Vocal as a Problem in 18th-century Assess-
ments of Bach.

Johann Adolph Scheibe’s oft-quoted criticism of Bach, dating from 1737, is
directed at Bach’s vocal music, even though Scheibe does not state so expli-
citly. Bach’s complex manner of composing did not satisfy the demands posed
by the aesthetic of his era for vocal music that was simple, sensitive, or sublime.
Bach’s vocal works, at any rate, were not capable of fulfilling these require-
ments to the same extent as were the works of Hindel, Hasse, or Graun.

Wolf Hobohm: A Hitherto Unknown Opinion by Mattheson Regarding
Johann Sebastian Bach: Observations on a Literary Dispute From Around
1730.

In 1730, Gottfried Benjamin Hancke cited as a prime example of poertic
exaggerarion a poem published in 1727 extolling Mattheson as a musical
scholar, composer, and keyboard performer. In so doing, Hancke mentioned
Bach’s superiority as a performer at the keyboard. Mattheson, in his reply,
published in early 1731, called Bach’s compositions “arttul”, but “unmelodic”.
Mattheson would later soften somewhat this pointed opinion, presenting it
in a milder form in his “Grosse Generalbass-Schule”” of 1731.

Wolfgang Wiemer: A Double Bach Discovery: A Lost Copy Made by Gerber
(BWV 914 and 996) and an Unknown Chorale Collection Assembled by
Christian Friedrich Penzel.

The author of this essay came into the possession of two Bach sources in 1984.
The first is a copy, in the hand of Bach’s pupil Heinrich Nicolaus Gerber,
of the Toccata BWV 914 and the Suite BWV 996; this source was previously
believed to have been lost for several decades. The second manuscript is
a collection, assembled in 1780, of more than 1oo four-part chorales. The
majority of these are by Johann Sebastian Bach; 32 hitherto unknown sett-

ings — in spite of certain compositional errors — are possibly also attributable
to Bach.

H. Peter Ernst: Johann Sebastian Bach’s Duties at the Former Augustinian
Monastery at Miithlhausen and the Fate of its Wender Organ.

Like his predecessors and successors as organist at the Blasius-Kirche in
Miihlhausen, Bach also had subsidiary responsibilities for playing the organ
at various smaller churches within the city. One such church was the Maria-
Magdalena-Kirche, which was torn down in 1884. OF its organ, built by
Johann Friedrich Wender, only the case-work, the windchest, the manual
keyboard, and a few other parts have survived. All of these parts were trans-
ferred to the church in Dorna, near Mihlhausen, in 1985; a restoration of
the instrument is planned.
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Ulrich Driiner: Violoncello piccolo and Viola pomposa in the Music of Johann
Sebastian Bach: Remarks on Some Questions Concerning the Identity of
these Instruments and Techniques of Performing on Them.

Surviving documents from the 18th century leave unanswered many questions
concerning the construction of the Violoncello piccolo and the Viola pomposa
and the techniques used in performing on these instruments. A careful exami-
nation of all relevant available instruments, music, and references from literary
sources reveals that it is necessary to distinguish not between two different
types of instruments, as has hitherto been the practice, but three. What now
might be termed the “*Bach Violoncello piccolo” - an instrument of relatively
small dimensions, to be held on the arm while being played — is worthy of
special attention.

Don L. Smithers: Gottfried Reiche’s Reputation and His Influence on the
Music of Johann Sebastian Bach.

The great demands that Bach’s works from his first decade in Leipzig place
upon the brass instruments, particularly the first trumpet, can be explained
by the fact that Gottfried Reiche stood at the head of the Leipzig Town Musi-
cians until 1734. Reiche must have commanded extraordinary technical skills,
not only in his mastery of the high clarino range, but also in his ability to
play notes lying outside the natural scale.

Alfred Diirr: Peculiarities in the Sources of Bach's Weimar Cantatas.

The sources that transmit Bach’s Weimar cantatas exhibit a number of pecu-
liarities that are difficult if not impossible to explain. This applies to the apparent
loss of oboe parts for the Cantatas BWV 172, 21, 31, and 162, as well as to
the possibility of later performances — or alterations to the instrumentation
before the first performance — of the Cantatas BWV 182, 21, 199, 31, and 185.
Similarly, questions remain to be answered concerning the chronology of
Bach’s Weimar cantatas and the librettists he chose for these works.

Konrad Kuster: Meiningen Cantata Texts in the Circle of Johann Ludwig
Bach.

The cycle of sacred cantata texts preserved in a reprint from 1726 and described
by Walter Blankenburg in 1977 did not originate — contrary to previous
belief — in the years after 1710. Instead, these texts must have already been in
existence at an earlier date: Georg Caspar Schiirmann, the Meiningen Hof-
kapellmeister, is known to have set multiple cantatas to texts from this collec-
tion in May of 1705. The texts of this cycle mix original verse (recitatives,
arias) with biblical texts and chorale strophes; it has hitherto been assumed
that the earliest known texts of this kind were from 1711, by Erdmann Neu-
meister.

Franzésische Resiimees

Gunther Wagner: Instrumental-vocal comme probleme dans les ¢valuations
de Bach au dix-huitieme siecle.

La célebre critique de Bach faite par Johann Adolph Scheibe en 1737 s'adresse
a la musique vocale de Bach, quoique Scheibe ne I'affirme pas de fagon expli-
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cite. La maniére complexe dont composait Bach ne satisfaisait pas aux exi-
gences de l'estétique contemporaine, qui pronait une musique vocale de
qualit¢ simple, sensible, ou sublime. Les ceuvres vocales du maitre ne Furent
pas capables, en tout cas, de répondre aussi bien que celles de Handel, de
Hasse, ou de Graun a ces demandes.

Wolf Hobohm: Une opinion de Mattheson jusqu’ici inconnue concernant
Johann Sebastian Bach: Quelques observations sur une dispute littéraire
d’environ 1730.

En 1730, Gottfried Benjamin Hancke a cité comme exemple modele d’exagé-

ration poétique un poéme, publi¢ en 1727, qui louait Marttheson en tant que

savant musical, compositeur, et interprete au clavier. Dans sa réponse, publice
tot en 1731, Mattheson a caractérisé les compositions de Bach comme «pleines
d’art» mais «non-mélodiquesy. Par la suite, Mattheson adoucirait cette position

aigué€, pour la présenter sous une forme moins extréme dans sa «Grofe General-
bal3-Schule» de 1731.

Wolfgang Wiemer: Une double découverte bachienne: Une copie perdue faite

par Gerber et une collection de chorales rassemblée par Christian Friedrich
Penzel.

L’auteur de cette contribution est entré en possession, en 1984, de deux sources
de la musique de Bach. La premicre est une copie, de la main de Heinrich
Nicolaus Gerber — éleve de Bach — de la Toccate BWV 914 et de la Suite
BWV 996; c’est un manuscrit que I'on croyait perdu depuis plusieurs dizaines
d’années. La seconde source represente une collection de plus de cent chorales
a quatre parties, rassemblée en 1780. La plupart de celles-ci sont de Johann
Sebastian Bach; trente-deux réalisations jusqu’ici inconnues sont, en dépit
de quelques erreurs d’écriture, ¢galement susceptibles d’étre attribuées a Bach.

H. Peter Ernst: Les responsabilités de Johann Sebastian Bach a I'ancien

monastere augustinien de Miihlhausen, et le sort de I'orgue Wender de
cette église.

Comme ses devanciers et comme ses successeurs au poste d’organiste a la
Blasius-Kirche de Miihlhausen, Bach tenait aussi la responsabilité subsidiaire
de jouer dans de diverses églises plus modestes dans la ville, parmi lesquelles
la Maria-Magdalena-Kirche. Cette derniére fut démolie en 1884; de son orgue,
construite par Johann Friedrich Wender, seuls le buffet, le sommier, le clavier
manuel, et quelques autres éléments ont survécu. On a transporté tous ces
eléments dans I'église de Dorna, pres de Mihlhausen, en 1985; une restau-
ration de 'instrument es projetée.

Ulrich Driiner: Violoncello piccolo et viola pomposa dans la musique de
Johann Sebastian Bach: Remarques sur quelques questions concernant
I'identité de ces instruments et sur les techniques de leur jeu.

Les documents existants du dix-huitieme siécle laissant ouvertes de maintes
questions autour de la construction du violoncello piccolo et de la viola
pomposa, et des techniques utilisées dans le jeu de ces instruments. L’ examen
soigné de tous instruments accessibles, de la musique et des références litté-
raires pertinentes montre la nécessité d’une distinction entre non pas deux —
comme il a été I'habitude de faire — mais trois types dinstruments. Ce que
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I'on pourrait désormais appeler le «violoncello piccolo de Bach» — un instru-
ment d'assez petites dimensions, tenu sur le bras pendant le jeu — mérite une
attention particulicre.

Don L. Smithers: La réputation de Gottfried Reiche, et son influence sur la
musique de Johann Sebastian Bach.

Les difficultés extraordinaires des parties pour cuivres — et particulicrement
de la premicre partie — dans le cantates écrites par Bach pendant sa premicre
décade a Leipzig, s'expliquent par la présence de Gottfried Reiche a la téte
des musiciens municipaux de Leipzig jusqu’en 1734. Ce musicien a di posse-
der une technique remarquable, non seulement dans sa maitrise du registre
haut-clarino, mais aussi dans sa capacité de jouer en dehors de I'échelle natu-
relle.

Alfred Diirr: Anomalies dans les sources des cantates de Weimar.

Les sources comportant les cantates écrites par Bach a Weimar contiennet
aussi certaines anomalies, difficiles sinon impossibles a expliquer. Celles-ci
comprennent la perte apparente des parties hautbois dans les cantates BWV 172,
21, 31, et 162, aussi bien que la possibilité¢ d’ex¢cutions postérieures — sinon
d’altérations dans linstrumentation avant la création — dans les cantates
BWV 182, 21, 199, 31, et 185. De facon analogue, il rest des imprécisions
quant a la chronologie des cantates de la période Weimar de Bach, et aux
librettistes qu’il a choisis pour ces ccuvres.

Konrad Kiister: Textes de cantate a Meiningen, dans le cercle de Johann
Ludwig Bach.

Un cycle de textes de cantates sacrées, préserve dans une republication de
1726, fut décrit par Walter Blankenburg en 1977. Contrairement a I'opinion
recue, ca cycle ne prend pas son origine dans les années apres 1710, mais sans
doute dans une ¢poque antérieure: Georg Caspar Schiirmann, maitre de chapelle
de Meiningen, a écrit des cantates multiples sur certains textes de cette collec-
tion en mai 1705. Les textes du cycle mélangent des vers originaux (récitatifs,
airs) avec textes bibliques et strophes de chorales; jusqu’ici, I'on avait pense¢
Erdmann Neumeister comme le premier dutiliser, en 1711, des textes de ce
genre.

Russische Restimees

Giinther Wagner: Hucrpymenraibroe-Bokaabaoe kak npodaema onenkn baxa B
18 Bere.

MuorokpaTHo IuTHpoBaHHas kpurnka Baxa Apoasdom Illaiibe (1737) nanpas-
Jena, XoTs 00 ATOM 1 He CKa3aHo IpsMo, HA BOKajbHBe countennsd. Bax, ¢ ero
KOMIO3UTOPCKIM YHUBEPCAII3MOM, He 0TBEYA HCTeTHYeCKIM TPeOOBAHIAM CBOCTO
BPEMEHN B OTHOMIEHUII »IPOCTOH, UyBCTBITEILHOI I BO3BEIIEHHOH« BOKAIbHOI
MysbikiL. Bo BeakoM caryuae, B Toii Mepe, B Kakoii o10 yaaBazoch empemio, Xacce
i I'payny.
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Wolf Hobohm: Henspecrnoe muenue Horanra Martesona o I1. C. Baxe. BavMeuanis
K OJHOMY JHTepaTypHoMy crnopy 1730 roga.

OnybaukoBanuoe B 1727 romy XBamzeGHoe CTUXOTBOpeHHE B uecTb Marresona-
MYSBIKATBHOTO YHEHOTO, KOMIO3NTOPA I HCHOJHUTENA HA KIABHIIHBIX HHCTPY-
MenTax — B 1730 roxy oxapartepusosano Lorrdpugom Benmamunom Xamke, kak
00pasNOBLIl MPUMEp MOITHYECKOTO HpeyBeanvenns. llonyTHo XaHke HAIOMHILI
0 mpeBocxozxcTe Baxa B nrpe Ha KIABUIIHEIX MHCTPYMeHTaX. B orBeTHOd pennke,
onyOankoBaHHOI B Havaie 1731 roga, MaTTe30H wasBad 0AXOBCHIe ROMIIO3UIINN
CUCKYCHBIMID), HO «@MeJ0AMYeCKHMI». BrocaegcTBum om cMArYuI cTosie peswoe
CYIeHIEe I yiKe B 9TOll cMAr4énnoii opme momecTnss B cBoeit «Boabmoii mroze
regepaadaca» ot 1731 roga.

Wolfgang Wiemer: Ogna axoBckas «IBoiiHasm» HaXOJIKA : MCYE3HYBINAA KOIMA
PepGepa (BWV 914 m 996) 1 mHemssecTHoe XopaibHoe cobpanne Xpucrnaxa
Opugpuxa Ilennemns.

B 1984 rogy aBTOp CTaThH CMOr HPUOGPECTH ABA GAXOBCKIX MCTOYHIIKA. ITepBerit —
oH HamicaH yyennkoM Baxa Xaitmpuxom Hukomaycom DPepGepom u COAEPHAIT
Toxrary BWV 914, a raxixe Ciontry BWV 996 — jpecarsu mer camrasics yTepsaH-
HeM. Ko BTopomy npmioseno cofpamue 1z 100 YeTEIPEXIOIOCHEX X0paos,
O0JBIIMHCTBO U3 KOTOPHIX NPHHAAIERAT Baxy; 32 10 CHX HEM3BECTHBIX Xopamxa—

HEB3UPas HA MHOTOYUCIEHHEIE T'PAMMATHYeCKHE ONMOKH — BEPOATHO TaKikKe
npununcare Baxy.

H. Peter Ernst: [learensnocts Baxa B GaBmem MioabrayseHCKOM MOHACTHIpe
Baasmennoro Asrycruna i cyap6a MOHACTHIPCKOTO Benpgep-oprauna.

ITooGHO CBOMM IpejIIIeCTBEHHIKAM 1 TIPEEMHIKAM 110 OpPraHHOi caysbe B HEPKBI
¢B. Bracna B Miombraysene, Bax jomken 651 HTPATH Takske B PAaBIMYHBIX MaJeHb-
RIX HEPKBAX ropofa. B Toy uicae n nepxsi Mapuu-Margamenss:, paspyieHHoit
B 1884 rony. Ot oprana, mocrpoerHoro Morannom D@pugpuxom Bengepowm, ocrammces
ROPIyC, BAH/IaAA, MaHyaldbHAsd KIaBHATYypa I HEKOTOpHE Apyrme dactu. OHMI

NepeHeCceH bl B 1epkoBb B [lopHe Gims Mioaraysena. [lnanupyerca BoceranoBIenne
HHCTPYMEHTA.

Ulrich Driiner: Buoxonyens mixkomo u iona mommosa y U. C. Baxa.
K sompocy 06 njenTuumocTH H MaHepe UTPH HA STHX MHBTPYMeHTAX.

OTrocnTeIBHO yeTpoiicTBa M MaHepH WIPH HA BHOIOHYENN THKKOIO M BHOIe-
TOMI03a AOMIE[INNE [0 HAC AOKYMEHTH 18 BeKa MHOTME BONPOCH 0CTABIAIOT
OTEPEITENMIL. IIpoBepka BceX COXpaHMBIINXCS HA CETOHATIHMIL e Hb HHCTPYMEHTOB,
HOTHEIX TEKCTOB J1 JHTEPATYPHBIX CBUETEIBCTB HOKASHBAIOT, YTO BONPEKH OHITY-
follleMy 10 CHX 10D IIPEICTABICHUIO Pedb JOKHA HITH HE 0 2, HO 0 3 THIAX HHCTDY-
MenToB. HamGouabmero BHUMAHNA 3aCIy;KUBAET Tak HasHBaeMas «BaxoBCHAS
BHOJOHTEAL-TMKKOI0» — MUHMATIODHEBI WHCTPYMEHTK, HA KOTODOM Wrpam,
Jep:ka ero B pykax.

Don L. Smithers: Torppu Paiixe u ero Biansamnme xa myssiky H. C. Baxa.

Bricorue TpeGoBanns, KOTOpPHE HPEABABIAIT K UCIOTHUTOIAM Ha MEeJHBIX IYXO0-
BBIX 7, 0CODEHHO K MepBoii Tpyde, GaX0BCKUE KOMIIO3HIIL IEPBOTro JeHNIUTCKOTo
AECATHIETHA, OOBACHACTCA TeM, 4To 10 1734 T0Za BO IJIaBe I'OPOACKOI My3bIKH
Jlefimura crosn Torrgpux Paiixe. Paiixe, fomskmo OBITH, HE TOJBKO OIecTALIe

BJIAJlesT BEPXHUM KIADIHHBIM DETHCTPOM, HO H CBOGOAHO BEIXOLNI 32 TpeJeIrbl
HATYyPAJbHOM MIKAJEL.
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Alfred Diirr: Hexoropsie 0COOEHHOCTH MCTOYHHKOB K BeiiMapCKUM KaHTaTaM
Baxa.

TpajuinoHHbe ICTOYHN KN BeiiMapcknx kanTatT Baxa ofnapyssnuBaloT pAg Hecypas-
HOCTel, ¢ TPYAOM WM COBCEM He IOAZAIINXCA 00BACHEHND. OTO0 KacaeTcd
OUeBUJIHOI TT0TepH TOGOITHEIX T0I0coB B kKanTatax BWV 172, 21, 31 u 162, a Taxxe
BO3MOMKHOIO IOBTOPHOTO MCIOJHEHHMA W M3MeHeHHii cocTaBa Tepej IepBhIM
ncmoaHennem B kautarax BWV 182, 21, 199, 31 u 185. PasabiM 00pa3oM oCTaoTCA
OTKPBITBIMIL BOTIPOCHL, KACAWIMMECA XPOHOJOIMH BelfiMapCKUX KaHTAT, a TaKke
npusiekaeMbx Baxom janGperTncros.

Konrad Kister: Maiinunrenckue kanratueie Teketsl 13 xpyra Horanna Jlwoasura
baxa.

OnyoankoBanuelii B 1977 rogy B Bamprepom Bianke nOyprom rogoBoii nuki
KaHTATHBIX TEKCTOB - KOINA n3ganua 1726 rojga — BpaspesyCcToABIIEMYCA MHEHUIO,
Gonee panHon0 AaTHpoBRy. Ilo gocTOBepHBIM HCTOUHIIKAM, B Mae 1705 roga Maii-
HUHTIeHCKUIT TpuABOpHEIT ranemameiictep I'eopr Racmap Ilropmann Oeceropuo
HAMNCAJI MHOTIE KAHTATHl, BOCIOJIb30BABUINCH TEKCTAMH M3 YIOMAHYTOTO C00-
pauns. XapakTepHoe IJIA HUX CMelleHie CBOOOJHOI 1102311 (PeYnTaTuBhL, apiil)
¢ OUOIEHCKIMI IUTATAaMI 1 XOPAJIbHBIMII CTpO(aMi A0 CHX TOp CYUTAIOCH HOBOB-
BegenueM Dpamvanna Hoiimaiicrepa (1711).

Tschechische Resiimees

Giinther Wagner: Instrumentilni — vokalni jako problém hodnoceni Bacha
v 18. stoleti

Mnohokrite citovana kritika Bacha z pera Johanna Adolpha Scheibeho z roku
1737 se tykd — aniz by ji expressis verbis jmenovala — Bachovy vokilni hudby.
Bachtiv komplexni zpusob kompozice nespliioval pozadavky tehdejsi estetiky

okud jde o jednoduchost, citovost (,,Empfindsamkeit™) nebo vznesenost
vokalni hudby, rozhodné ne v té mife, jak jim odpovidala hudba Hindlova,
Hasseho nebo Grauna.

Wolf Hobohm: Neznimy vyrok Johanna Matthesona o Joh. Seb. Bachovi.
Poznamky k literarnimu sporu kolem roku 1730

Basen oslavujici Matthesona jako hudebniho ucence, skladatele a hrace na
klavesové néstroje publikovanou 1727, oznacil roku 1730 Gottfried Benjamin
Hancke za vzorovy pfiklad poetického pfehanéni. Zaroven se Hancke zminuje
o Bachové prevaze ve hie na kliavesové nastroje. Ve své replice, otisténé
zacatkem roku 1731, oznacuje Mattheson Bachovy skladby za ,,umélé’’
(kiinstlich), ale ,,nemelodické’". Mattheson tento pfikry nizor pozdéji o néco
zmirnil a v této zeslabené podobé jej prevzal do své ,,Grobe Generalbali-
Schule* z roku 1731.

Wolfgang Wiemer: Dvojity bachovsky nalez: nezvéstny Gerberiv opis
(BWYV 914 a 996) a neznama sbirka chorala Christiana Friedricha Penzela
V roce 1984 ziskal autor ¢linku dva bachovské prameny. Prvni z nich, psany
Bachovym zikem Heinrichem Nicolausem Gerberem a obsahujici Toccatu
BWYV 914 a Suitu BWV 996, byl po celd desetileti povazovin za nezvéstny.
U druhého rukopisu se jednd o svazek, ktery byl porizen roku 1780 a obsahuje
100 Erythlasych choralovych vét. Vétsina z nich pochazi od Johanna Sebastiana
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Bacha; 32 dosud neidentifikovanych chorala lze — bez ohledu na nékteré
chyby v sazbé — pfipsat pravdépodobné také Bachovi.

H. Peter Ernst: Pasobeni Joh. Seb. Bacha v nékdejsim klastere augustinianek
v Miihlhausenu a osud taméjsich Wenderovyjch varhan

Stejné jako jeho predchidci a nasledovnici na misté varhanika v kostele sv.
Blasia v Mihlhausenu, také Bach hril mimo svaj dvazek v ruznych mensich
kostelech mésta na varhany. To plati i o kostele sv. Ma#i Magdaleny. Tento
kostel byl zbourin roku 1884; z varhan, které postavil Johann Friedrich
Wender, se dochovala skfin, vzdusnice, klaviatura manudlu a nékteré dalsi
casti. Roku 1985 byly preneseny do kostela v Dérna u Miihlhausenu: je
plinovina rekonstrukce tohoto nastroje.

Ulrich Driiner: Violoncello piccolo a viola pomposa u Johanna Sebastiana
Bacha. K otdzkim identity a zpisobu hry na tyto nastroje

Pokud se tyka stavby a zpusobu hry na violoncello piccolo a viola pomposu
ponechivaji dochované dokumenty z 18. stoleti mnoho otizek otevrenych.
Prazkum vsech jesté dosazitelnych nistroja, notovych textd a literarnich
svédectvi ukazuje, Ze na rozdil od dosavadniho pojeti je nutno hovorit ne o
dvou ale o tfech typech nistroju. Nejvétsi pozornost zaslouzi nastroj, ktery
by mél byt pojmenovan ,,bachovské violoncello piccolo™. Jedni se o nastroj
mal¢ho formadtu, ktery se pfi he drzel na pazi.

Don L. Smithers: Proslulost Gortfrieda Reicheho a jeho vliv na hudbu Jo-
hanna Sebastiana Bacha

Vysoké pozadavky, jez kladou Bachovy skladby z prvniho tvaréiho desetileti
v Lipsku na zestové nastroje a zvlasté na prvniho trompetistu, se daji vysvétlit
tim, ze az do roku 1734 stal v cele lipskych meéstskych hudebnika Gottfried
Reiche. Reiche musel byt hricem mimofadnych schopnosti nejen pokud jde
o ovladani vysoké clarinové polohy, ale i o hru jinych nez ptirozenych tona.

Alfred Diirr: Pozoruhodnosti v pramenech Bachovych vymarskych kantat.

Dochované prameny Bachovych vymarskych kantit vakazuji fadu nesrov-

nalosti, které se nedaji vysvétlit nebo jen velmi obtizné. To se tykd zjevné
- ztraty hobojovych partt pro kantaty BWV 172, 21, 31 a 162, ale také moznosti

dalsich provedeni nebo zmén obsazeni pred prvnim provedenim u kantat
. BWYV 182, 21, 199, 31 a 185. Otevieny zustavaji rovnéz otazky chronologie
- Bachovych vymarskych kantat i otazky jeho libretisti.

Konrad Kiister: Meiningenské texty kantat kolem Johanna Ludwiga Bacha

Rocnik texta duchovnich kantat, ktery popsal roku 1977 Walter Blankenburg
- a ktery je dochovén v novo tisku z roku 1726, nepochizi — jak se dosud pied-
pokladalo — z doby po 1710, ale musel existovat jiz dfive: v kvétnu 1705
zkomponoval meiningensky dvorni kapelnik Georg Caspar Schiirmann pro-
kazatelné vice kantit na texty z této sbirky. Texty tohoto roéniku tvofi volné
basné (recitativy, arie) biblické texty a chordlové strofy; podle dosavadnich
znalosti byly dolozeny poprvé az 1711 u Erdmanna Neumeistera.
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Nachtrag zu Jahrgang 72 (1986):
Tschechische Restimees

Helmut K. Krausse: Erdmann Neumeister a texty kantat Johanna Sebastiana
Bacha

Srovnani kantdtovych textd Neumeisterovych s texty jinych autort ukazuje,
jak silné Neumeister ovlivnil duchovni basnictvi své doby. V mnoha textech
ke kantatim ]. S. Bacha lze najit charakteristické obraty, které¢ jsou zjevnou
napodobou Neumeisterovych formulaci.

Ulrich Siegele: Bachovo postaveni v lipské kulturni politice jeho doby
(Zéaver)

Treti dil této studie zkouma, jak dalece urcily celkové kulturné politické
podminky v Lipsku, zejména systém spravy a struktura (organizace) duchovni
hudby dobu, kdy Bach zastival svij utad. Ze zkoumani vyplynulo, ze ty
konflikty, jez Bacha v Lipsku postihly a které stoji za zminku, byly zptasobeny
strukturalnimi pfedpoklady. Souhlas i odmitani, jez Bach v Lipsku zazil,
byly takrka predem, naprogramoviny.

Christian Ahrens: Joh. Seb. Bach a ,,novy vkus™ (,,neuer Gusto™) v hudb¢
kolem roku 1740

Nabidky hudebnin v oznimenich ¢asopisti z let kolem roku 1740 osvétluji
vyvoj vkusu publika. Na tomto pozadi je znama casopisecka zprava o Bachoveé
improvizaci fug v Postupimi v kvétnu 1747 zvlasté pozoruhodna. Lze pred-
pokladat, ze tuto zpravu, v niz je jednostranné vyzdvyhovano Bachovo kontra-
punktické uméni, prosadili do novin hudebnici, zainteresovani na novych
smérech; také Bachtiv syn Carl Philipp Emanuel mohl na tom mit svaj podil.

Hans Wolfgang Theobald: K historii varhan Johanna Scheibeho v Zschortau
u Lipska, které Bach kolaudoval roku 1746

Na podkladé svazku ake, které byly nalezeny v archivu kostela v Zschortau,
je mozno detailné nastinit stavebni historii varhan, které postavil Johann
Scheibe. Materiil poskytuje rovnéz nova hlediska tykajici se oprav provede-
nych v 19. stoleti 1 ostatnich zmén.

Walter Salmen: Uvahy o vlivu Bacha na vytvarné uméni 20. stoleti.

Na rozdil od literatury mél Bach vyznamny vliv na vytvarné uméni 20. stoleti.
Zvlaste Paul Klee, George Braque, August Macke a Oskar Kokoschka se ve
svych obrazech typu ,,hommage®, v obrazech inspirovanych fugou i ve svych
abstraktnich kompozicich odvolavala expressis verbis na Bacha.
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