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Carl Philipp Emanuel Bachs Umarbeitungen seiner Claviersonaten

A

Von Darrell M. Berg (St. Louis, Missouri) /
Zu verschiedenen Zeiten seines Lebens und aus verschiedenen Griinden sah
sich Carl Philipp Emanuel Bach veranlal3t, seine Claviersonaten umzuarbeiten
und ihnen neue Fassungen zu geben. Im Vordergrund mag dabei das Interesse
gestanden haben, den sich dndernden Anspriichen einer wachsenden Anhinger-
schaft von Clavierspielern gerecht zu werden, doch war Bach gewill auch
darauf bedacht, seine eigenen wechselnden Qualititsvorstellungen zu reali-
sieren. Eine Untersuchuno dieser Sonaten-Umarbeitungen gewihrt darum
einen Einblick in seine stlhsnsche Entwicklung und erlaubt Ruckschlusse auf
gewisse Aspekte seiner kompositorischen Arbelts“ eise.

Die fritheste Nachricht iiber die Umarbeitungen von Bachs Sonaten bietet das
1790 von seiner Witwe veroffentlichte Nachlaf3-Verzeichnis,! dessen Informa-
tionen offensichtlich auf einem vom Komponisten selbst angelegten Werk-
verzeichnis beruhen.2 Das Nachlaff-Verzeichnis zihlt die Instrumentalkompo-
sitionen innerhalb der Werkkategorien in chronologischer Folge auf, nennt
fir die meisten Stiicke das Entstehungsjahr und fiir einige auch das Jahr der
Umarbeitung.

Genau entsprechende Angaben finden sich in einem Karalog, den sich um
1810 der Schweriner Organist Johann Jacob Heinrich Westphal von seiner
Sammlung Emanuel Bachscher Werke anlegte.? Westphal erginzte die
Informationen des Nachla-Verzeichnisses um Publikationsanzeigen und
zitierte bis 1809 erschienene Kritiken von Bachs Werken, stimmt jedoch im
tibrigen weitgehend mit diesem iiberein. Offensichtlich beruhen die Daten in
Westphals Katalog ebenfalls auf Angaben Bachs, da dieser in den 178cer
_]ahren mit dem Schweriner Organisten korrespondierte.* Bei der Ergianzung
seiner Sammlung nach Emanuels Tod fand Westphal dann die Unterstiitzung
der Witwe, Johanna Maria, und der Tochter, Anna Carolina Philippina Bach.?

Die Angaben tiber Bachs Umarbeitungen seiner Claviersonaten im Nachlaf3-
Verzeichnis und im Westphal-Katalog fanden bislang ebensowenig Beachtung

1 NV (sieche Abkiirzungen und Sigel).

2 Vgl. D. M. Berg, Towards a Catalogue of the Keyboard Sonatas of C. P. E. Bach, JAMS 32,
1979, S. 280-285.

3 Abteilung ,,Claviersachen in ,,Catalogue thematigue des oenvres de Charles Philippe Emmanuel
Bach *“ (Briissel, Bibliothéque Royale Albert 1°T: Ms. 11 4140). Zu zwei fritheren Katalogen
Westphals in der Handschrift ,,Gesammelte Nachrichten'* (B-Br: IT 4133) vgl. R. W. Wade,
The Keyboard Concertos of Carl Philipp Emanuel Bach, Ann Arbor 1981, S. 9—12.

4 Vgl. M. Terry, C.P. E. Bach and |.]. H. Westphal — A Clarification, JAMS 22, 1969,
S. 106—115; E. R. Jacobi, Five Hitherto Unknown Letters from C. P. E. Bach to |. |. H. West-
phal, JAMS 23, 1970, S. 119—127; ders., Three Additional Letters from C.P. E. Bach fo
J-J- H. Westphal, JAMS 27, 1974, S. 119—125.

® Ich danke Frau Lotte Schmid (Augsburg) fiir die Gewihrung der Einsichtnahme in die
unveroffentlichten Briefe J. M. und A. C. P. Bachs an Westphal aus ihrer wertvollen Samm-
lung und fiir die Erlaubnis zur Veroffentlichung von Briefausziigen.
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124 Darrell M. Berg

wie die musikalischen Quellen, in denen sich die verschiedenen Fassungen
dokumentiert finden.® Eine vollstindige Liste der betreffenden Quellen lifit
sich aufgrund der beiden Verzeichnisse allerdings nicht erstellen, da diese sich
jeweils nur auf den Komplex einer einzigen Sammlung beschrinken. Doch
bietet Erich Beurmanns Dissertation iiber ,,Die Klaviersonaten Philipp
Emanuel Bachs* (Géttingen 1952) eine Ubersicht aller Sonaten (einschlieBlich
der verschiedenen Fassungen) unter Angabe simtlicher Quellen. Beurmanns
Nachweise konnten inzwischen erginzt werden durch Informationen in
Eugene Helms ,,A New Thematic Catalog of the Works of Carl Philipp Ema-
nuel Bach™ (New Haven/London 1987).

Im Zusammenhang mit den Arbeiten an der Carl-Philipp-Emanuel-Bach-
Gesamtausgabe erscheint es nunmehr an der Zeit, einen Vergleich der ver-
schiedenen Sonatenfassungen mit den Angaben der beiden frithen Verzeich-
nisse durchzufiihren. Diese unterscheiden zwischen drei Arten von Um-
arbeitungen:

1. Erneucrung — die sechzehn zwischen 1731 und 1738 in Leipzig und Frankfurt
(Oder) entstandenen Sonaten (einschlieBlich der Suite Wq 65/4) werden an-
gefiihrt als in den Jahren 1743 beziehungsweise 1744 ,,erneuert’ (in Erginzung
der Angaben des NachlaB-Verzeichnisses und des Westphal-Katalogs sind
wahrscheinlich mindestens zwei, vielleicht sogar vier der frihen Berliner
Sonaten ebenfalls als ,,erneuert'* anzuschen).”

2. Verinderung — zwei spitere Sonaten, Wq 65/32 (1758) und Wq 51/1 (1760),
werden beschrieben als ,,nachher verindert*.8

3. Verinderung und Auszierung — am Schluf3 der Instrumentalwerke des
Nachlal3-Verzeichnisses findet sich die Erwihnung einer fir Schiiler gedachten
Sammlung von »»Veranderungen und Auszierungen® zu gedruckten Sonaten.®
Der Unterschied zwischen der zweiten und dritten Art von Umarbeitung ist
cher gradueller als prinzipieller Natur. In beiden Fillen handelt es sich um die
Auszierung von Melodie und Satzgefiige ohne Verinderung von Periodik oder
harmonischer Fortschreitung. Die hierhin gehorigen Sonatenfassungen werden
denn auch im Nachlaf3-Verzeichnis nicht als Ersatzfassungen gefithrt und haben
als auffihrungspraktische Einrichtung der Originalfassungen zu gelten. Die
vorliegende Studie lift diese weitgehend unberiicksichtigt!® und konzentriert
sich auf die Umarbeitungsfragen der ,,erneuerten Sonaten. Eine den jiingsten
Forschungsstand berticksichtigende Ubersicht simtlicher Umarbeitungen
bietet Tabelle I (S. 151ff.).

Ein wichtiger Unterschied zwischen Bachs ., Erneuerungen’ und den tibrigen

¢ Einige Untersuchungen zu Bachschen Werken anderer Gattungen bieten cine entsprechende
Quellentibersicht: E. F. Schmid, Car/ Philipp Emanue! Bach und seine Kammermusik, Kassel
1931; E. Suchalla, Die Orchestersinfonien Carl Philipp Emanuel Bachs, Augsburg 1968;
R. Wade, a. a. O.

GNIVAS S =

8NV, S. 14 und 16.

INVES S5z

1 Vgl. D. M. Berg, C.P.E.Bach's ,,Variations and ,,Embellishments* for bis Keyboard
Sonatas, in: The Journal of Musicology 2, 1983, S. 151-173.
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Umarbeitungen besteht anscheinend darin, dafl die erneuerten Fassungen die
fritheren ersetzen sollen. Ein Brief an Johann Joachim Eschenburg vom
21. Januar 1786, in dem Bach vom Verbrennen seiner frithen Werke spricht,11
bestitigt diese Annahme. Es ist zudem wahrscheinlich, daf die Frithfassungen
der Claviersonaten, die im NachlaB-Verzeichnis als ,,erneuert* angefiihrt sind,
sich unter den von Bach vernichteten Werken befanden. So iiberrascht es nicht,
wenn fir fanf frihe Sonaten (Wq 62/1, 65/2, 64/2, 64/3 und 65/5) nur die
spiteren Fassungen erhalten sind. Andererseits ist ebensowenig iiberraschend,
dal fiir die tbrigen elf der sechzehn frithen ,,erneuerten” Sonaten (Wq 65/1
und 3, 64/1 und 4-6, 65/6-10) sowie fiir vier frithe Berliner Sonaten (Wq 62/2,
65/11, 62/3, 65/12 — nicht als ,,erneuert’* angegeben; vgl. Tabelle I) simtliche
Fassungen tberliefert sind. Denn 1786 lag es offensichtlich nicht mehr im
Bereich von Bachs Moglichkeiten, die Quellen der Frithfassungen aller dieser
Werke zu unterdriicken. Vielleicht diente die Angabe ,,erneuert™ im Nachlaf-
Verzeichnis nicht zuletzt dazu, den Besitzern ilterer Fassungen bekanntzu-
geben, dafl verbesserte Fassungen verfiigbar waren.

I. ZUR CHRONOLOGIE DER FASSUNGEN

Eine kursorische Durchsicht der frithen Sonaten lift erkennen, daB die am
reichhaltigsten ausgearbeiteten Fassungen die spitesten darstellen, die schlich-
testen hingegen die friihesten — eine Beobachtung, die sich auch bibliographisch
erhirten laBt. Die ausgearbeiteten Fassungen finden sich in Quellen, von denen
mit Gewilheit angenommen werden muf, dafB} sie Bachs spitere Umarbeitun-
gen enthalten: 1.zwei Briisseler Handschriften (B-Bc: 5881 und 5883), die
von Westphal in den spiten 178cer Jahren unter Bachs Anleitung angelegt
und dann auf Anregung von Bachs Witwe und Tochter erginzt wurden;
2. zwei gedruckte Clavier-Sammlungen, die jeweils eine umgearbeitete frithe
Sonate Bachs enthalten: Nebenstunden der Berlinischen Musen in kleinen Clavier-
stiicken, I (Berlin 1762), und Clavierstiicke mit einem practischen Unterricht, 111
(Berlin 1763).

Bei Sonaten, die in nur zwei Fassungen iiberliefert sind, lif3t sich leicht fest-
stellen, daB die von der Spitfassung abweichenden Fassungen die fritheren
sind. Aber auch hier findet sich eine bibliographische Stiitze in dem Sach-
verhalt, da viele friihere Fassungen von Kopisten geschrieben sind, deren
Aktivititen mit Emanuel Bachs Frithzeit verbunden sind. Einige dieser Fas-
sungen finden sich in gréBeren Handschriften-Komplexen mit Frithwerken
und Frithfassungen.

Am Beispiel von Wq 65/9-10 liBt sich zeigen, welche unterschiedlichen

Gesichtspunkte fiir eine Chronologie der drei verschiedenen Fassungen zu
berticksichtigen sind:

1 Zitiert bei E. F. Schmid, a.a. O, S. 76—77.
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Beispiel 1: Incipits der drei Fassungen von Wq 65/9 (zu den Quellen vgl. Tabelle I)
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Beurmann Nr. 16
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Beispicl 2: Incipits der drei Fassungen von Wq 65/10 (zu den Quellen vgl. Tabelle I)
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Jeder Quellengruppe der einzelnen Fassungen von Wq 65/9 steht bei Wq 65/10
cine eng korrespondierende Quellengruppe gegentiber: (a) die Abschriften
von Miithel und Homilius sowie die Sammelhandschriften in der Bibliothek
der Gesellschaft der Musikfreunde und der Library of Congress; (b) der nicht-
autorisierte Huberty-Druck und P 673 (wohl Abschrift dieses Druckes); (c)
Abschriften aus Westphals Sammlung von zu Bachs Lebzeiten ungedruckten
Sonaten (B-Bc: 5883, vermutlich in den 178cer Jahren begonnen), eine Hand-
schrift aus der Sammlung des Hamburger Musikalienhandlers Johann Chri-
stoph Westphal (P 369) und zwei Quellen mit ecigenhindigen Korrekturen
Emanuel Bachs (P 775 und P 772).

Es besteht kein Zweifel daran, dafl die Quellengruppe ¢ Bachs spiteste und
bevorzugte Sonatenfassungen enthile. Stilistisch deuten die reichhaltig aus-
gearbeiteten Melodien und die subtil ausgefeilte Satzanlage auf die Endfassung.
Dic zeitliche Folge der andern beiden Fassungen erscheint zumindest bei
Wq 65/10 einigermafien klar. Der Huberty-Druck der Gruppe b enthilt eine
verzierte Fassung des Andante-Satzes, der sich auch in den Quellen der Gruppe
a findet. Unabhingig von der Frage, ob Bach als Autor der Verzierungen in
Frage kommt, gebiihrt der unverzierten Fassung die Prioritit. Bei Wq 65/9
hielt Beurmann das Larghetto aus dem Huberty-Druck fiir den frithesten
Mittelsatz, der durch ein Adagio ersetzt wurde, das dann fir die Endfassung
Verzierungen erhielt. Der Vergleich mit Wq 65/10 legt jedoch die Annahme
nahe, daB der unverzierte Adagio-Satz als der urspriingliche anzusehen ist.
Dariiber hinaus ergibt sich die Abfolge der Quellengruppen a-b-c aus dem
Vorhandensein kleinerer Verbesserungen im ersten Satz in den Gruppen b
und c (sie fehlen in a).

II. AUSGEZIERTE FASSUNGEN

Welche Arten der Umarbeitung begegnen in den Sonaten der 1730er Jahre?
Die vorherrschende Form der Umarbeitung besteht in der Auszierung — einer
Technik, die zu den Grundlagen von Bachs Kompositionsweise gehort und
deren Entwicklung zu seinen bedeutendsten Errungenschaften zihlt. In einigen
zweiteiligen Sitzen reicht die Auszierung kaum tber die Eréfinungsphrase
cines jeden Teils hinaus. Bach befolgt dieses Schema konsequent etwa im
ersten Satz der Sonate F-Dur Wq 64/1, indem er den Themenkopf melodisch-
rhythmisch abindert und diese Anderungen im wesentlichen beibehiilt. (Vgls
Beispiel 3 auf Seite 129.)

Im umgearbeiteten letzten Satz der Sonate D-Dur Wq 64/5, einem frithen
Beispiel eines verinderten Reprisensatzes, wurde jeder der beiden strukturellen
Hauptabschnitte durchgehend ausgeziert, wihrend die verinderten Reprisen
unangetastet blicben (vgl. Beispiel 4 auf Seite 129).
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Beispiel 3: Frithe und spitere Fassungen des Hauptthemas von Wq 64/1/1 (Erithe Fassung
nach P roor, spitere Fassung nach P 770)

Allegro ma non troppo (nach P 789)
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Beur 9a (nach B- Be: 5881)
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Beispiel 4: Incipits der frithen und der spiteren Fassung von Wq 64/5/III sowie der verdnder-
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In vielen frithen Sonaten arbeitete Bach die Melodien verfeinernd aus und
gestaltete zugleich den Begleitsatz im Sinne des style brisé transparenter und
flissiger. Dadurch wurde der Typus des continuobegleiteten Solosatzes, wie
er in den frithen Sonaten dominiert, zum idiomatischen Claviersatz umgeformt:

Zwei Fassungen von Wq 65/9 /11
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Beispiel 5: Anderungcn der Textur in den ,,Erneuerungen von zwei Sonaten
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In den komponierten Auszierungen der ,.erneuerten” frithen Sonatensitze
hielt sich Bach im allgemeinen streng an die harmonische Struktur und Periodik
des Originals. Doch finden sich auch einige interessante Ausnahmen dieses
Prinzips. So suchte er im Mittelsatz von Wq 65/12, einer frihen Berliner
Sonate, die urspringlich scquenzicrcndc Parallelfihrung der Aufenstimmen
(T. 45—50) auszumerzen:

Iruhe Fassung
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Beispiel 6: Zwei Fassungen von Wq 65/12/I1

Die neue Melodie, mit dem oktavierten g der letzten Zahlzeit von;T 45
einsetzend, macht Anderunoen in der Harmonik erforderlich. Offensichtlich
war fir Bach die melodlsche Substanz wichtiger als die urspriingliche harmo-
nische Sequenz, die er auEgab um der Melodlk eine neue Kontur verleihen zu
konnen. In diesem Falle wie in einigen weiteren Beispielen (siehe unten) l6st

sich der Verzierungsprozell von dem Rahmensatz, der normalerweise seinen
Verlauf bestimmt.

III. AUSTAUSCH VON SATZEN

Eine zweite Art der Umarbeitung besteht in dem Austausch vollstindiger
Sitze — zumeist Mittelsitze — durch neukomponierte oder entlehnte Stiicke.
In den sechs Sonatinen Wq 64 wurde dieser Austausch offenbar innerhalb
derselben Werkgruppe vorgenommen: (vgl. Tabelle I, S. 160).

Dieses Austauschverfahren scheint sich nach einem symmetrischen Schema
vollzogen zu haben, so daf} die altmodische suitendhnliche Satzreihung der
Fruhfassung einer modernen, tonartlich differenzierten Satzfolge Platz machte.
Unter Bachs frithen Berliner Sonaten befinden sich zwei Austauschsatze die
im Nachla-Verzeichnis nicht aufgefiihrt werden. So existieren beispielsweise
von der Sonate g-Moll Wq 65/11 zwei dreisitzige Fassungen:
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Beurmann Nr. 18

ALl Moderato oy
v iy . = ;\ e
I‘! b | o'l I‘%

Andante

= == = s

fadl. i - ) \ e 5 W
HEEC RS - 0 F 5 a2 R
o) f —_— (== 1 f t f

Beurmann Nr. 18a

Moderato A
S A E £ .
N Nl e

0 et
Sy
) B e o N

n-_/—- D O L —

3
it

= o =TT
Presto Pl
g 1 £y g R il &
o 117 = = 1 8 1 1 ar | o4 1 I 1 2
APy} 1 o=
X T =4 T I T e —t 1
eJ [ : 14

Beispiel 7: Incipits der beiden Fassungen von Wq 65/11 (vgl. Abb. 1)

Beurmanns Katalog der Sonaten gibt an, dafl das Allegretto grazioso der
frithere SchlufBsatz sei, das Presto hingegen der spitere. Der stilistische Befund
spricht allerdings gegen diese chronologische Folge: das Presto ist kiirzer und
seine Melodik cher cinfiltic und kantig; das Allcnrctto aber ist nicht nur
linger, sondern auch von seiner Mclodlk und Satztal\tur her attraktiver.
Wie bereits erwihnt (siche oben, S. 128), enthalten die Briisseler Westphal-
Handschriften im allgemeinen die spitesten und bevorzugten Fassungen von
Bachs frithen unocdrucl\tcn Sonaten. Im Falle von Wq 65/11 jedoch crschemt
die Sachlage mght ganz eindeutig, denn B-Bc 5883 bietet beide Schlufisitze,
freilich in der Anordnung einer viersitzigen Sonate!2:

12 Eine auf dieser Quelle basierende viersitzige Ausgabe von Wq 65/11, hrsg. von E. Bosquet,
erschien 1922 bei Senart, Paris.
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Abb. ra—d: Incipits der Sitze von Wq 65/11 in B-Bc: 5883
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Die Problematik der Chronologie der Fassungen dieser Sonate lilt sich
jedoch l6sen. In einem Brief von Bachs Witwe an Westphal, geschrieben im
August 1791, heifdt es: ,,. .. Von den 7 Sonaten hat die 14te der vielen Ver-
iindbrungcn wegen ganz miissen abgeschrieben werden. In der 18ten Sonate
ist an die Stelle des Ihrigen ein ganz anderes Andante abgeschrieben, und
gehorigen Orts eingeheftet worden, und in der 20ten Sonate ist statt Thres
letzten Presto auf eben die Art ein Allegretto grazioso gekommen. Alles
tbrige ist scharf durchgesehen, und genau geindert worden, welches insbe-
sondere in der 18ten Sonate sehr zu merken ist.““13 Johanna Maria Bach be-

nutzt fir die Sonaten die Numerierung des Nachlaf3-Verzeichnisses: NV 14 =

(Zz«,wa} g’éﬂlgro_ (_E‘ nba i‘o .«‘J[ﬁ R

Abb. 2a—c: Incipits der drei ersten von Johanna Maria Bach erwihnten Sitze in B-Be: 5883
(Satz 4, Andante — Abb. 3d, Satz s, Allegretto = Abb. 1¢)

13 Siehe Fulinote 5
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Wq 65/6 (,,ganz miissen abgeschrieben werden™); NV 18 = Wq 65/10 (,,ganz
anderes Andante™); NV 20 = Wq 65/11 (;,Allegretto grazioso™).

Der Brief bezeugt, dall das lingere und reizvollere Allegretto grazioso den
spiteren und bevorzugten Satz darstellt. Der handschriftliche Quellenbefund
(siche Abbildung 1) bestitigt den Sachverhalt: Allegro, Andante und Presto
stammen von der Hand Westphals, der neue Satz hingegen von der Hand
Michels, der noch nach Bachs Tod fiir dessen Witwe und Tochter Kopisten-
dienste leistete.!* Vermutlich hatte Emanuel Bach das Presto zunichst aus der
Sonate e-Moll Wq 65/5 (1735) entlehnt, nach g-Moll transponiert und zwischen-
zeitlich Wq 65/11 beigefiigt, bis er der Sonate ihren eigenen neuen Schlufisatz
geben konnte.

Bach scheint auch einen anderen Satz aus Wq 65/5 fiir die Friihfassung der
D-Dur-Sonate Wq 62/3 (fast gleichzeitig mit Wq 65/11 entstanden) entlehnt
zu haben: der Mittelsatz, ein Siciliano, wurde nach d-Moll transponiert, um
Wq 62/3 als Mittelsatz dienen zu konnen. Doch anders als bei Wq 65/11 kann
diese mutmabBliche frithere Fassung von Wq 62/3 weder direkt auf Bach noch
auf Westphal zuriickgefithrt werden; alle erhaltenen Abschriften dieser
Fassung sind ungewisser Provenienz. Auf der andern Seite zihlen zwei der
Abschriften zu den besonders verlifilichen Kopien von Emanuels Clavier-
sonaten.!® Es it sich darum annehmen, daf die Fassung von Wq 62/3 in
diesen Quellen (vgl. Tabelle I) durchaus von Bach stammt und daf fiir die
bei Marpurg 1763 veroffentlichte Fassung dieser frithen Berliner Sonate Bach
wiederum einen neuen Satz schuf, um den entlehnten zu ersetzen.
AufschluBreich sind auch Johanna Maria Bachs Bemerkungen zu den andern
beiden Sonaten. Abbildung 3 mit den Briisseler Inzipits der ,,18ten’ Sonate
Wq 65/10) zeigt, dafl hier ebenfalls vier Sitze vorliegen:

14 Zu Michel vgl. TBSt 1, S. 24. — Michel ist als Singer in dem gedruckten Programm einer
Oratorien- und Serenadenauffithrung vom 10. September 1767 aufgefithre (ich danke
Walter Steffani fiir den Hinweis auf diese Quelle). Nach den Archivunterlagen von St. Petri
in Hamburg war Michel einer von fiinf Singern, die nach 1793 Zuwendungen aus der
Kirchen-Pensionskasse erhielten; seit 1814 erscheint er nicht mehr in den entsprechenden
Listen.

15 P 368 enthilt Abschriften des spiteren Dresdner Kreuzkantors G. A. Homilius (1735 an
der Universitit Leipzig immatrikuliert und Schiiler J. S. Bachs); P 774 enthale Abschriften
von Michel und dem Greifswalder Juristen ]. H. Grave, einem Freund C.P. E. Bachs
(vgl. hierzu E. F. Schmid, a. a. O., S. 65, und C. H. Bitter, Car/ Philipp Emanuel und Wil-
belm Friedemann Bach und deren Briider, Berlin 1868, Bd. 2, S. 303f.).
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Abb. 32-d: Incipits der Sitze von Wq 65/10 in B-Be: 5883 (Zweitschrift des Andante — vgl.
Abb. 3d — im Querformat, sonst Hss. im Hochformat)

Das Andante am Fuf} der Seite (in Michels Hand) ist identisch mit dem voran-
stchenden Andante (in Westphals Hand). Offenbar hatte der Schweriner
Organist bereits Zugang zu jenem als ,,ein ganz anderes Andante’ bezeichneten
Satz. Als er dann aus dem NachlaB-Verzeichnis erfuhr, daf} diese Sonate
erneuert worden war, erbat er — im Glauben, das frithere Andante (siche
Beispiel 2) zu besitzen — von Bachs Witwe ,,ein ganz anderes Andante'.
Wenn die Angabe ,,erneuert” bei den sechzehn frithesten Sonaten im Nachlaf3-
Verzeichnis dazu gedacht war, die Besitzer der ilteren Fassungen zur Be-
stellung der jiingeren zu veranlassen, dann hat sie ihren Zweck erfiillt.

IV. ERWEITERNDE EINSCHUBE

Umarbeitungen von Bachs eigener Hand im dritten Satz jener ,,14ten”
Sonate, die nach Johanna Maria Bach ,,der vielen Verinderungen wegen ganz
missen abgeschrieben werden™ zeigt Abbildung 4.
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Abb. 4: Beginn des 3. Satzes von Wq 65/6 (P 772; Hs. Michel, Revision C. P. E. Bach)
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Bach notierte seine Verinderungen in die Abschrift seines Hamburger Ko-
pisten Michel. Die ersten beiden Sitze (nicht abgebildet) stammen vollstindig
von Michels Hand und beriicksichtigen bereits die wohl aus den 1740er
Jahren stammenden Revisionen dieser Sitze. Der dritte Satz jedoch zeigt
cigenhindige Rasuren, Verbesserungen und Eintragungen ausgedehnter
Ersatzpassagen fiir durchstrichene Stellen, die erst nach der Herstellung von
Michels Reinschrift vorgenommen wurden und damit eine letzte Umarbei-
tungsschicht reprisentieren, von der das NachlaB-Verzeichnis nicht be-
richtet.

Diese Quelle bringt nicht nur weitere Belege fiir Bachs iibliche Manier der
Ausschmiickung von Melodie und Satzfaktur, sondern bietet eine dritte Art
von ,,Erneuerung™, nimlich die Einfiigung erweiternder Einschiibe. Im
Schlufisatz dieser Sonate finden sich Einschiibe hauptsichlich gegen Ende
cines jeden Teiles der bindren Struktur, und zwar im Sinne kadenzartiger
Auszierungen der Harmonieschritte. Bach hat hier den Eintritt der Doppel-
dominante von eineinhalb Takten (Beginn der durchstrichenen Stelle in
Abbildung 4) auf zweieinhalb Takte ausgedehnt, ebenso den Eintritt der
Dominante von einem halben Takt (Triller im 2. Takt der ausgestrichenen
Stelle) auf dreieinhalb Takte. Entsprechende Einschiibe finden sich im zweiten
Teil (nicht abgebildet).

Zwei weitere Beispiele von Erweiterungen in Bachs frithen Claviersonaten
begegnen in den ersten beiden Sitzen der Sonate Es-Dur Wq 65/7 (zur
komplizierten Quellenlage vgl. Tabelle III, S. 160).

Wahrscheinlich existierten insgesamt nur drei deutlich verschiedene Fassungen
(siche nachfolgendes Stemma), wenn man beriicksichtigt, dafl die Handschrif-
ten 27a/X T und P 7754 (Kolumnen 1 und 3) sich durch zahlreiche Kopier-
fehler ,,auszeichnen™ und somit kaum eigene, geschweige denn autorisierte
Fassungen wiedergeben:



C. P. E. Bachs Umarbeitungen seiner Claviersonaten 139

[Urschrift]
P 225
(nur 1. Satz)
(AMB)
US-We: P 368 (Homilius)
M23.Br3
D-dde-GOl
2raXI
1. Revision
P 771 (Originalschicht)
(CPEB)
P 3771
\
P775a
(nur 1. Satz)
2. Revision

(Originalschicht mit Revisionen)

BaaT

P775b
(Michel,
rev. CPEB) P 369
B-Bc
5883
(Michel)

Beispiel 8: Quellen der Sonate Es-Dur Wq 65/7 (Stemma)

Was immer die Anzahl der tatsichlich von Emanuel Bach komponierten
verschiedenen Fassungen sein mag, P 371 und die urspriingliche Schicht von
P 771 enthalten die erste substantielle Umarbeitung von Wq 65/7. Wihrend
sich die Umarbeitung des dritten Satzes (Vivace) im Rahmen der typischen
Verinderungen durch Auszierung bewegt, geht Bach im Mittelsatz tiber das
ibliche Mafl an Verzierungen weit hinaus, so dafs das urspriingliche Siciliano
(in Andante umbenannt) kaum mehr erkennbar bleibt. Uberdies erweiterte
Bach den Satz von 21 auf 32 Takte:
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Sizeiliano (nach P 368)
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Beispiel 9: Zwei Fassungen von Wq 65/7/11 (nach P 368 bzw. P 771)

Erweiternde Einschiibe finden sich in den Takten 5 (Modulation: A), 7 (Do-
minante: B), 12 (Bestatigung der Dominante und Riickleitung zur Tonika: G,
14 (Wiedererreichung der Tonika: D), 15 (aufsteigende Sequenz: E), 19
(Trugschlufi: F), 20 (Beginn der SchluBkadenz: G), die jeweils markante
Punkte des Satzverlaufs repriasentieren. Bach akzentuiert damit vor allem
Kadenzverliufe sowie harmonische Spannungsmomente (T. 5, 12 und 15).16
Manche dieser Erweiterungen scheinen der gleichen linearen Auszierungs-
methode zu entspringen wie diejenigen in Abbildung 4. Doch fihren die
erweiternden Einschiibe in diesem Siciliano auch dariiber hinaus. Die Tonika-
lisierung des c-Moll in T. 5-8 des Andante erhilt einen eigenstindigen harmo-
nischen Impetus; die Riickleitung zur Tonika in T. 17-20 zeigt dem Siciliano
unbekannte harmonische Brechungen; in T. 21-22 des Andante figt Bach
cine Reprise ein, um gegeniiber dem Siciliano die Riickkehr zur Tonika zu
akzentuieren.

Die erste Umarbeitung von Wq 65/7 schlofl ebenfalls eine Erweiterung des
Anfangssatzes von 62 auf 74 Takte ein. Hier richtete Bach seine Aufmerksam-
keit in erster Linie auf die Durchfithrungs- und Reprisenabschnitte. Seine
Erweiterung der Durchfiihrung um acht Takte besteht hauptsichlich aus Se-
quenzen, die diesem Abschnitt zwar kein neues harmonisches Profil verleihen,17
durch harmonische Abwechslung und schiere Ausdehnung ihre Wirkung je-
doch nicht verfehlen.

Die Erweiterung der Reprise dieses Satzes ist fiir das Studium von Bachs
Kompositionsprozef3 von groflerem Interesse, da sie ein Bemithen um harmo-
nische Symmetrie auf der ganzen Ebene bezeugt. Die Phrase, die die Reprise
der Frithfassung einleitet (T. 43—46), scheint eine solche Symmetrie zunichst
anzukiindigen (die viertaktige Phrase bestitigt die Tonika und enthilt sogar

18 Vgl. hierzu C. Rosen, The Classical Style, New York 1972, S. 87.
7 Der einzige harmonische Zusatz in diesem Abschnitt besteht in der neapolitanischen
Akkordverbindung (T. 49).
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eine Andeutung der Subdominante — ein in vielen Sonatensitzen des 18. Jaht-
hunderts zu findender Akt der Balance gegeniiber der Dominante in der
Exposition). Doch die folgenden acht Takte (4-7 54) W 1duxpruhcn mit ihrer
Betonung der anpddommamc diesem Balanceakt. Auch ist die Verbindung
dieser Takte mit der Schlufwendung (T. 54 ff.) ungeschickt:

Wq 65/7/1 (T. 43-58)
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Beispiel 10: Wq 65/7/1, T. 43—58

In seiner ersten Umarbeitung dieses Satzes ersetzt Bach diese Takte der Domi-
nantandeutung durch zchn neue Takte, die die Hinwendung zur Tonika
deutlicher herausstellcn (siche Abbildung 5 oben, beginnend mit dem Auftakt
AL ()9
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Bach scheint mit dieser Losung des Reprisenproblems in Wq 65/7 sich nicht
ganz zufriedengegeben zu haben, denn er nahm spiter in Hamburg eine
weitere Umarbeitung vor.!8 Diese findet sich auf derselben Seite unten rechts
(siche Abbildung 5). Hier schuf Bach eine viertaktige Riickleitung (im An-
schlufl an die g-Moll-Kadenz = erster gestrichener Takt am Seitenbeginn)
und dehnte zusitzlich den Eintritt der Tonika um vier Takte aus (neuer
Reprisenbeginn = letzter Takt des 1. Systems unten rechts).

Mit den erweiternden Einschiiben in diesem Satz sowie im Siciliano tendiert
Bach in gewisser Weise zur Dialektik des klassischen Stils — er hebt das
Moment der Dissonanz auf eine hohere Ebene und erzielt damit eine drama-
tischere Artikulation der Struktur. Freilich tragen nicht alle Einschiibe zur
Triftigkeit des dramatischen Zugriffs bei; die flichtige viertaktige Riickleitung
(Abbildung 5 unten rechts) und die Weitschweifigkeit einiger erweiternder
Abschnitte des Siciliano (siehe Notenbeispiel 9) deuten an, dafl die Arbeit an
der Erweiterung Bach nicht leicht von der Hand ging. Es ist die Auszierung
des Siciliano, die die attraktivste und erfolgreichste Seite der Umarbeitung
dieses Satzes bildet.

V. SPATE UMARBEITUNGEN

Auszierung — genauer: Verinderung oder Variierung — eines unverinderlichen
Strukturgeriistes ist das vorherrschende Verfahren, nach dem Bach seine
Claviersonaten umarbeitete. Dies gilt nicht nur fiir die verschiedenen revidier-
ten Berliner Sonaten der 174cer und 1750er Jahre, bei denen er stillschweigend
iltere durch erneuerte Fassungen ersetzte,’® sondern auch fur die spiteren
Sonaten: die ,,Verinderungen und Auszierungen uber einige [gedruckte]
Sonaten ... fiir Scholaren” und die Verinderung von zwei weiteren ge-
druckten Sonaten (Wq 65/32 und 51/1). Man mag sehr wohl annehmen, daf§
fir Emanuel Bach nicht zuletzt ein kaufménnisches Motiv mitspielte, wenn er
die Existenz mehrerer Fassungen bekanntgeben wollte. Andererseits bestand
sein vornehmliches Interesse darin, die Aufmerksamkeit auf seine elegante
Manier und unerschopfliche Technik der Verinderung zu lenken.

Die erste der beiden spiten verinderten Sonaten (Wq 65/32 = Wq 70/1)2°
zeigt verschiedene Aspekte des Variierungsprozesses. Obgleich man von diesem
Werk nur zwei Fassungen kennt, scheint es Bach in drei Stadien komponiert

18 Die Korrekturen in P 771 zeigen die fiir Bachs Spitzeit charakteristischen zittrigen Schrift-
ziige.

19 Bach verzierte in unterschiedlichem Ausmaf alle drei Sitze von Wq 65/12 und Wq 65/23
sowie die ersten Sitze von Wq 65/14, Wq 65/15 und Wq 65/30. Unter den Quellen der
Sonaten finden sich auch unverzierte und verzierte Fassungen der Anfangssitze von Wq
62/6 und Wq 65/3 1. Auch wenn die Quellen der unverzierten Fassungen nicht dem unmittel-
baren Umkreis Bachs angehéren, scheinen sie doch authentische Frithfassungen zu tber-
liefern, die Bach zu unterdriicken suchte, als er seine eigenen Unterlagen vernichtete.

20 Wq verzeichnet diese Sonate an zwei Stellen, entsprechend ihrer Bestimmung fir Orgel
bzw. besaitete Tasteninstrumente (im NV keine Differenzierung der instrumentalen
Bestimmung).
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zu haben. In einem ersten Stadium (das Nachlaf3-Verzeichnis nennt 1758 als
Entstehungsjahr) mag das Werk bestimmt worden sein fiir eine Gruppe von
Orgelsonaten, die Bach angeblich fiir Prinzessin Anna Amalia komponiert
hatte.2! Das zweite Stadium findet sich vertreten in Teil IX von Haffners
Oeuvres melées (1762-1763), wobei dem letzten Satz einige Auszierungen bei-
gefiigt wurden. In ihrem dritten Stadium (nach 1762-1763) erhielt die Sonate
eine griindlich erneuerte Fassung, indem Bach dem ersten Satz fiir jeden
Hauptabschnitt eine reich variierte Reprise ecinfiigte und auch den zweiten
Satz mit Auszierungen versah.

Vom ersten Stadium an vom Variierungsprinzip beherrscht wird der Schluf-
satz dieser Sonate, ein Rondo mit einer nahezu ununterbrochen symme-
trischen Phrasenstruktur.22 Das wesentliche Material fiir den Satz ist in den
ersten vier Takten des Refrains (al) enthalten. Diese viertaktige Melodie
er6ffinet auch das zweite Glied des Refrains und (in die Dominante transpo-
niert) dringt auch in die Couplets (B und B’) ein:

A B A

a2 a2 2Ly a2y b al/a? c FINAT AR
T.1-8 9-16 17-24 25-32 33—40 41—48 4956 57-64 65-72

Tonarten: A-Dur — E-Dur A-Dur

(v bedeutet verindert)

B’ A” Coda
b al VVV/aZ c alWVV a2V'VV d dV aLV\'\"vv
7380 81-88 8996 97—-104 105112

113-116 117-120-124
— E-Dur A-Dur

Beispiel 11: Schematische Darstellung der Struktur von Wq 65/32/1I1 (Wq 70/ 1/I1I)

*1 Vgl. den Westphal-Katalog (Fufinote 3), fol. 31, sowie E. L. Gerber, Newes Historisch-
Biograpbisches Lexikon der Tonkinstler, Leipzig 1812—1814, Bd. 1, S. 118.

** Dieser sorgfaltig ausbalancierte Satz ist ein Vorldufer der rhapsodischen, asymmetrisch
modulierenden Rondos der Sammlungen fiir Kenner und Liebhaber — Stiicke, die in
beispielloser Weise Rondo- und Variationsprinzip kombinieren.
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Die den Satz eroffnende Melodie wird mit jeder nachfolgenden Wiederholung
verindert, so dal sie nie mehr in ihrer urspriinglichen Form erklingt:

-
A . 319 NI A T
A ST BT
ll}-l—

Beispiel 12: Incipits des Hauptthemas von Wq 65/32/I11 (Wq 70/ 1/11I) sowie seiner Varianten
im Verlauf des Satzes

Die eindringlichsten Beispiele fiir Bachs Variierungstechnik finden sich in den
beiden Sonaten Wq 65/35-36, die auf Wq 51/1 zuriickgehen. In jedem Satz
dieser ungedruckten Werke bleibt die Harmonik und periodische Struktur
dieselbe wie in den korrespondierenden Sitzen von Wq 51/1. Infolge von
Bachs strengem Festhalten an dem urspriinglichen Satzgerist bleibt dessen
Identitit in allen verinderten Fassungen unangetastet. Dennoch besitzt jede
einzelne ihre unverwechselbare Satzfaktur und damit einen individuellen
Charakter. In beiden Sonaten lift sich somit das Zusammenspiel von Konti-
nuitit und Wandel erfahren.

Bei drei 1766 komponierten Sonaten nahm Bach Umarbeitungen vor, die das
Nachlal-Verzeichnis nicht erwihnt. Er fiigte dem ersten Satz von Wq 65/44
verinderte Reprisen bei, entfernte den Mittelsatz (Largo) und schrieb statt
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dessen eine kurze Uberleitung vom ersten zum letzten Satz.? Aus zwei
Griinden ist es wahrscheinlich, da die Anderungen in Wq 65/44 um 1784
vorgenommen wurden: (1) das Largo wird in die 1784 entstandene Sonate
Wq 59/5 tbernommen; (2) das Komposmonsmanusl\npt (St 258 b), das die
verinderten Reprisen fiir den ersten Satz und die neue Uberleitung enthiilt,
zeigt die fiir Bachs letztes Lebensjahrzehnt typische auferst zittrige Schnft
In der Handschrift S7 258 4, die die Verianderungen ohne zugehérigen Kon-
text enthilt, finden sich auch verinderte Reprisen fiir die Auflensitze der
ebenfalls 1766 entstandenen Sonate Wq 65/46. Das dhnliche Erscheinungsbild
des Notentextes legt nahe, dal} diese Anderungen etwa zur gleichen Zeit wie
bei Wq 65/44 vorgenommen wurden.
Wihrend die Umarbeitungen dieser beiden Sonaten (mit Ausnahme der Ent-
fernung des Largo aus Wq 65/44) keine Besonderheiten aufweisen, erscheint
bei der ebenfalls aus dem Jahr 1766 stammenden Sonate Wq 65/45 das Er-
setzen des SchluBsatzes durch einen neukomponierten durchaus anomal. Ein
derartiger Austausch lif3t sich in den nach 1740 entstandenen Sonaten nicht
mehr nachweisen. Die beiden SchluBsitze finden sich (neben den ersten beiden
Sitzen und einem dritten Satz, einem 6/8-Allegro) von der Hand Michels in
dem Konvolut P 771, dessen Titelblatt von Emanuel Bach mit der Aufschrift
..hat noch niemand’* versehen ist. In der Tart ist das 6/8-Allegro in dieser
Quclle bis heute unbekannt geblieben. Bach scheint an dem Alleoro Verbesse-
rungen angebracht zu haben bevor er es ausschied. Denn er notierte am Ende
des Satzes Llemcrc Zusitze in der Form von Echo-Einschuben.
Zwischen den beiden Seiten dieses Allegro liegt ein Doppelblatt mit dem
bekannten 3/8-Allegretto in Bachs zittriger Spitschrift (wohl ebenfalls aus
der Zeit um 1784) mit einer Bleistiftnotiz von unbekannter Hand: ,,Dieses
Blatt war auf das vorherige aufgeheftetet [sic]. Bach will also, dal’ statt des
6/8 Allegro der umstehende (autograph) Satz (B-Dur 3/4 [sic]) gespielt wird.”
Fiir die Friihfassung aller drei Sonaten Wq 65/44—46 existiert nur eine Quelle
(vgl. Tabelle I), eine Tatsache, die zusammen mit der oben erwihnten Titel-
blatt-Aufschrift von Wq 65/45 dafiir spricht, daf} diese Sonaten seinerzeit
kaum verbreitet waren. Die Suche nach einem geeigneten Mittelsatz fir
Wq 59/3 mag Bach um 1784 auf diese vernachlissigten Stiicke des Jahres 1766
aufmerksam gemacht und zur Umarbeitung angeregt haben. Es ist méglich,
daf diese Werke zu der Gruppe gehéren, auf die Bachs Witwe mit der Be-
merkung ,,6 ganz unbekannt und dem Druck bestimmt™ in einem Brief vom
5. September 1789 an Sara Itzig-Levy in Berlin anspielt.2*

*

23 Diese Uberleitung kann nicht im Sinne eines erweiternden Einschubes wie bei Wq 65/7
verstanden werden. Sie fungiert als Verbindungspassage, wie sie sich hdufig in Bachs
Instrumentalmusik findet (schon in Wq 65/16 von 1746 und besonders oft in den Sonaten
und Symphonien der 177cer und 1780er Jahre).

24 Zitiert bei C. H. Bitter, a. a. O., Bd. 2, S. 308.
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Gewisse Aspekte von Emanuel Bachs Umarbeitungen seiner Sonaten bleiben
ritselhatt, nichtsdestoweniger lifit sich die Bedeutung dieser komposito-
rischen Titigkeit sehr wohl einschitzen. Merkw trdig blcxbt dall im Nachlaf3-
Verzeichnis und im Westphal-Katalog penibel auf die Umarbeitungen der
zwischen 1731 und 1738 entstandenen Sonaten hingewiesen wird, dalS dort
jedoch eine Reihe weiterer tiefgreifender Umarbeitungen verschwiegen wird.
Dies gilt beispielsweise fiir die vier frithesten Berliner Sonaten, deren Stil sich
nicht wesentlich von demjenigen der ersten sechzehn unterscheidet. Auch das
Ausmal} der Umarbeitungen jener Berliner Werke (Wq 65/11, Wq 62/3 und
Wq 65/12) entspricht durchaus demjenigen der fritheren Sonaten. Die nichst-
liegende und wahrscheinlichste Erklirung fiir die selektiven Angaben des
Nachlaf3-Verzeichnisses zu den Umarbeitungen mag darin zu finden sein, daff
Bach die ersten sechzehn Sonaten als Anfingerwerke ansah. Die frithen Ber-
liner Sonaten wurden geschrlcben nachdem er die Universitit in Frankfurt
an der Oder verlassen hatte und in den Kreis der Musiker um den Preufischen
Kronprinzen Friedrich eingetreten war. Damit hatte seine berufliche Laufbahn
begonnen und es scheint, als habe er bei der Vorbereitung seines Werkver-
zeichnisses gleichsam eine Abgrenzung gegentiber den Anfingerwerken vorge-
nommen.

Die Wahl der Jahre 1743 und 1744 fiir die Umarbeitungen der sechzehn frithen
Sonaten war logisch, denn er hatte gerade mit den sechs PreuBlischen Sonaten
(Wq 48) sein erstes grofleres Sonatenopus publiziert und war bei der Fertig-
stellung der Wurttembermschen Sonatensammlung (Wq 49) Die Sitze dieser
Sonatcn sind im allocmemcn ausgedehnter als be1 den vorigen, auch finden
sich starkere Kontraste innerhalb eines jeden Zyklus von Sitzen. Die Melodien
sind kunstvoller und zugleich fliissiger, die Satzfaktur eleganter. So erscheint
es verstindlich, wenn Bach im Angesicht der gewonnenen Erfahrungen den
Versuch machte, die fritheren Werke auf das tcchmsche und asthcnsche Niveau
der gedruckten Sammlungen aus den 1740er Jahren zu heben.

Laut Nachlaf-Verzeichnis begann Bach zunichst mit den letzten der Anfinger-
werke: die Zeitangabe 1743 gehort bis auf eine Ausnahme (Wq 65/7) zu den
Frankfurter Sonaten 1744 01lt fir die Leipziger Werke. Vielleicht glaubte
Emanuel, daf} die auflerhalb dcs Bereiches der viterlichen Obhut cntsrandenen
Frankfurter Sonaten dringender der Revision bedurften. In der Tat zeigen
die Frihfassungen der Frankfurter Sonaten auf der Suche nach einem neuen
und individuellen Stil manche Ungeschicklichkeit.

Obgleich das NachlaB-Verzeichnis nur das systematische Revisionsprogramm
der 1740er Jahre festhilt, nahm Bach — wie gezeigt worden ist — auch dariiber
hinaus weitgehende Umarbeitungen seiner Claviersonaten vor. In den letzten
vier oder fiinf Jahren seines Lebens entfernte er bei der Sonate Wq 65/44 aus
dem Jahre 1766 einen Satz und verpflanzte ihn in ein Werk aus der fiinften
Folge der Sonaten fiir Kenner und Liebhaber, und bei Wq 65/45 ersetzte er einen
prosaisch anmutenden Satz durch einen kaprizidsen und witzigen.
Wihrend seiner Hamburger Titigkeit erweiterte Philipp Emanuel Bach Sitze
friherer Sonaten (Wq 65/6—7) und erweist darin eine gewisse Vorahnung der
dramatischen Tendenzen des klassischen Stils, auch wenn es an zugespitzter
Energie und Zielgerichtetheit noch fehlt. Die erhaltenen Quellen der Clavier-
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sonaten deuten an, dall — wenn Bach Sitze grofierer Ausdehnung benétigte —
es fur ihn leichter war, die alten Sitze durch Neukompositionen zu ersetzen.
Die von Bach am ausgiebigsten gepflegte Umarbeitungsmethode bestand in der
Auszierung: Verinderungen tber einem bestehenden Baf3 und Ausschmiickung
eines harmonischen Geriistes. Bachs Auszierungen zielen zwar nicht selten in
die Richtung linearer harmonischer Ausdehnung, wie sie in den Rondos der
.,Sammlungen fiir Kenner und Liebhaber™ auch tatsichlich stattfindet, doch
bleiben sie im ganzen innerhalb der vertikalen harmonischen Gegebenheiten.
Die zweiteilige Satzform dient Bach als Gefif’ fiir Auszierung, nicht aber fiir
dramatische Entwicklung. Auch findet sich bei Emanuel Bach zu keiner Zeit
die Tendenz, Sonatensitze (im Sinne etwa von Haydn oder Mozart) weiter
auszudehnen und wirklich zu entwickeln. Er bevorzugte letztlich immer wieder
ein und dieselbe Art der prozessualen Ausarbeitung, wie er sie fir die ver-
inderten Reprisen seiner Sonaten mustergiiltig und programmatisch entworfen
hatte. In dieser Hinsicht blieb Bachs Kompositionsart konservativ. Seine
Zeitgenossen konnten ihn kaum fortschrittlich nennen. Da sie jedoch erkann-
ten, wie einzigartig seine Melodien, Satzweisen und Ausdrucksnuancen waren,
bezeichneten sie ihn als Originalgenie.

Tabelle I

Revisionen und ,,Verinderungen® in C. P. E. Bachs Clavier-Sonaten®

Titel Tonarten NV  Wq Beur Helm Entste- Ande- Quellen3®
Nr.26 Nr. Nr.2?” Nr.28 hungs- rungs-
jahr jahr

laut NV laut NV

Sonate B-g-B 1 62/1 I 2 L.1731 B. 1744 B-Br: IT 4094
(spite (Westphal; Ab-
Fassung) schrift nach

Druck)

P 677

P 727 (nur

1. Satz)

P 772

P 775 (An 401)

P 790a

P 7905

P 841

> Einige Sonaten mit nachweisbaren oder mutmaflichen Umarbeitungen werden hier
ausgelassen: Wq 65/14, Wq 62/6, Wq 65/15, Wq 65/22, Wq 65/23, Wq 65/30, Wq 65/31.

26 Numerierung des mit ,,Clavier-Soli** tiberschriebenen Teils des NachlaB-Verzeichnisses.

27 Numerierung des Verzeichnisses der Clavier-Sonaten C. P. E. Bachs von Erich Beurmann
(siehe S. 124).

28 Numerierung des Verzeichnisses der Werke C. P. E. Bachs von Eugene Helm (siche S. 124).

29 Sofern nicht anders angegeben, handelt es sich um Hss. Erlduterungen der Abkiirzungen
und Sigel im Anhang zu diesem Beitrag.
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Titel Tonarten NV Wgq  Beur Helm E]J AJ Quellen
D-ddr-LEb®0:
Go.5.669
P 365 (Su III)
Druck: Musika-
lisches Allerley
von verschiedenen
Tonkiinstlern
(Berlin: Birn-
stiel, 176 1-1762),
S. 159-163

Sonate F-f-F 2 65/1 2 3 L. 1731 B. 1744 P 758

(frihe A-Wegm: VII

Fassung) 43746
US-We: M23.
Br13.W.65 (1)

(mit Eigen- DSB: Ms. Thule-

schaften meter 49

der frithen

Fassung)

(spitere P 775 (An 303,

Fassung) rev. CPEB)
B-Bc: 5883 (Mi-

chel)

Sonate  a-e-a 3 65/2 3 4 L. 1732  B.1744 P 775 (Michel,

(spite rev. CPEB)

Fassung) P 771 (CPEB)

3 B-Be: 5883
(Michel)

Sonate d-B-d 4 65/3 4 5 L. 1732 B.1744 P 371 (An 301)

(frithe

Fassung)

Fspatere P 772 (Schlich-

(assung) ting, rev. CPEB;

sichtbare Ande-
rungen der
fritheren
Fassung)

P 369

B-Bc: 5883
(Michel)

30 Von der Verfasserin nicht eingesehen.
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Titel Tonarten NV Wq Beur Helm E]J AJ Quellen
Sonatine F-F-F 6 64/1 5 7 ES1754 B. 1744 P roor (An
(Eriithe (derselbe Palestrina IT)
Fassung) 2. Satz D-brd-K1Il:
wie spitere Mbsr/z
Fassung US-We: M 23.
von 64/6) Br3.W.64(1)
(spitere  F-c-F 52 P 775 (Michel,
Fassung) (derselbe rey. CPEB)
2. Satz P 369
wie frithe A-Wgm:
Fassung VII 3872/15
von 64/6) (Michel)
B-Bc: 5881
(Michel)
Sonatine G-e-G 7 64/2 6a%1 3 L. 1734 B.1744 P 775 (Michel,
(spate (derselbe rev. CPEB)
Fassung) 2. Satz P 369
wie frihe A-Wgm:
Fassung VII 3872/13
von 64/4) (Michel)
B-Bc: 5881
(Michel)
Sonatine a-D-a 2 64/3 7a%% 9 T 1734 B. 1744 P 775 (Michel,
(spite (ders. 2. S. rev. CPEB)
Fassung) wie frithe P 369
Fassung B-Be: 588
von 64/5) (Michel)
Sonatine e-e-e 9 64/4 8 10 L. 1734 B. 1744 P 371 (An 301)
(Erithe (ders. 2. S. US-We: Mz3.
Fassung) wie spite B13.W.64 (4)
Fassung (An 303)
von 64/2)
(spatere  e-G-e 3a P 775 (Michel,
Fassung) rev. CPEB)
P 369
A-Wgm:
VII 3872/6
(Michel)
B-Bce: 5881
(Michel)

31 Mutmafliche frithe Fassung (von Beurmann irrtiimlicherweise als 6 verzeichnet): G-G-G,
mit demselben Mittelsatz wie in der spiten Fassung von Wq 64/4.
32 MutmabBliche frithe Fassung (von Beurmann irrtimlicherweise als 7 verzeichnet): a-a-a,
mit demselben Mittelsatz wie in der spiten Fassung von Wq 64/5.
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Titel Tonarten NV  Wgq Beur Helm E]J AJ Quellen
Sonatine D-D-D 10 64/5 9 11 L-17:34 B. 1744 P 789 (An Pale-
(frihe (ders. 2. S. strina II)
Fassung) wie spite
Fassung
von 64/3)
(spitere  D-a-D 9b33 P 775 a (Michel)
Fassung) P 775 b (Michel)
P 369
A-Wgm:
VII 3872/17
(Michel)
B-Bc: 5881
(Michel)
Sonatine  c-c-c 11 64/6 10 12 L. 1734 B. 1744 D-brd-KIl:
(frithe (ders. 2. S. Mb 61/1 (An 303)
Fassung) wie spite P 371 (An 301)
Fassung DSB Mus. ms.
von 64/1) 30385 (An 4o01)
(spitere  c-F-c 10a P 775 (Michel,
Fassung) (derselbe rev. CPEB)
2. Satz P 369
wie frithe A-Wgm:
Fassung VII 3872/3
von 64/1) (Michel)
B-Bc: 5881
(Michel)
Sonate e-e-¢ 13 65/5 11 13 F/O. 1735 B. 1743 P 772 (An 311,
(spite rev. CPEB)
Fassung) P 369
B-Bc: 5883
(Michel)
Sonate CHEE 14 65/6 12 15 F/O. 1736 B. 1743 US-We: M23.
(frihe Br3.W.65 (6)
Fassung) (An 303)
(2./Satz P 772, originale
erneuert) Schicht (Michel)
(letzte P 772 (Michel,
Fassung) rev. CPEB)
P 369
B-Bc: 5883
(Michel)

33 Irrttimlich verzeichnet Beurmann P 371 als Quelle einer Fassung, die er als 9a bezeichnet.
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Titel Tonarten NV Wq  Beur Helm E]J AJ Quellen

Sonate Es-Es-Es 15 65/7 13 16 F/O. 1736 B. 1744 P 225 (nur I)

(frihe (AMB)

Fassung) P 368 (Homilius)
D-ddr-GOl:
2ra/XI
US-Wec: M23.
Br3.W.6s5 (7)

(2te Pt

Fassung) P 771, originale
Schicht (CPEB)
P 7754 (nur I)

(jingste 132 P71 (CPEB;

Fassung) rev. CPEB)

P 369

P 775 b (Michel,
rev. CPEB)
B-Bc: 5883

Sonate C-F-C 16 65/8 14 17 F/O. 1737 B. 1743 P 364

(frihe A-Wgm:

,,Fassung™) VII 43747
D-brd-Mbs: 1795
US-We: M23.
Br3.W.65 (8 )

(spitere P 369

,,Fassung®) P 771 (CPEB)
B-Bc: 5883
(Michel)

Sonate B-B-B 17 65/93t 152 18 F/O. 1737 B. 1743 P 367 (Miuthel)

(Erahe P 368 (Homilius)

Fassung) A-Wgm:

VII 43748

US-Wc: M23.

B13.W.65 (9)

a und b
(unautori- B-B-B 15 P 673 (wohl Ab-

sierte

Fassung)

(neuer
2. Satz)

34 Nicht eingesehen: SPK (D-brd-B), Ms. Thulemeier 5 4.

schrift nach
Druck)

Druck: Six So-
nates pour le
clavecin composées
par Mr GIPIE:
Bach (Paris:



156

Titel Tonarten NV  Wq

Darrell M. Berg

Beur Helm E]J AJ

Quellen

B-B-B
(dieselben
Sitze wie
frithe
Fassung)

(spatere
Fassung)

15b

Huberty [1761],
S. 20-24)

P 370 (An 401)
P 775 (An 311,
rev. CPEB)

P 369

B-Bc: 5883

Sonate A-a-A 18
(frahe

Fassung)

65/10

(unauto-
risierte

Fassung)

(spitere  A-a-A
Fassung) (neuer
2. Satz)

16 19 F/O. 1738 B. 1743

162

P 367 (Miithel)
P 368 (Homilius)
A-Wgm:

VII 43749
US-We: M23.
Br3.W.65 (10 )a
und 4

P 673 (wohl Ab-
schrift nach
Druck)

Druck: Six So-
nates ponr le clave-
cin composées par
Mr C. P. E. Bach
(Paris: Huberty
[1761], S. 8—11)

P 772 (An 301,
rev. CPEB)

P 369

B-Bc: 5883
(Michel)

Sonate
(frihe
,,Fassung'*)

G-e-G 19 62/2

(spitere
,,Fassung*)

17 20 B. 1739

P 772 (rev.
CPEB)
D-brd-KI1l:

Mb 48/1

(E. L. Gerber)
DSB: Mus. ms.
30385 (An 401)
B-Br: IT 4094
(Westphal) (Ab-
schrift nach
Druck)

Druck: Neben-
stunden der Berli-
nischen Musen in
kleinen Clavier-
stiicken, I (Berlin,
1762), S. 16—19
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Tonarren NV Wq Beur Helm E]J

157

Quellen

Sonate
{Erithe
Fassung)

(spitere

Fassung)

g-B-g 20 65/1r 18a 21
(3. Satz

aus

Wq 65/5)

g-B-g 13

(neuer
3. Satz)

B. 1739

A-Wgm:

VII 43750
B-Be: 5883 (III)
(Westphal)
D-brd-KII:

Mb 52/1 und 2

P 775 (Michel,

rev. CPEB)

P 369

A-Wgm:

VII 3872/8
(Michel)

B-Bc: 5883
(Westphal,
Michel)

Posth. Druck:
Trois Sonates ponr
le clavecin on le
pianoforte (Berlin:
Rellstab, 1792)

Sonate
(frithe
Fassung?)

(spitere
Fassung)

D-d-D 21 62/3 19 22
(2. Satz
aus

Wq 65/5)

D-h-D 192

(neuer
2. Satz)

B. 1740

P 368

P 774
A-Wgm:
VII 43743

P 772 (rev.
CPEB)

P 369

B-Br: IT 4094
(Westphal) (Ab-
schrift nach
Druck)

Druck: Clavier-
stiicke mit einen
practischen Unter-
richt . . . III, ed.
E. W. Marpurg
(Berlin, 1763),
S. 10-16
D-brd-BP: 1433

Sonate
(Eriihe
Fassung)

G-g-G 22 65/12 20 23

B. 1740

P 368
D-ddr-SW1:
859/1

US-We: M23.
B13.W.65 (12 )a
und &
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Titel Tonarten NV Wq  Beur Helm E]

AJ

Quellen

(spitere
Fassung)

P 772 (Michel,
rev. CPEB)

P 786 (Schlich-
ting, rev. CPEB)
A-Wgm:

VII 3872/4
(Michel)

B-Bce: 5883
(Michel)

Sonate A-a-A 100  70/1 79 I35 1758
(friihe (65/32) (133)
Fassung)

,,nachher
verindert*

B-Be: 5879
(Westphal)
(Orgel)

P 789 (Grave)
(Cembalo)

P 365 (Su III)
(Cembalo)

DSB, Ms. Thule-
meier 43 (Cem-

(1. ver-
anderte
Fassung)

(letzte
verinderte
Fassung)

friher]

Druck: Oesvres
miélées contenant
VI sonates pour le
clavessin d’autant de
plus célébres com-
positeurs, IX
(Niirnberg: Haff-
ner [1762-1763]),
S. 4-a

P 774 (Michel,
rev. CPEB)

P 369 (Clavier)
D-ddr-LEm:
Becker [11.8.2
(Cembalo)
D-ddr-LEb:
Go.5.666%
B-Bc: 5883
(Michel)

Sonate C-G-C 119 si/i 94 150 B. 1760

35 Von Verf. nicht eingesehen.

,,2 mal
durchaus
ver-
andert**

Drucke: Fortset-
qung von sechs So-
naten fiirs Clavier
(Berlin: Winter,
176 1) (Leipzig:
Breitkopf, 1786)
Abschriften nach
Druck: P 367;
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Titel Tonarten NV Wq  Beur Helm EJ AJ Quellen

P674; P 774
D-ddr-LEm:
Becker I11.6.6.
Poel. Mus. ms. 42

Verinde- 65/35 94a 156 [1760 P 776 (Michel,
rung oder rev. CPEB)
spater] B-Bc: 5883
(Michel)
Verinde- 65/36 94b 157 [1760 P 776 (Michel)
rung oder B-Be: 5883
spater] (Michel)
. Sonate B-Es-B 151 G65/44 1:i8 211 B. 1766 P 1133 (CPEB)
(Frihe
Fassung)
(spitere  B--B [1766 P 359 (Michel)
Fassung) (VRn zu oder P 776 (Michel,
I; IT auf spater] rev. CPEB)
Wq 59/3 P 369
uber- St 258 b (nur VR
tragen) zu I und Uber-
; gang auf III)
(CPEB)
B-Bc: 5883
Sonate B-F-B 152 65/45 119 212 B. 1766 P 771 (Michel,
(frihere  III: 6/, rev. CPEB)
Fassung?) Allegro
(spatere  B-F-B [1766 P 359 (Michel)
. Fassung?) III: 3/8, oder P 369
1 Allegretto spater] P 771 (CPEB)
b (nur Allegretto)
: B-Bc: 5843
Sonate E-G-E 155 65/46 122 213 P. 1766 P 364 (CPEB)
(frihere
Fassung)
(spatere  (VRn zu [1766 P 369 (Michel)
Fassung) I, III) oder P 776a (Michel,
spater] rev. CPEB)
P 7766
P 359

St 258 b (nur VRn
zu I, III) (CPEB)
B-Bc: 5883
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Frihe Fassungen
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Tabelle 1I

Austausch und Ubertragung in den Sonatinen Wq 64
(MutmaBliche Fassungen in eckigen Klammern, nachweisbare Ubertragungen mit Pfeilen,
mutmafBliche Ubertragungen mit gestrichelten Pfeilen gekennzeichnet)

Revidierte Fassungen

NV Tonarten Ubertragungen  Wgq Tonarten
Nummer von Mittelsitzen
6 F-E-F e o 64/ 1 F-c-F
[7 G-G-G] -G 64/2 G-e-G
[8 a-a-a] ae| 64/3 a-D-a
9 e-e-e e 64/4 e-G-e
10 DD ADe— 64/5 D-a-D
11 c-c-C =2C 64/6 c-F-c
Tabelle 111

Fassungen von Wq 65/7

fast identisch:

Fassung von
1736 (?)

D-dde-GOl:
21a/ X1

I: Allegro

6o Takte
(37-38 nicht
wiederholt)

I1: Siciliano
21 Takte

III: Vivace
26 Takte

Fassung von
1736 (2)

P 225 (nur I)
(AMB)

P 368 (Homilius)
US-We: M23.
Br3.W.65 (7)

I: Allegro

62 Takte
(37-38 wieder-
holt)

II: Siciliano

21 Takte (die-
selbe Fassung
wie in Spalte 1)
III: Vivace

26 Takte (die-
selbe Fassung
wie in Spalte 1)

fast identisch:

Fassung von
1744 (?)

P 77504
(nur I)

I: Allegretto

72 Takte
(42-43 nicht
wiederholt)

Fassung von
1744 (?)

P 371

P ooy

(1. Schicht)
(CPEB)

I: Allegretto
(P 771: Allegro
moderato)

74 Takte
(42—43 wieder-
holt)

II: Andante

32 Takte (Sici-
liano verziert
und erweitert)

III: Vivace

26 Takte (Fas-
sung der Spalte 2
etwas verziert)

Fassung nach
1768 komponiert
©)

P 771 (erneuerte
Schicht) (CPEB)
P 775 b (Michel,
rev. CPEB)

P 369

B-Bc: 5883 (Mi-
chel)

I: Allegro mode-
rato

82 Takte
(Fassung der
Spalte 4 verziert
und erweitert)

II: Andante

32 Takte (die-
selbe Fassung
wie in Spalte 4)
III: Vivace

26 Takte (die-
selbe Fassung
wie in Spalte 4)



i

A-Wgm
AMB

An

An 3XX
An £XX
B-Be
B-Br
Beur

CPEB
D-brd-B
D-brd-BP
D-brd-KIl
D-brd-Mbs
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Brussel, Bibliotheque du Conservatoire Royale de Musique

Brissel, Bibliotheque Royale Albert 1f

Erich Beurmann, Die Klaviersonaten Ph. E. Bachs (Dissertation), Gottingen
1952, S. 118—145: Katalog der Klaviersonaten

Carl Philipp Emanuel Bach (Schrift)

Berlin (West), Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz
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Kiel, Schleswig-Holsteinische Landesbibliothek

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek

Berlin, Deutsche Staatsbibliothek

Sammlung Thulemeier, jetzt in D-brd-B und D-ddr-Bds

Gotha, Forschungsbibliothek

Leipzig, Bach-Archiv

Leipzig, Musikbibliothck der Stadt

Schwerin, Wissenschaftliche Allgemeinbibliothek

Sammlung Gorke, jetzt in D-ddr-LEb

Verzeichnis des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Cail
Philipp Emanuel Bach, Hamburg 1790; Faks.-Ausgabe, hrsg. von R. Wade,
New York 1981

Krakow, Bibliotéka Jagiclloniska

Washington, D. C., Library of Congress

Alfred Wotquenne, Thematisches Verzeichnis der Werke von Carl Philipp
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Der vorliegende Beitrag geht auf ein Referat zuriick, das unter dem Titel Revision in
C.P. E. Bach's Keyboard Sonatas im November 1985 auf dem Annual Meeting der Ameri-
can Musicological Society in Vancouver gehalten wurde.
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