KLEINE BEITRAGE

,Ein geschickter Komponist™: M
Eine Bach-Erwihnung aus dem Jahre 1736

Zur selben Zeit, als Johann Sebastian Bach seine neue Stellung als Thomas-
kantor und Director musices in Leipzig antrat, begann in den deutsch-
sprachigen Gebieten die Entwicklung der sogenannten Moralischen Wochen-
schriften.! Die entscheidenden Kriterien fiir diese literarische Gattung hatten
schon Richard Steele und Joseph Addison bestimmt: Die neuen Zeitschriften
richteten sich an das Biirgertum, und deshalb mufiten sie verhiltnismiBig
leicht lesbar sein und statt des Lateinischen die Muttersprache verwenden.2
Obwohl Steele und Addison vorwiegend moralische oder allgemeinbildende
Themen behandelten, betonten sie nicht nur das erzieherische Element,
sondern auch das ergétzende (,,prodesse et delectare™). Als typische Aufklirer
folgten die deutschen Herausgeber diesen Prinzipien; trotzdem wirken die
von ihnen vorgelegten,,Stiicke* oft recht langweilig und humorlos im Vergleich
zu denen der englischen Verfasser. Liest man die deutschen Wochenschriften
allerdings als Produkte fiir Leserschichten, die im allgemeinen Zugang nur
zu Bibel, Gesangbtichern und Kalendern hatten, fillt es leichter zu erkennen,
welch grofle Aufgabe die Herausgeber ibernommen hatten.? Zu den wieder-
holt besprochenen Themen gehéren allgemein religiose oder ethische Proble-
me (zum Beispiel Tugenden und Laster oder die verschwenderischen Sitten
mancher Adliger); die Gesellschaft (beispielsweise die Beziechungen zwischen
Individuum und Gesellschaft oder diejenigen der Stinde untereinander);
Kleidung; Frauenbildung; Literatur; Sprache und anderes.

1 An ,,echten’ deutschsprachigen Moralischen Wochenschriften waren bis 1723 erschienen:
1. Der ,,Verniinfftler*, hrsg. von Johann Mattheson, Hamburg 1713-1714 (Ubersetzung
ausgewihlter Stiicke aus den von Steele und Addison hrsg. Zeitschriften ,,Tatler* und
.»»Spectator™®); 2. Die ,,Discourse der Mahlern®, hrsg. von Johann Jakob Bodmer und
Johann Jakob Breitinger, Zirich 1721-1723. Andere vor 1723 gedruckte Wochenschriften
konnen wegen ihres Inhalts oder ihrer Erscheinungsweise nicht den ,,echten” Moralischen
Wochenschriften zugerechnet werden. Die umfassendste Analyse der Moralischen Wochen-
schriften als Gattung ist in Wolfgang Martens’ Botschaft der Tugend, Stuttgart 1968, zu finden.

2 Die Moralischen Wochenschriften waren somit die ersten weiterverbreiteten Presseerzeug-
nisse, die eindeutig fir die mittleren und oberen Schichten der Gesellschaft bestimmt waren
und nicht fiir Gelehrte oder Fachkreise.

3 Ungeachtet aller Bemithungen um Verbesserungen im Schulsystem war das Lesen im
frihen 18. Jahrhundert primir ein Vorrecht der Oberschichten. Die Leser der hier behan-
delten Zeitschriften stellten deshalb ein fiir die Zeit relativ kenntnisreiches Publikum dar.
Die Herausgeber setzten sich niemals fiir eine allgemeine Bildung fiir alle Stinde ein, chen
weil sie die Standesunterschiede anerkannten und bejahten. Innerhalb dieser sozialen
Struktur versuchten jedoch manche Verfasser, den Angehorigen der mittleren und oberen
Schichten mittels ihrer Wochenschriften ein gewisses Mab an Allgemeinbildung anzubieten.
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Wihrend literarische Themen in bestimmten Wochenschriften (etwa in
denen von Johann Christoph Gottsched) verhiltnismifiig oft erortert werden,
beschiftigen sich die Herausgeber sehr selten mit den anderen Kinsten.
Bildende Kiinste und Musik werden in den zwischen 1714 und 1750 gedruckten
Wochenschriften nur sporadisch erwihnt; ob das an der mangelnden Kompe-
tenz der Verfasser liegt, an deren professioneller Beziehung zur Literatur oder
an der Tatsache, daf} die Zeitschriften keine Fachschriften waren, lif3t sich den
Quellen nicht entnehmen. Am haufigsten wird auf Musik im Zusammenhang
mit Zielen der Allgemeinbildung hingewiesen. Vor allem Frauen sollten
Elementarkenntnisse besitzen, das heifit, Klavier spielen und etwas singen
konnen, um eine Gesellschaft auf angenechme, wenn auch oberflachliche Weise
zu unterhalten. Kenner sollten sie allerdings nicht werden, da es als unnétig
galt, dafl Frauen umfassendere Kenntnisse in irgendeinem Fach besaBen.
Bestimmte Komponisten werden in diesen Erziehungsratschligen nicht
genannt.* Aufler den wenigen Stellen, die die Allgemeinbildung betreffen,
fehlen Auﬂcrungen tiber Musik in den Moralischen Wochenschriften fast
vollig.

Deshalb wirkt es um so iiberraschender, wenn man ein ,,Stiick” wie die
Nr. 57 vom 12. Dezember 1736 in der in Danzig herausgegebenen ,,Mithsamen
Bemerckerin® entdeckt.” Hier prasentiert der (bis jetzt noch unbekannte)
Herausgeber einen angeblichen Brief von einem Bekannten in England.® Der
,,Frey-Herr von G.* berichtet von dem ,,sonderbahren Geschmack an der
Music™ in England, von der Hochachtung, die beriihmte Singer genielen,

4 Im Gegensatz hierzu werden bei literarischen Themen die Namen von Autoren oftmals
genannt. Demnach wiire cher anzunehmen, daf} die Verfasser sich in der Musik nicht aus-
kannten; schwer vorstellbar ist freilich, dall ihnen die Namen der beriihmtesten Komponisten
ihrer Zeit unbekannt gewesen sein sollten.

5 In den meisten deutschen Wochenschriften besteht die als ,,Stiick™ bezeichnete Einzel-

ausgabe aus 8 S. im Quartformat. Das 57.,,Stiick™ der ,,Mithsamen Bemerckerin® trigt

das Datum 12. Dezember 1736, der Jahrgangsband ist 1737 datiert, der zitierte Brief stammt
vom 28. September 1736. Unsere Textzitate folgen dem Original; Herausgeberzusitze
stehen in eckigen Klammern.

Das §57. ,,Stiick* setzt sich wie folgt zusammen: 3,6/, Einfiihrung, 34,30 Brief des

., Frey-Herrn von G., 37,19/, Urteile griechischer und rémischer Autoren, 259/, Meinungs-

duflerung des Herausgebers.

Bei den angeblichen Briefen in den Moralischen Wochenschriften handelt es sich oftmals

um fingierte Einsendungen, hinter denen in Wirklichkeit der Herausgeber selbst steht.

Im vorliegenden Fall kénnte es sich um einen echten Brief handeln, da der Schreiber den

Herausgeber als ,,Miithsame Bemerckerin, Ungeheuchelte Freundin“ anredet. Im ersten

Viertel des Briefes werden Identitit und angegebenes Geschlecht des Verfassers durch

bestimmte Andeutungen stindig in Frage gestellt. Mannliche Herausgeber gaben sich ab

1725 Ofter als Frauen aus, um eine hauptsichlich an Frauen gerichtete Wochenschrift

herausgeben zu kénnen (so Gottsched in den ,,Verniinftigen Tadlerinnen von 1725-1726).

Wie echt und glaubwiirdig cine solche Maskierung auf die Zeitgenossen wirkee, lafit sich

heute nicht mehr feststellen. Zur weiblichen Verkleidung und deren Wirkung auf Frauen

der Zeit sowie zur allgemeinen Darstellung der Frau in den Wochenschriften vgl. die

Dissertation der Verfasserin: The Image of Women in Selected Moral Weeklies of the Early

English and German Enlightenment (1709—1745 ), DAI 46, Nr. 3 (1985).
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und von dem Streit zwischen Hindel und ,,Sinesino’. Wenn auch die hier
vorgetragene Version der bekannten Auseinandersetzung tiberholt erscheint,
zumal sie erst drei Jahre nach dem Vorkommnis publiziert wird, verdient
doch besondere Beachtung, dafs die Beziehungen zu England - sowohl in
sozialer als in wissenschaftlicher Hinsicht — noch nicht sehr entwickelt waren,
jedenfalls wenn man die Verhiltnisse am Jahrhundertende zum Mafstab
nimmt.” Wenn der Briefschreiber aber tiberhaupt den Streit erwihnt, so muf3
man daraus schlieBen, daf} dieses Geschehnis noch immer als recht aktuell
und daher einer Mitteilung wiirdig galt.

Die geschichtlichen Details des stts werden in dem Brief des ,,Frey-Herrn
von G. nicht aufgefiihrt. Statt dessen erklirt der Schreiber, dafl beide Musiker
,als Meister in der Music hier betrachtet werden™, und behauptet, nur die
»Ehr-Begierde™™ habe deren Feindschaft verursacht. Seinem Bericht nach
entstand die Auseinandersetzung hauptsichlich deshalb, weil sich Senesino
ungewohnliche Miithe gegeben habe, die berithmte und begabte Singerin
Signora Cuzzoni aus Genua zu engagieren — und zwar mit einem auflerordent-
l:chen Gehalt (angeblich als Konkurrenzuntemehmcn zu Hindels Opern-
betrieb). Da das Hauptthema des Schreibers jedoch nicht der Streit zwischen
den beiden Musikern ist, sondern der Mangel an Maf bei den Verhandlungen,
benutzt er die Cuzzoni-Affire als Beispiel fiir eine angebliche Verschwendungs-
sucht der Englinder und fiir einen unangebrachten Kult mit rpusikalischen
Spitzenkraften. Nach seiner Ansicht beriihrt diese Art der Ubertreibung
Fragen der Ethik: ,,Wir [die Deutschen] sind hierinnen zu gewissenhafft, und
geben niemahls zu viel, ja wenn ich es recht sagen soll, thun wir auch nicht
unrecht.”” Im Gegensatz zu den Deutschen gingen die Englinder bei der
Bezahlung der Mu51ker und bei der Schwirmerei fiir diese uber das rechte
Mafd hmaus.

Auf Einwinde dieser Art antwortet der Herausgeber mit einer Verteidigung
der Musik, wobei er sich hauptsichlich auf antike Quellen stiitzt. Als Beweise
fir seine Ansicht, die Musik sei eine edle Kunst, zitiert er Stellen aus Plato,
Vergil und Cicero in den Originalsprachen, um so zu verdeutlichen, daf} ,,die
Alten etwas Gottliches in der Music [finden]”.8 Er beschreibt das hohe An-

7 In den Wochenschriften der Jahre 1720 bis 1730 erscheint England nur selten, aufler wenn
ein Herausgeber gelegentlich einrdumt, ein Stiick aus einer der drei englischen Wochen-
schriften (,,Tatler, ,,Spectator und ,,Guardian‘) iibersetzt bezichungsweise als Aus-
gangspunke fiir eigene Uberlegungen verwendet zu haben.

8 Hier gerit der Verfasser in einen Konflikt, da er als ,,Frau* weder Griechisch noch Latein
beherrschen diirfte; fiir diese Art Gelehrsamkeit mangelte es den Frauen an Bildungs-
moglichkeiten. Sollte eine Frau, etwa als Tochter oder Ehefrau eines Gelehrten oder
Pfarrers, doch Latein lesen konnen, hitte sie allenfalls Zugang zu erzieherischen oder allge-
mein ethischen Schriften haben kénnen, kaum aber zu den hier herangezogenen etwas eso-
terischen Quellen. Um seine vergebliche Identitit zu wahren, wihlt der Herausgeber zur
Verteidigung die Formel: ,,Erstlich schelte mich niemand wegen des Griechischen und
Lateinischen vor gelehrt.“ Auf eine Ubersetzung der Zitate kénne verzichtet werden, da
man immer jemanden finden konne, ,,der so viel [Latein oder Griechisch] aus der Schule
mitgebracht hat, und aus Gefilligkeit einen Dollmetscher abgiebt.” Dergestalt versucht der
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sehen der Dichter und Musiker in der Antike (sie ,,wurden als niemahls genug
gepriesene Meister-Singer angesehen™, auch als ,,Gotter-Sohne™), die engen
Verbindungen zwischen beiden Kiinsten und den Brauch, hervorragende
Musiker als ,,Welt-Weise* zu betrachten.

Gestutzt auf diese Quellen duflert der Verfasser seine eigene Meinung: ,,Ich
halte es denen Herren Engellindern nicht vor iibel, daf sie so viel Wesens mit
der Signora Cuzzoni gemacht haben. Die Ausiibung der Music, ist eine edle
Beschifftigung.” Von dieser sehr allgemeinen Bemerkung geht er zu Fragen
des Kontrapunkts tiber, ohne den Begriff jedoch zu nennen. Seine Bewunderung
gilt der ,,Erfindung[s]- und Vorstellungs-Kraft* eines Komponisten, dessen
Stiicke ,,aus sechzehn und mehr Stimmen [bestchen], welche zugleich ge-
sungen und gespielet werden®. Weiter erklirt er: ,,Die Vorstellungs-Krafft des
Componisten, welcher den Gesang dieser Stimme[n] verbindet, daf8 der vollige
Wohl-Klang angenehm wird, und nicht wieder die Regeln anstdsset, muf} sich
dieselben auf einmahl vorstellen. Das heifit, er muf3, da jede Stimme ,,einen
andern Gesang'* hat, sich die Beziechungen zwischen den Stimmen im voraus
vorstellen konnen, um die hinsichtlich der horizontalen und vertikalen Zu-
sammenhinge geltenden Regeln einzuhalten.

Dazu miisse er einen hohen Grad von ,,Beurtheilungs-Krafft' besitzen, damit
,,der Gesang von dieser oder jener Stimme in der Verbindung aller Stimmen
[nicht] zusammen anstosse”. Notwendig sei auflerdem, dafl der Komponist
die Eigenschaften der verschiedenen Instrumente verstehe; sonst wire es
unmoglich, ,,dal} er vor dieselben einen gewissen Gesang aufsetzen konte™
(hier geht es insbesondere um die Einhaltung des Stimmumfangs). Angesichts
solcher Auﬁcrungen muf} angenommen werden, dafs der Herausgeber nicht
nur als Historiker um die musikalischen Theorien der Antike wulite, sondern
zumindest auch tber Elementarkenntnisse der Kompositionskunst verfiigte.
Wihrend die bisher zitierten Bemerkungen allgemeine musikalische Themen
behandeln, erregt der SchluBteil des ,,Stiickes” die Aufmerksamkeit der
Bach-Forschung. Als Musterbeispiel fiir einen Komponisten, der die vorge-
nannten Eigenschaften in héchstem Grade besitzt, nennt der Verfasser Johann
Sebastian Bach: ,,Also halte ich einen geschickten Componisten sehr hoch, und
kan ich wohl vor allen andern mit diesen Nahmen den berithmten Capell-
meister Bach in Leipzig benennen.”“® Leider behandelt er dieses Thema nicht

Herausgeber, das Problem der antiken Sprachen zu umgehen und gleichzeitig seine eigenen
Kenntnisse herunterzuspielen.
Wihrend die Verfasser der Wochenschriften selten fremdsprachige Zitate bringen (aufler
in den ,,Discoursen der Mahlern®), berufen sie sich bei der Diskussion heikler oder um-
strittener Themen gern auf Autorititen. Ein ,,weiblicher® Herausgeber konnte schon aus
Riicksicht auf seine Maskierung hierauf nicht verzichten. Die Welt der Antike und die
Philosophie blieben Frauen im wesentlichen verschlossen. Auflerungen von Autorititen
dienten hier in gewisser Weise als Ersatz; der damit zugleich erweckte Eindruck von Naivi-
tit und Unwissenheit erhohte die Glaubwiirdigkeit der ,,weiblichen* Titelfigur. Gleichwohl
hatte auch Gottsched bei der Herausgabe der ,, Verntinftigen Tadlerinnen** stindig mit dem
Problem seiner ,,weiblichen Identitit* zu kimpfen.

® Merkwiirdigerweise nennt der Herausgeber hier keine weiteren Komponisten, auch nicht
Hindel oder Telemann.
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ausfiihrlicher; er sagt nichts weiter iiber Bach oder andere Komponisten,
sondern schlieBt mit Bemerkungen iiber die Wunder der menschlichen
Stimme und tber die Merkmale eines guten Siangers.

Ungeachtet ihrer Knappheit verdient die Bach-Erwihnung einige Aufmerk-
samkeit. Ist es, wie schon gesagt, ohnehin erstaunlich, in den Moralischen
Wochenschriften einmal Darlegungen tber Musik zu finden, die tber die
tiblichen Empfehlungen fiir eine gute Allgemeinbildung hinausgehen, so
handelt es sich hier noch um eine eher grundsitzliche Auseinandersetzung
(zwischen zwei fingierten Personen) tiber den Wert und die Bedeutung der
Musik in der Gesellschaft. Dartiber hinaus liegt eine Zusammenfassung posi-
tiver Urteile antiker Autoren vor, deren Auflerungen der Meinung des Heraus-
gebers Nachdruck verleihen sollen. Von hier aus wird dann —sogar mit einigen
technischen Details — der Kompositionsprozely beschrieben und gewtirdigt.1®
Die Besonderheit dieser Darstellung besteht darin, dafy keine einfachen zwei-
oder dreistimmigen Stiicke mit Melodiestimme(n) und Begleitung behandelt
werden, sondern viel entwickeltere, kompliziertere Kompositionen.
Nicht zu vergessen ist, dal} die ,,Mithsame Bemerckerin® weder in Leipzig
noch in Dresden gedruckt wurde, zwei Stidten, in denen Bach zu dieser Zeit
unbestritten, wenn auch verschiedenartig akzentuiert, eine wichtige Rolle im
Musikleben spielte, sondern in Danzig, einer relativ weit entfernten Stadt,
die Bach, soviel wir wissen, nie besucht hat.!! Da nur wenige von seinen
Kompositionen bis 1736 im Druck erschienen waren, ist kaum anzunehmen,
daf} er in Danzig durch deren Verbreitung beriihmt geworden sein konnte.
Wie die literarische Verbindung zwischen Bach und Danzig ecigentlich zu-
stande kam, kann vorerst nicht geklirt werden.
Insgesamt gesehen, ist die Bach-Erwihnung in der ,,Mithsamen Bemerckerin®
in mehrfacher Hinsicht bedeutsam. Sie erschien erstens mitten in Bachs Leip-
ziger Wirkungszeit als eine echte zeitgenossische Wiirdigung. Zweitens stellt
sie den seltenen Fall der namentlichen Erwihnung eines Komponisten in den
Moralischen Wochenschriften der Jahre vor 1750 dar. Drittens geschah dies
in einer Stadt, die keinesfalls den Rang einer ,,Bach-Stadt* beanspruchen kann.
Viertens wird Bach in jenem ,,Stiick zusammen mit zwei international
berithmten Musikern genannt. Am wichtigsten ist jedoch, dal’ der Herausgeber
Bach als Beispiel eines auBlerordentlichen Komponisten nennt, weil seine
10 Als Charakterisierung von Kompositionstechniken kann dies weder aus heutiger Sicht
gelten noch aus der Sicht der zeitgenossischen Fachbiicher und -zeitschriften (beispiels-
weise Johann Matthesons ,,Musikalischem Patrioten* von 1728), wohl aber im Blick auf
das Profil der Moralischen Wochenschriften. Leser ohne alle musikalische Vorbildung
hitten die Darlegungen wohl als schwer verstindlich angeschen, wihrend Musikliebhaber
ihnen cher folgen konnten. Anerkennung verdienen die verhiltnismaBig umfangreichen
Kenntnisse des Herausgebers, die ihn zu dieser Art Popularisierung befahigten.
11 Zu Bachs Beziehungen nach Danzig vgl. seine Bricfe an Georg Erdmann, B]J 1985, S. 85,
bzw. Dok I, Nr. 23, zu einer Bach-Erwihnung im Briefwechsel der nachmaligen Frau
Gottsched vgl. Dok II, Nr. 309. Ob hier das Bindeglied zwischen Bach und dem unbe-

kannten Herausgeber der ,,Mithsamen Bemerckerin zu suchen ist, laBt sich im Augenblick
nicht sagen.
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Musik bestimmte hochzuschitzende Eigenschaften verkérpert. Die Berufung
auf Autoren der Antike soll nahelegen, dafl die Mafistabe fiir gute Musik
nicht zeitgebunden sind, sondern tiberregional und zeitlos. Demnach miifite
Bach wegen seiner Begabung genau so verechrt und gepriesen werden wie
die hervorragendsten Musiker der Antike, die ,,Gotter-Séhne'.

Ruthann L. Richards (Lancaster, PA)



