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Obwohl drei der vier Aufsatzsammlungen im Blick auf das Gedenkjahr 1985
vorbereitet worden sind, enthalten sie kein einziges Exempel der hochst
tberflussigen Spezies ,, Jubilaumsbeitrag™. Vielmehr liegen annahernd 6o Auf-
sitze zu speziellen Themen vor, die eindrucksvoll Breite, Kontinuitit und
Leistungsfihigkeit der neueren Bach-Forschung belegen.

Auf Zufall mag beruhen, dafy die éltere Forschergeneration ginzlich unter-
reprisentiert ist, hingegen entspricht es den Erwartungen, wenn eine kleinere
Gruppe etablierter Autoren — in diesem Falle acht, die, mit jeweils zwei oder
drei Arbeiten vertreten, fiir etwa ein Drittel aller Aufsitze verantwortlich
zeichnen — profilbestimmend in Erscheinung tritt.

Als charakteristisch fir die derzeitigen Interessen der Bach-Forschung kénnen
die Relationen innerhalb der Themenpalette gelten: Etwa ein Drittel aller
Aufsitze beschiftigt sich mit der Werkbetrachtung einschliellich Stilfragen,
Analyse, Beeinflussung durch andere Komponisten. Ein weiteres Viertel der
vorliegenden Arbeiten behandelt Quellen- und Echtheitsprobleme, ein Sechstel
ist Fragen bestimmter Musikinstrumente und ihrer Erbauer gewidmet, die
restlichen Aufsitze gelten der Wirkungsgeschichte, Besetzung und Auffih-
rungspraxis, dem musikalischen Umfeld und anderen Themen. Darlegungen
zur Biographie sucht man allerdings vergebens.

Bei ciner Reihe von Aufsitzen handelt es sich um (zumeist geringfiigig ak-
tualisierte) Ubersetzungen von urspriinglich in deutscher Sprache publizierten
Arbeiten — beispielsweise aus Festschriften oder aus verschiedenen Jahrgiangen
des Bach-Jahrbuchs —, andere gehen auf Konferenzreferate zurtick, auf soeben
fertiggestellte oder noch in Arbeit befindliche Dissertationen, und manche
restiimieren Ergebnisse langjihriger Forschungsvorhaben.

Aus Umfangsgriinden kann an dieser Stelle nur eine kleine Zahl von Beitrigen
gewiirdigt oder wenigstens erwihnt werden, wobei die Auswahl nicht so sehr
als Ergebnis einer Wertung verstanden werden moge, als vielmehr als Spiegel-
bild spezieller Interessen des Rezensenten.

Dem jungen Bach widmet sich — neben zwei Arbeiten von Robert Hill zur
Echtheit der Partiten BWV 832 und 833 (3) sowie zum mutmafllichen Inhalt
der Ohrdrufer ,,Mondschein-Abschrift (1) — insbesondere eine materialreiche
Studie von Victoria Horn tiber den franzésischen Einflufl in Bachs Orgel-
werken (2). Abgesehen von Bachs Abschrift von Werken de Grignys und
Dieuparts (die allerdings kaum erst um 1713 entstanden sein durfte), wird zu
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Recht eine Weimarer Kopie von Werken Jacques Boyvins ausfiihrlicher be-
handelt. Familidrer Uberlieferung zufolge soll diese Abschrift von Bachs
Weimarer Vetter Johann Gottfried Walther stammen, die Identifizierung der
Schrift weist jedoch den jungen Johann Caspar Vogler als Urheber aus, so
dafs die Boyvin-Abschrift als gewichtiges Zeugnis fir dessen Unterricht bei
Johann Sebastian Bach etwa zwischen 1710 und 1715 gelten kann.

Der Vorgeschichte der 1720 in Kéthen in ihre endgiiltige Fassung gebrachten
Sonaten und Partiten fiir Violino solo geht Russell Stinson nach; seine Unter-
suchungen an einer von Johann Peter Kellner gefertigten Abschrift dieser
Werke (3) prizisieren die Frage nach der Existenz von Frithfassungen dahin-
gehend, daf fiir die Fugen in g-Moll und C-Dur derartige Versionen hinrei-
chend sicher zu postulieren sind.

Relevanz fiir Bachs Kothener Zeit besitzt auch der umfangreiche Beitrag von
Sheridan Germann ,,The Mietkes, the Margrave and Bach® (1). Nachdem
Rudolf Bunge (B] 1905) die Archivalien iiber den Instrumentenbesitz der
Kéthener Hofkapelle nur summarisch ausgewertet und damit manche Chance
vertan hatte, brachte Georg Kinsky (B] 1924, S. 135f.) erstmals den Namen
Michael Mietke ins Gesprich. 1969 konnte dann in Dok II (Nr. 95) die Ein-
tragung aus dem Kothener Inventar von 1784 (,,Das grofle Clavecin oder
Fligel mit 2 Clavituren, von Michael Mietke in Berlin, 1719)" bekanntgemacht
werden. Daf} dieser Sachverhalt ,,seit langem® bekannt sei (Germann, S. T2
ist also ein wenig iibertriecben. Welcher Rang Mietke in der Geschichte des
Cembalobaues zukommt und wie dessen ,,schéne Clavicymbel” (Johann
Gottfried Walther, 1732) beschaffen waren, wird aus Germanns Beitrag in
willkommener Weise deutlich. Entbehrlich ist nunmehr auch endgiiltig die
von Heinrich Besseler (B] 1956, S. 25 f.) vertretene Annahme, Bach sei 1718
nach Berlin gereist, um dort das Instrument fiir den Kéthener Hof zu bestellen.
Mit Recht weist Germann (S. 125 £.) darauf hin, daf} Mietke fiir den Berliner
Hof titig war und die nach 1713 nach Kéthen tibergesiedelten Berliner Musiker
seine Instrumente gekannt haben miissen, sofern nicht tberhaupt schon
First Leopold seit scinem Aufenthalt an der Berliner Ritterakademie (1707
bis 1710) entsprechende Kenntnisse besessen hat.

Eine fir Kothen eher negative Bilanz zicht Christoph Wolff mit ,,Bach’s
Leipzig Chamber Music™ (3), einer beeindruckenden tour d’horizon hinsicht-
lich der gesicherten bezichungsweise wahrscheinlichen Leipziger Provenienz
der Originalquellen zu den meisten Orchester- und Kammermusikwerken
(hierzu gehéren attraktive Abbildungen aus den lange Zeit unzuginglichen
Stimmensitzen der Konzerte BWV 1043 und 1055). Die im B] 1981 (8. 69)
von Andreas Gléckner mit Nachdruck gestellte Frage nach der Entstehungs-
zeit beispielsweise der Violinkonzerte BWV 1041 und 1043 wird im Kontext
der Gesamtiiberlieferung einer Beantwortung weiter angenihert, die jahr-
zehntelang giiltige Pramisse einer Entstehung in Kéthen fiir weitere Werke in
Frage gestellt. Einen wesentlichen Beitrag zu dem hier dokumentierten Wandel
der Anschauungen leistete bereits 1973 Hans Griif, als er angesichts der um
1739 anzusetzenden Entstchung der Originalstimmen zur Orchestersuite
h-Moll (BWV 1067) nicht ausgeschlossen wissen wollte, ,,dall das Werk
Uberhaupt erst bei dieser Gelegenheit in Leipzig entstand‘ (Vorwort zur
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Taschenpartitur nach dem Urtext der NBA, Kassel etc. 1974). Diesen Ge-
danken hat der Rezensent im BFB 1974 (S. 21) aufgegriffen und seitdem ver-
schiedentlich weiterzuentwickeln versucht.
Wie behutsame Suche aufierhalb ausgetretener Pfade auch heute noch Entdek-
kungen auf scheinbar vertrautem Terrain ermoglicht, zeigt Hans Grufy
Beitrag iiber das Hochzeitsstiick ,,Meine Freundin, du bist schon™ aus dem
sogenannten Altbachischen Archiv (4). Johann Christoph Bach (1642-1703),
den Johann Sebastian 1735 einen ,,profonden Componisten™ nannte, hat mit
dieser seiner Kantate nach Versen aus dem Hohenlied Salomonis in bemer-
kenswerter Weise auf den spitestens 1727 entstandenen Eingangschor zum
2. Teil der Matthius-Passion eingewirkt, ein Beispiel fiir — aus heutiger Sicht —
no<.h ,.kaum greifbare Zusammcnlnncc (S. 82), die fortan gleichwohl
Buuckslchtxguna verdienen.
Einen kennenswerten Beitrag zur Wirkungsgeschichte Johann Sebastian Bachs
liefert Mary Cyr (3) mit dem Hinweis auf eine in der Bibliotheque de I Arsenal,
Paris, aufbewahrte Abschrift franzdsischer Provenienz aus der zweiten Hailfte
des 18. Jahrhunderts mit der Chromatischen Fantasie BWV go3. Dem Wirken
Muzio Clementis als Bach- und Scarlatti-Sammler, -Herausgeber und -Inter-
pret spiirt Stephen Daw nach (1) und verfolgt auch Bachs Emfluﬁ auf Clementis
cigene Kompositionen. Dall David Humphrcys Priludium und Fuge f-Moll
BWV 534 aus dem Kanon der echten Bach-Werke ausschlieffen und dem
Schiilerkreis Bachs zuweisen will (1), mag auf dhnlichen Uberlegungen be-
ruhen; unberiicksichtigt blieb hierbei allerdings, dafs dieses Werk sich abschrift-
lich im Besitz des Bach-Schiilers Johann Christian Kittel befunden haben muf3
(die Wiedergabe des Nachlallkatalogs von 1809 in NBA 1V/5-6 Krit. Bericht
ist in dieser Bezichung fehlerhaft), so dafl von seiten der handschriftlichen
Quellen die Echtheit doch nicht so zweifelhaft erscheint, wie Humphreys
annimmt.
Unter den Aufsitzen zu Instrumentenkunde und Auffithrungspraxis ist zu-
nichst derjenige von Winfried Schrammek tber die Viola d’amore (4) zu
beachten: Das 17. wic das 18. Jahrhundert kannten nachweislich zwei ver-
schiedene Typen, cinen angeblich aus England stammenden mit Einbeziehung
von Resonanzsaiten und einen zweiten, einfacheren, mit finf Saiten und ohne
Resonanzsaiten — das fiir Bach ,,zustindige” Instrument. Die Spur einer der
letzten von Bach begutachteten Orgeln verfolgt Hubert Henkel (4); es geht
um die Johann-Scheibe-Orgel der Johanniskirche vor Leipzig. Ungentigende
archivalische Uberlieferung setzt der Untersuchung Grenzen; gleichsam als
Nebenprodukt fand sich wenigstens noch toloendcr Hinweis, dcr — neben
der schon gesicherten Herkunft aus Zschortau bei Leipzig — nun auch das
bisher vermifite Geburtsdatum Scheibes bestimmen hilft: ,,Im Frihjahr 1867
fand man in der Windlade der Johannisorgel die Inschrift: ,Johann Scheibe,
der Zeit bei einer 16bl. Universitit Leipzig Orgelmacher, anno 1742 den
22. August verfertiget, im Mirz 62 Jahre.” *“ (Bartholf Senff, Fiithrer durch die
musxkallsche Welt Leipzig 1868, S. 104; brieflich mitgeteilt von Hubert
Henkel, 22. August 1986).
Der  Ausfithrung der Organo- obllgato Partien in Bachs Kirchenkantaten
widmet sich Laurence D. Dreyfus in seinem Beitrag ,,The Metaphorical
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Soloist™* (2, 3). Unbestreitbar war in den Sitzen mit konzertierender Orgel
fiir den Continuopart auch ein Cembalo erforderlich: dal aber in den tbrigen
Sitzen (ohne konzertierenden Orgelpart) ein Simultanaccompagnement
(Orgel + Cembalo) stattfand, hilt Dreyfus fiir eine den Leser vielleicht erstau-
nende Feststellung. Nach dem im BJ 1987 S. 173f. Gesagten wird dieses
Erstaunen wohl allmihlich nachlassen miissen. Ob freilich die von Dreyfus
aus der ilteren Literatur ibernommene Behauptung zutrifft, Bach selbst sei
in den konzertierenden Sitzen als Solist aufgetreten (3, S. 177), mufl zumindest
offenbleiben. Wenn in den meisten Originalstimmensitzen (mit Ausnahme
von BWV 29) keine Stimme fiir die konzertierende Orgel vorhanden ist, so
besagt das offenbar nur, daB sie — aus welchen Griinden auch immer — nicht
erhalten ist, nicht aber, daf Bach aus einer schlecht lesbaren, zum haufigen
Umwenden zwingenden Partitur gespielt hitte. Das gleiche gilt mutatis
mutandis fir seine S6hne. Primir war es doch wohl die Pflicht (und das Recht)
des Leipziger Nikolai- beziehungsweise Thomasorganisten, sich mit den fiir
sein Dienstinstrument bestimmten Stiicken héren zu lassen, und nur hohere
Gewalt oder besondere Interessen konnten hier einen vorlibergehenden
Wechsel bewirken.

Aus den Arbeiten tiber das musikalische Umfeld Johann Sebastian Bachs sei
abschlieBend noch der Beitrag von Hans Rudolf Jung iber die Musikge-
schichte der Gemeinde Goldbach bei Gotha im 17. und 18. Jahrhundert heraus-
gegriffen (4). In der Liste der in Goldbach aufbewahrten Telemanniana be-
gegnet man der ehedem zu Unrecht Bach zugeschriebenen Kantate BWV 219
wieder (vgl. Alfred Diirr, BJ 1951/52, S. 40); dagegen scheint die fiir das
Pasticcio BWYV 145 relevante Osterkantate (vgl. Dirr, a. a. O, S. 40, sowie
NBA I/10 Krit. Bericht, S. 133F.) nicht mehr greifbar zu sein.

Die Gesamtheit der Beitrige vermittelt, wie schon gesagt, ein eindrucksvolles
Bild vom heutigen Stand der Bach-Forschung. Gelegentlich hitte man sich
eine sorgfiltigere redaktionelle Betreuung sowie die Beigabe eines Registers
gewiinscht (4), in anderen Fillen wurde fast zuviel Sorgfalt investiert: Im
Beitrag des Rezensenten iiber die h-Moll-Messe (1) erscheint gegen Ende der
Schluflvermerk des Partiturautographs als ,,Fine SDGI*, im Manuskript des
Aufsatzes hiell es wie im Autograph — ausnahmsweise — DSG/., Deo Soli
Gloria.

Hans-Joachim Schulze (Leipzig)



