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Englische Restimees

Yoshitake Kobayashi: On the chronology of the late works of Johann Seba-
stian Bach: compositional and performance activity from 1736 to 1750.

The foundation for a precise chronology of Bach’s late works is provided by
dated documents, detailed examination of Bach’s handwriting from his later
years, and identification of watermarks and copyists’ hands. On the basis of
these criteria, the B minor Mass emerges as the final completed work. By
contrast, the “Art of Fugue”, until now assigned to the last period of Bach’s
life, appears to have already come into being, in large part, in the early
1740’S.

Jean-Claude Zehnder: Georg Bohm and Johann Sebastian Bach: on the chro-
nology of Bach’s style development.

During his period of schooling in Liineburg (1700-1702), Johann Sebastian
Bach doubtless made the acquaintance of Georg Bohm (1661-1733), who was
at that time employed as organist of the Johanniskirche. Nevertheless, an ana-
lysis of Bach’s early organ and clavier works reveals that they were first
substantially influenced by the compositional manner of Bohm only around
1708. Many specific features indicate the use of Béhm's works as models,
including aspects of structure, modulation, ornamentation, treatment of
chorale melodies, and incorporation of dance types.

Walter Hiittel: Bach’s students and ““grandstudents™ in the former Schonburg
territory.

In southwestern Saxony, in the cities of Glauchau and Waldenburg and in the
surrounding region, the following students of Bach can be traced: Christian
Samuel Barth, Johann Gottlieb Séllner, Jacob Ernst Hiibner, and Johann
Gottlob Fortzsch., During the second half of the eighteenth century, many of
the musicians active in the same area had received their training from the
Bach students Johann Friedrich Doles and Gottfried August Homilius. The
works of Johann Christian Kuntze (1747-1821) represent an oddity of music
history. Though occupied as a farmer and councilman in his native region of
Grumbach, Kuntze also undertook musical composition in his spare time,
and produced six fugues on the B-a-c-h theme in memory of J. S. Bach.

Darrell M. Berg: Carl Philipp Emanuel Bach’s revisions of his clavier sonatas.

Numerous sonatas of C. P. E. Bach are preserved in multiple versions. The
later revisions largely involve the ornamentation of melodies that were origi-
nally more plain, the extension of phrases and enrichment of harmonies, and
in a series of instances, the replacement of entire movements. These alterations
shed light on the changing tastes of the eighteenth-century public, as well as
on the ever-higher standards that C. P. E. Bach applied to his own work.
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Wolfgang Wiemer: Carl Philipp Emanuel Bach's Fantasia in ¢ minor:
a Lament upon the death of his father?

In 1973, Peter Schleuning raised the questions of whether C. P. E. Bach’s
Fantasia for Clavier in ¢ minor, published in 1753, might have been intended
as a “Tombeau” upon the death of Johann Sebastian Bach. A thorough
analysis of the work confirms this suspicion; the unmistakable B-a-c-h motifs
and their compositional treatment, along with the overall construction of the
Fantasia, indicate that the work is modeled along the lines of a funeral oration
fashioned according to the rules of rhetoric. Significantly, Bach’s son also

connects his composition to the language of his father’s renowned ““Chromatic
Fantasy™.

Franzo6sische Resiimees

Yoshitake Kobayashi: Sur la chronologie des oeuvres tardives de Jean Se-
bastien Bach. Activit¢ compositionnelle et interprétative de 1736 a 1750.

Des documents datés, une investigation detaillée de I'écriture tardive de Bach,
et la connaissance des filigranes et des mains de copistes font la base d’une
chronologie plus précise des derniéres oeuvres de Bach. La Messe en Si
Mineur prend place comme derniére oeuvre complétée; L'Art de la Fugue,
considéré jusqu’ici comme produit des derniéres années, fut écrit déja, en
grande partie, au commencement des années 1740.

Jean-Claude Zehnder: Georg Bohm et Jean Sebastien Bach. Sur la chronologie
du développement stylistique chez Bach.

Pendant ses années d’école a Liineburg (1700-1702) Jean Sebastien Bach
a certainement fait la connaissance de I'organiste titulaire de I'église de St. Jean,
Georg Béhm (1661-1733). Une investigation des premicres ocuvres de Bach
pour orgue et clavier montre cependant que le style compositionnelle de
Bohm s’y fait sentir seulement vers 1708. (Structure, modulation, usage des
chorales, usage des ornements, incorporation des formes de danse — tous ces
détails indiquent Bohm comme modéle.)

Walter Hiittel: Eléves et «petits-¢levesy de Bach dans ['ancien territoire de
Schoénburg.

Aux alentours des villes de Glauchau et Waldenburg, dans le sud-ouest de
la Saxonie, on peut établir la présence de certaines éléves de Bach: Christian
Samuel Barth, Johann Gottlieb Séllner, Jacob Ernst Hiibner et Johann Gott-
lob Fortzsch. Ici furent actifs aussi, dans la deuxieme moitié du 18éme siécle,
plusieurs musiciens ¢léves de Johann Friedrich Doles et de Gottfried August
Homilius — eux-mémes éléves de Bach. L’oeuvre de Johann Christian Kuntze
(1747-1821) représente une curiosité de Ihistoire de la musique: travaillfmt
comme fermier et représentant de la municipalité de Grumbach, sa v1}le
natale, Kuntze était, 4 coté, actif comme compositeur, et a écrit 2 la mémoire
de Bach 6 fugues sur le theme B-A-C-H.

Darrell M. Berg: Les révisions faites par Carl Philipp Emanuel Bach dans ses
sonates pour clavier.

Des nombreuses sonates de C. P. E. Bach sont conservées en plusieurs versions.
Les altérations ultérieures concernent en particulier I'embellissement de mélo-
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dies originalement plus simples, I'enrichissement du langage harmonique et
structural et, dans certains cas, I'échange de mouvements entiers. Ces mesures
refletent non seulement le gott variable du public au 18¢me siecle mais aussi
les exigences croissantes de I'esprit créateur chez C. P. E. Bach.

Wolfgang Wiemer: La Fantaisie en Do Mineur de Carl Philipp Emanuel Bach
— une lamentation sur le mort de son pere?

En 1973 Peter Schleuning a posé la question de savoir si la Fantaisie en Do
Mineur, imprimée en 1753, pouvait se considérer comme un tombeau pour
Jean Sebastien Bach. Une analyse compléete de 'oeuvre confirme cette idée:
avec I'immanquable succession B-A-C-H et sont ¢laboration compositionnelle.
la construction globale de la Fantaisie indique comme modele un ¢loge fait
selon les regles de la rhétorique. Il est significatif que le fils de Bach fait allusion
au langage de la fameuse «Fantaisie Chromatique» de son pere.

Russische Restiimees

Yoshitake Kobayashi: K xponosornu nosgaux npoussegennii Moranna Cebacrua-
na Baxa. Hommosuropekasa 1 MCIHOJIHUTEIbCRAS JEATEIbHOCT OT 1736 mo 1750.

JlaTupoBanHble JOKYMEHTH, AeTalbHOe H3ydenne movepra bBaxa, a Takike 3HaHIe
BOJAAHBIX 3HAKOB U MOYEPKOB KOIMUCTOB AI0T 0CHOBAHNE [ TOYHOI XPOHOJI0T U
IMPOM3BEJEHNUIT TIO3Her0 mepuojia TBopuecTpa. Ilocienum 3aKOHICHHBIM Oy COM
aech caefyer cuntats Meccy h-Moll; Goabuas yacts «Mexycersa gyrimy, B 1poTn-
BOBEC OOUIENPUHATOMY MHEHUIO, BOBHUKIA yie B Hauamae 1740-X rogon.

Jean-Claude Zehnder: leopr Bém u Morann CeGacrman Bax. R xpomomormir pas-
BUTHS GaX0BCKOTO CTHIIA.

B rogwr yuenus s JlooneGypreroii mrode (1700—1702) Bax HaBepHAKA NO3HAKOMILICH
¢ Teoprom Bémom (1661—1733), caysupmmym Torja opranncrom B Moxannecknpxe.
Wszydenue paHHuX OPraHHBIX I KIABUPHBIX counHenuii Baxa mokasesaet, 0HaKO,
4To B 6aX0BCKOM TBOPYECTBE JIIb B 1708 roAy CyIeCTBEHHO TPOABIALTCH BIIAHIE
KOMIIOBUTOPCKOTO cTuid Bema ((opma, MomyssAmus, cmoco0el X0paabHOil 06pa-
GOTKH, TeXHIKA MEIIN3MOB, HCI0Ib30BAHIIE TAHIEBATLHHIX (OpMyT — BCETO, 4TO
CBOMMM crennduUecKUMI YepTaMil yraspBaeT Ha Béma, rak na oGpasel).

Walter Hiittel: Yuennku u BHyuaTsie yueHnknm Baxa ma GwiBumieil ménoypreroit
3eMiIe.

B 1oro-sanagnoii Caxconuim, ropogax I'mayxay n Bambgenfypre, a makse B 1X
OKPECTHOCTSIX 0OHAPYFKeHbl CBEICHIA 0 Caejylolx yyennkax Baxa: Xpucroan
Camyaas Bapr, Woramn Doro6 Bénanep, ko dpuer Xwotuep n Morann F'oriod
®épu. Bo Bropoii noaosune 18 Bexa 37ech padoTaI MHOIHME MYSBIKAHTHI-BOCTII-
TaHHNEN yueHnkoB Baxa - Moranna ®@pugpuxa Joaeca n Dorrdpnma Aprycra Xo-
Miinyca. MysbKaabHO-NCTOPIYECKOil 0CTONPUMEYaTeIbHOCTbI0 ABIACTCA TBOP-
uectBo Moranna Xpucrnana Kynue (1747—1821): KpecThbAHNH 1 4iIeH 0OL{ITHHOTO
IIpeJICTABITEILCTRA B CBOEM pojaoM ropoje Ipymbaxe, Kynne B kauectse «X0001»
BAHNMAJICH KOMIIOSUIEIl I HAammeas B maMAth o Baxe 6 @yr ma Temy B-A-C-H.
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Darrell M. Berg: Kapa ®nannm Dvanyans Bax n npouecce paboTsl Ha CBONMIT
KJIABUPHBIMIL COHATAMU.

Muorouncaennse conatsl K. @. D. Baxa COXPaHIINCh BO MHOIHX PegaKI[IsAX.
Hosaneiimme n3MeHEHNA BEPAKAIOTCSA, B YACTHOCTIL, B YEDPAIICHUN TePBOHAYAILHO
TPOCTRIX MEJOAMYECKIX T0T0COB, TAPMOHIYECKOM I KOMIO3HIOHHOM GO0TAIeH I,
a TAKe B PAAE CIy4acB 3aMeHe IeJbX uacreii. Bee 9TH mompaBki BEIZBAHBI Kak
ABOJIIONNEIT BRYCOB myGanku B 18 Beke, Tak 1 pacTymuMm TpedoBannaymu K. @, D,
Baxa x coGetBennomMy TBOpuecTny.

Wolfgang Wiemer: ®anrasua Rapiaa Ouinmma Imanyansa baxa e-Moll Jamento
Ha CMEepTh oTIa ?

B 1973 rogy Ierep [néitannr moamsa BONPOC, MOTJIA JI Oy OJINKOBaHHAA B 1753
rogy @antasusa c-Moll K. @. D. Baxa 6niTh 3a[yMaHa Kak SUNTAQUA HA CMepTh
WNoranna CeGacrnana Baxa. Tuarenbneii amains MOATBEPHKRIALT Ty THIOTERY :
OTHETIMBO 3BYYallas IOCIegoBaTeabHoCTs B-A-C-H 11 eé KOMITO3UIMOHHAS 00pa-
00TKa, PABHO KaK 1 00IAA CTPYKTYpa (JAHTAZHI OTCHLIAIOT K MOJIeJTH BEICTPOEHHO i
O PHTOPHYECKUM NPABIIAM HAATpOGHOI peuir. MHOTOYNCIe HHEMNI TeTaasaym Bax-
CBIH BOCXOZINT K CTHII0 3HAMEHNTOI « XpoMaTHYecKoii anTasminy cBoero oTia.

Tschechische Resiimees

Yoshitake Kobayashi: Ke chronologii pozdnich dél Johanna Sebastiana
Bacha. Skladby a jejich provozovani v letech 1736-1750.

Datované dokumenty, podrobny vyzkum Bachova pozdniho rukopisu i po-
znatky o vodoznacich a rukopisech opisovacl tvofi ziklad pro upfesnéni
chronologie Bachovych pozdnich dél. Na zakladé téchto poznatku je posled-
nim dokoncenym dilem mse h-moll; Uméni fugy, zafazovino doposud do
posledniho Zivotniho obdobi, vzniklo z veliké casti jiz zacitkem 4o-tych let.

Jean-Claude Zehnder: Georg Bohm a Johann Sebastian Bach. Ke chronologii
vyvoje Bachova stylu

V obdobi skolnich let v Liineburku (1700-1702) se Johann Sebastian Bach
urcite seznamil s Georgem Bohmem (1661-1733), varhanikem v kostele
sv. Jana. Vyzkum Bachovych ranych varhannich a klavirnich dél viak ukazuje,
ze tato tvorba je podstatné ovlivnéna Béhmovym skladatelskym stylem
(vedeni hlasa, modulace, zachizeni s choralnimi melodiemi, technika ozdob,
zaclefiovani tanecnich typt — viechno se specifickymi rysy, poukazujicimi na
Bohma jako vzor) az kolem roku 1708.

Walter Hittel: Bachovi Zici a jejich Zici v byvalém schonburgském territoriu

V jihozapadnim Sasku, v méstech Glauchau a Waldenburg a v jejich okoli
mozno dolozit nasledujici Bachovy zaky: Christiana Samuela Bartha, Johanna
Gottlieba Sollnera, Jacoba Ernsta Hiibnera a Johanna Gottloba Fértzsche.
Ve druhé poloviné 18. stoleti pusobilo zde nékolik hudebnik, ktefi se uéili
u Bachovych zika Johanna Friedricha Dolese a Gottfrieda Augusta Homi-
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liuse. Dilo Johanna Christiana Kuntze (1747-1821) je hudebné historicky pozo-
ruhodné: jako sedlik a obecni zastupce ve svém rodném mesté Grumbachu
byl ve ,,vedlejSim povolani** cinny jako skladatel a napsal na pamét J. S.
Bacha 6 Fug na t¢éma B-a-c-h.

Darrell M. Berg: Carl Philipp Emanuel Bach a jeho propracovavani vlastnich
klavirnich sonat

Cetné sonaty C. P. E. Bacha jsou zachovany v nckolika verzich. Dodate¢ni
zmény se tykaji zvlasté ozdob puvodné jednodussich melodickych hlasa,
obohaceni v oblasti harmonie a vedeni hlasti a v fadé pfipadi i vymeény
celych vét. Ve viech téchto zménach se odrdzi jednak ménici se vkus publika
v 18. stoleti, jednak stoupajici naroky C. P. E. Bacha na vlastni tvorbu.

Wolfgang Wiemer: Fantazie c-moll Carla Philippa Emanuela Bacha — Lamento
nad smrti otce?

V roce 1973 nadhodil Peter Schleuning otizku, zda Fantazie c-moll pro
klavir C. P. E. Bacha, vydana 1753, mohla byt myslena jako pomnik zesnu-
lému J. S. Bachovi. Dukladna analyze dila utvrzuje toto domnéni: nepre-
slechnutelné sledy tont B-a-c-h a jejich kompozicni zpracovani, prave tak jako
celkova vystavba Fantazie ukazuji na model pohfebni feci, zformované podle
tfecnickych pravidel. Bachtv syn vedomeé navazuje na dikci slavne ,,Chroma-
tické fantazie® svého otce.
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