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KLEINE BEITRAGE

Eine Motette Sebastian Kniipfers
aus J. S. Bachs Notenbibliothek

Das NachlaBverzeichnis Carl Philipp Emanuel Bachs enthilt unter den Musi-
kalien ,,Von verschiedenen Meistern‘ folgende Eintragung: ,,Motetto: Er-
forsche mich, Gott &c. von Sebastian Kntpfer. Partitur und Stimmen.*’! Die
betreffenden Handschriften finden sich unter den Bestinden der BB und stam-
men — was bislang unbemerkt blieb — aus Johann Sebastian Bachs Notenbiblio-
thek. Es handelt sich um eine Partitur mit Eintragungen von Bachs Hand so-
wie einen von Bach geschriebenen vollstindigen Stimmensatz:

1. Partitur: SPK, Mus. ms. antogr. Kniipfer 1. 6 BlL. (19,5 X 16,5 cm; nur Bruch-
stiick eines WZ erkennbar). Titelblatt: ,,Motetta. Erforsche mich Gott. a 8.
C. A. T. B. 1. Chori. C. A. T. B. 2. Chori. [von anderer Hand:] di Seb: Kniip-
fer.” Kopftitel: ,,Sebastiani Kniipfers, in Obitum Johannae Laurentiae Lip-
siensis Consulis Uxoris. Est Text[us] Con[solationis]. 2

2. Stimmen: SPK, Mus. ms. 11788. 19 BIL (17 X 21 ecm; WZ Schwan / Mono-
gramm JCH, in Bach-Hss. singulir; Cembalostimme: HR = NBAIX/1,Nr. 59).
Kopftitel ,,Motetto™ (passim). 8 Vokalstimmen und 11 Instrumentalstimmen
(Vokalstimmen beidseitig rastriert, einseitig beschrieben):

Canto 1 Chori Violino 1

Alto 1 Chori Violino 2

Tenore 1 Chori Viola

Basso 1 Chori Violoncello

Canto 2 Chori Hautbois 1

Alto 2 Chori Hautbois 2 / [verso:] Trombona 1 [transponiert]

Tenore 2 Chori Taille / [verso:] Trombona 2 [transponiert]

Basso 2 Chori Bassono / [verso:] Trombona 3 [transponiert]
Violone

Cembalo [beziffert; wahrscheinlich nicht vollstindig autograph]
Organo [transponiert und beziffert]

Zusitzlich vorhanden sind Dubletten fiir Violino 1 und 2 (2 BIL.) von der Hand
des Hamburger Singers Michel, der hiufig als Kopist fiir Carl Philipp Emanuel
Bach titig war; der Bach-Sohn wird demnach die in seinem Besitz befindliche
Motette auch aufgefiithrt haben. Aus dem Nachlaf} des Hamburger Bach erwarb

Y Verzeichnifs des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeisters Carl Philipp Emanuel

Bach, Hamburg 1790, S. 8%; Faksimile-Ausgabe, hrsg. von R. W. Wade, New York 1981;
H. Miesner, Philipp Emanuel Backs musikalischer Nachlafs, B] 1939, hier S. 96.

* Faksimile von Titelblatt und erster Notenseite in: Threnodiae sacrae. Beerdigungskompositionen
aus gedruckten Leichenpredigten des 16. und 17. Jabrbunderts, hrsg. von W. Reich, Wiesbaden
1975 (EdM 79).
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Georg Poelchau® die Materialien, die schlieBlich mit dessen Sammlung 1841 in
die BB gelangten.

Die Partitur war urspriinglich Bestandteil des von Poelchau angelegten Kon-
volutes P 4/2,* wurde jedoch gegen Anfang dieses Jahrhunderts herausgelost
und mit eigener Signatur versehen.? Bei der nunmehr als Autograph Knitipfers
katalogisierten Partitur handelt es sich zwar eindeutig um eine Handschrift des
17. Jahrhunderts, angesichts der auffallend groben Kopierfehler scheint es je-
doch ausgeschlossen, daf3 hier tatsichlich die Handschrift des Komponisten
vorliegt.® Einige notwendige Korrekturen wurden spiter (Datierung siche
unten) von Johann Sebastian Bach? vorgenommen, der auch die Textunter-
legung vervollstindigte und die Kopiatur der Stimmen (durch Angabe der
Taktzihlung lingerer Pausenabschnitte) vorbereitete.

Das Titelblatt der Partitur wurde allem Anschein nach vom Hauptschreiber des
,.Alt-Bachischen Archivs'® gefertigt. Daraus lift sich schliefen, dals die Kniip-
fer-Partitur nicht nur nach 1750 gemeinsam mit dieser Sammlung tiberliefert
wurde, sondern schon frither in engerem Zusammenhang mit ihr stand und die
Herkunft der Partitur darum vielleicht auch auflerhalb Leipzigs zu suchen ist.
Andererseits findet sich der Schreiber des Kopftitels in verschiedenen Quellen,
die auf Bachs Leipziger Amtvorginger Johann Kuhnau® zuriickgehen und so-
mit die Annahme nahelegen, dafl die Kniipfer-Partitur der Bibliothek der

8 Laut Eintrag in Poelchaus Katalog seiner Sammlung (DSB, Mus. 5. theor. K 41), S. 90:
Achtst. Motette: Erforsche mich Gott. gm. in ecigenhind. Part. vom Jahr 1660.""
Poelchaus Katalog nennt ein weiteres Exemplar der Motettenpartitur ,,in neuer Ab-
schrife'* (DSB, Mus. ms. antogr. Romberg 2; ebenda Notiz Poelchaus mit dem Hinweis auf
Kopie nach der,,originalen® Partitur in seinem Besitz). Der Katalogeintrag fugt hinzu ,,mit
19 Stimmen*‘, bezogen auf die Bachschen Stimmen mitsamt den Dubletten.

Ebd., S. 19—32 (vgl. TBSt 2/3, S. 3).

Bleistiftnotiz auf der Titelseite ,,war in P 4. Offensichtlich war die Quelle nach der Um-
signierung nicht ohne weiteres erreichbar. O. Landmann, Die Werke Sebastian Kniipfers im
Uberblick, Diplomarbeit (masch.-schr.), Leipzig 1960, nennt sic ,,augenblicklich vermifit*,
und auch im New GroveD heiBt es im Kniipfer-Artikel (G. J. Buelow) ,,?lost™.

6 Kniipfers Notenschrift ist bislang nicht belegbar. Die Annahme, dal} es sich hier um ein
Kniipfer- Autograph handele, stiitzt sich anscheinend ausschlieBlich auf Poclchaus Angaben
in P4/2 bzw. im Katalog seiner Sammlung (vgl. Fufinote 3).

Bereits die alte Katalogkarte der BB identifiziert die Korrekturen als von Bachs Hand stam-
mend. Seine Eintragungen sind auch auf den Faksimileseiten in EdM 79 sichtbar. Da jedoch
die meisten Korrekturen sich auf unregelmiBigen, aus freier Hand gezogenen Notenlinien
befinden, ist ihre Identifizierung schwierig. Die Korrekturen auf der letzten Seite (Baf 1I)
stammen héchstwahrscheinlich von Bach.

Freundlicher Hinweis von Kirsten Beiwenger (Géttingen). Faksimileproben fiir diesen
Schreiber finden sich in: A/¢bachisches Archiv, hrsg. von M. Schneider, Leipzig 1935 (EdM 1),
S. XI-XIII. A. Schering (DDT 58/59, Vorwort, S. XVIII und XX) hielt zu Unrecht die
Autorenangabe ,,di Seb: Kniipfer* auf dem Titelblatt der Partitur fiir eine Eintragung
Bachs.

Beispiclsweise in der Abschrift von Kuhnaus Fundamenta compositionis (DSB, Mus. ms.
antogr. Kuhnan) sowie, laut Hinweis von C. Wolff, im Kopftitel von Kuhnaus Magnificat
(DSB, Mus. ms. antogr. Kuhnau 2); Faksimile in: |. Kuhnau, Magnificat, hrsg. von E. Rimbach
(Recent Researches in the Music of the Baroque Era. 34.).
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Thomasschule entstammt, auch wenn sie in den bekannten Inventaren!® nicht
auftaucht.

Der durchgehend von Bach geschriebene Stimmensatz!! a3t sich aufgrund der
Schriftmerkmale eindeutig 1746/47 datieren.’> Das WZ der Cembalostimme
ist nachweisbar in Bach-Quellen von etwa 1743 bis 1747 (darunter auch Bachs
Abschrift der Motette ,,Unsers Herzens Freude™ von Johann Christoph Bach
aus dem ,,Alt-Bachischen Archiv'’, in: P 4/2, S. 43—50). Die Papiersorte der
tbrigen Stimmen mit dem WZ Schwan / JCH der Zwickauer Papiermuhle
von Johann Christian Hermann!® kommt in Bach-Handschriften sonst nicht

19 Vol. A. Schering, Die alte Chorbibliothek der Thomasschule in Leipzig, AFMw 1, 1918/19,

S. 275—288. Kniipfers Werke werden dort nur summarisch aufgefiihrt, ausfihrlicher da-

gegen verzeichnet in DDT 58/59, Vorwort, S. XIX.

Die Stimmen waren offenbar weder Schering (a. a. O. sowie Uber die Kirchenkantaten vor-
wchischer Thomaskantoren, B 1912, S. 90) noch Reich (EdM 79) bekannt. Landmann(a.a. O.)

weist auf sie hin, freilich ohne die Verbindung mit Bach zu kennen.

12 Vol Y Kobayashi, Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebastian Bachs. Kompositions- und

"u,/ulntuffgég[ von 1736 bis 1750, B] 1988, hier S. 57.

l in ahnliches, jedoch nicht identisches WZ tritt in der autographen Partitur eines Sanctus
von J. L. Krebs (DSB, Mus. ms. 30196) auf. — Ich danke Herrn Dr. Y. Kobayashi (Gottin-
gen) fiir seine bereirwilligen Auskiinfte und die freundliche Beratung in papier- und schrift-
kundlichen Fragen.
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vor, wohl aber ein anderes Zwickauer Papier des Herstellers Johann Georg
Hermann (NBA IX/1, WZ Nr. 22; nachweisbar 1738-1743).

,,Erforsche mich, Gott™ ist eine Motette tiber den Text Psalm 139,23-24 fir
achtstimmigen Doppelchor von Sebastian Knitipfer (1633-1676),'* der von 1657
bis zu seinem Tode das Leipziger Thomaskantorat innehatte. Sie wurde anlal3-
lich einer Trauerfeier fiir die am 28. April 1673 verstorbene Gattin des Leip-
ziger Biirgermeisters, Johanna Lorenz von Adlershelm, komponiert und in der
Nikolaikirche aufgefihrt, 1674 zusammen mit der Gedichtnispredigt im
Druck veroffentlicht.1®

Bachs neuangefertigtes Auffiihrungsmaterial behielt Kniipfers altertiimliche
Notationsweise in Tonartenvorzeichnung (g-dorisch) und Mensurangabe (Alla-
breve-Takt mit unregelmifig gesetztem Unterteilungsstrich)!® bei. Gegentiber
dem Original nahm Bach nur einen substantiellen Eingriff vor, indem er eines der
Imitationsthemen (Takt 42ff.) durch Eliminierung einer exponierten Cambiata-
Figur abinderte. Da sich diese Anderung nicht in Bachs handschriftlicher Par-
titurvorlage findet, muf} er sie bei der Anfertigung der Stimmen vorgenommen
haben.

Bach ordnete dem I. Chor Colla-parte-Streicher und dem II. Chor Holzbliser
zu, ganz entsprechend der Klangdisposition, wie sie aus den Originalstimmen
der Motette ,,Der Geist hilft unser Schwachheit auf* BWYV 226 bekannt ist und
in dem zu Johann Christoph Bachs Motette ,,Lieber Herr Gott, wecke uns auf™
gehorigen Stimmensatz wiederkehrt.l” Die Entdeckung eines dritten Beispiels
fiir diese Art auffiihrungspraktischer Motetteneinrichtung deutet darauf hin,
daf} die instrumentale Begleitung der Vokalstimmen — zumal in dieser Klang-
disposition — nicht ungewohnlich war. Fiir den II. Chor sah Bach offenbar noch
cine Alternativlésung mit drei Posaunen vor, deren sekundtransponierte (Chor-
ton-)Stimmen auf den Versoseiten der fiir die tieferen Holzbldser bestimmten
Blitter notiert sind. Eine transponierte Stimme in Sopranlage war vermutlich
tiberfliissig, da die Stimme der 1. Oboe zugleich auch fiir einen Zinkenisten
benutzbar war.18 )

14 Neuausgabe in EdM 79, S. 46-54. Eine Edition nach den Quellen aus Bachs Notenbi-
bliothek gibt Verf. im Hinssler-Verlag Neuhausen-Stuttgart heraus.

15 Bei C. Michael, Leipzig 1674 (RISM A/I/s, K 1005). Fiir die Entstehung der Komposition
werden vier verschiedene Datierungen mitgeteilt: 1660 (Katalog Poelchau, vgl. Fufinote 3);
1667 (Schering, DDT 58/59, Vorwort, S. XVIII); 22. Mai 1672 (Schering, Musikgeschichte
Leipzigs 11, Leipzig 1926, S. 81); 14. Mai 1673 (Schering, DDT 58/59, Vorwort, §. XX)). —
Die Titelaufschrift wies Bach darauf hin, daf es sich hier um ecin Stiick unmittelbarer Leip-
ziger Musikgeschichte handelte. Auch kann ihm kaum entgangen sein, daf sich in der Stid-
kapelle der Nikolaikirche eine 1672 von Johanna Lorenz von Adlershelm gestiftete grofie
Schrifttafel befindet, in die der Bildhauer Johann Logau die beiden Verse aus Psalm 139
kunstvoll eingraviert hat.

16 Vgl. die entsprechende Notationsweise in BWV 226, J. C. Bachs Motetten ,, Licber Herr
Gott, wecke uns auf** und ,,Der Gerechte, ob er gleich zu zeitlich stirbt* sowie in anderen
Quellen; s. auch C. Wolff, Der stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs, Wiesbaden 1968
(Beihefte zum AfMw. 6.), S. 41.

17 Vgl. Schulze Bach-chrlieFerung, S. 178; Neuausgabe der Motette in: J. C. Bach, Samtliche
Motetten, hrsg. von E. Franke, Leipzig 1982.

18 So finden sich untransponierte, in Kammerton und Violinschliissel notierte Cornettostim-



e

Ll o

Kleine Beitriage 195

Die Posaunenstimmen diirften kaum wesentlich spater als die iibrigen Stimmen
zu datieren sein, da sich im Charakter der Bachschen Handschrift keinerlei Ver-
inderungen zeigen. Eine Wiederauffithrung kénnte demnach nur in engster
zeitlicher Nachbarschaft stattgefunden haben. Verschiedene Auffihrungs-
schichten exakt voneinander zu trennen, wird jedoch dadurch erschwert, daf}
die Zusitze und Rasuren auf den Holz- und Blechbliserstimmen ein kompli-
ziertes Bild bieten. So figte Bach den Instrumentenangaben der Stimmen fiir
2. Oboe und Taille zunichst die Beischrift ,,6 Trombona 1 beziehungsweise
,,0 Trombona 2°° hinzu, um sie dann wieder auszuradieren. Die Versoseite der
Stimme fiir Bassono/ Trombona 3 enthielt urspriinglich die Instrumentenangabe
..Bassono™’, dann ,,Bassono 6 Trombona 3*, schlieBlich nur mehr ,, Trombona
3" ; die Rectoseite las von Anfang an schlicht ,,Bassono’. Dieser verwirrende
Befund kann zweierlei bedeuten.

1. Die einfachste und zugleich plausibelste Erklirung wire, dafl Bach urspriing-
lich die Instrumentenangaben auf den Rectoseiten der Bliserstimmen jeweils
auf das ganze Stimmenblatt (Holz und zusitzlich Blech) bezogen wissen wollte,
es dann jedoch vorzog, jede Seite getrennt zu bezeichnen.

2. Bach mag urspriinglich von den Posaunen erwartet haben, daf} sie ihren Part
vom Blatt transponierten, entschied sich jedoch des geringeren Risikos wegen
dafiir, die Stimmen transponiert auszuschreiben.

Der von Bach der Motette beigegebene Continuo (Orgel, Cembalo und Vio-
lone) ist als ,,basso seguente™ konzipiert. Bereits Kniipfers Druck von 1674
enthielt einen bezifferten Continuo, der von Bach (falls dieser den Druck iiber-
haupt kannte) jedoch unberiicksichtigt blieb. Wahrend Bachs Continuostimme
sich aktiv an dem polyphonen Satz beteiligt, bietet Knitipfer einen selbstindigen,
durch rhythmische und melodische Vereinfachungen gegentiber der BaBlinie
leicht modifizierten Continuo. Weiterhin impliziert Bachs Continuostimme hin
und wieder durch Einfiigung einer zweiten Stimme im Continuosystem Stimm-
fuhrung und Dissonanzaufl6sung. Da diese zweistimmigen Partien sich haupt-
sachlich bei mit Vorhaltsdissonanz beginnenden Vokalstimmen-Einsitzen fin-
den, mégen sie zugleich auch als Direktionshinweise fiir ungew6hnlichere Ein-
satze gegolten haben.

Die auf anderem Papier notierte und in ihrer Bezifferung nach der Orgelstimme
kopierte Cembalostimme wurde moglicherweise bei einer spiteren Auffithrung
hinzugefiigt. Das Vorliegen von jeweils einer Orgel- und Cembalostimme mag
darauf hindeuten, daf® Bach mit Doppelakkompagnement rechnete.l® | Er-
forsche mich, Gott™ kann somit der anschnlichen Werkliste hinzugefiigt wer-
den, die fiir die Motetten- und Kantatenpraxis Bachs entsprechende Belege auf-
weist.

Der Stimmensatz zur Knipfer-Motette enthilt deutliche Anzeichen dafiir, daf}
Bach das Werk mehr als einmal auffiihrte. Unklar bleibt jedoch, welches die

men unter den Originalquellen von BWV 25, 1orund 133; vgl. B] 1984, S. 59 (T. G. Mac-
Cracken). — Eine (hypothetisch denkbare) gemischte Holz- und Blechbliserbesetzung des
II. Chores ist weder bei Bach in Leipzig noch andernorts belegbar.

1 Vgl. L. Dreyfus, Bach’s Continuo Group. Players and Practices in His Viocal Works, Cambridge/
MA 1987, S. 68—71 u. 6.
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verschiedenen Anlisse waren. In erster Linie kommen Leichenbegingnisse in
Frage — offenbar die wichtigsten Gelegenheiten, bei denen Bach Motetten mit
deutschem Text aufzufithren pflegte. Das Begribnis eines Mitgliedes der Fa-
milie Adlershelm wire eine naheliegende Moglichkeit, doch ist bislang kein
zeitlich in Frage kommender Todesfall bekannt geworden.° Bach hatte Mu51k
fiir zahlreiche Becrdmungen zu bestellen und zu den entsprechenden Anlissen
fiihrte er unter anderem auch eigene Motetten sowie iltere fremde Werke auf.?!
Diesen Gelegenhe1tsauffuhrungen kommt im Rahmen von Bachs Amtspflich-
ten eine wichtige und grofiere Bedeutung zu, als ihnen gemeinhin beigemessen
wird,2? boten sie ihm doch die Moglichkeit zur Pflege eines Repertoires, das
sich von dem in seiner kirchenmusikalischen Praxis sonst Ublichen und Bevor-
zugten erheblich unterschied. Dieses Repertoire, bei dem — mindestens gegen
Ende von Bachs Leipziger Titigkeit — Werke des 17. Jahrhunderts eine be-
sondere Rolle spielten, verdient eine genauere Untersuchung.?® Es diirfte aber
kaum tberraschen, dafs sich unter den belegbaren Werken dieses Repertoires
gerade auch Stiicke eines Leipziger Amtsvorgingers sowie von ilteren Mit-
gliedern der Bach-Familie finden. Diese Kompositionen mufite Bach als un-
mittelbar tiberkommenes, gleichsam ,,viterliches musikalisches Erbe ver-
stehen. Und so war er bestrebt, diese Tradition nicht nur durch Studieren, son-
dern auch durch Auffiihrungen lebendig und in Ehren zu halten.

Danie! R. Melamed (Cambridge/ MA)

20 Erwihnenswert ist, daB der Thomaskantor jihrliche Zahlungen aus einem 1668 von dem
Biirgermeister C. Lorenz von Adlershelm gestifteten Legat empfing, das auch Mittel u. a.
fiir das jahrliche Absingen von Chorilen in der Nikolaikirche bereitstellte; vgl. Dok II,
Nr. 155, sowie B] 1961, S. 9o (H.-]J. Schulze).

21 Der Textinhalt von Psalm 139,23-24 schrinkt den Gebrauch der Motette keineswegs auf
Begribnisse ein. So komponierte Bach Psalm 139,23 als Eingangschor der Kantate
BWV 136.

22 Bachs Brief an G. Erdmann vom 28. Oktober 1730 (Dok I, Nr. 23) weist allgemein auf die
Bedeutung der finanziellen Einkiinfte aus Leichenbegingnissen hin, ohne daf} sich eine
genaue Definition der einschligigen Amtspflichten bzw. Nebentatigkeiten des Thomas-
kantors fixieren liefe.

28 Der Verfasser bereitet eine Dissertation vor, in der insbesondere auch die Leipziger Ver-
wendung von Stiicken aus dem ,, Altbachischen Archiv* diskutiert wird.




