Der Bach-Verein zu Leipzig, 1875-1920

Von Maria Hiibner (Leipzig)

0

Die Musik Johann Sebastian Bachs war in Leipzig um 1850 nicht gerade hdufig
zu héren. Doch auf die Kontinuitit der Motettenauffiihrungen durch den Thoma-
nerchor und auf einige weitere Auffithrungen, die im besonderen mit dem Wirken
von August Eberhard Miiller, Felix Mendelssohn Bartholdy und Moritz Haupt-
mann in Verbindung standen, konnten die Leipziger durchaus zuriickblicken.!
Eine Generation spiiter hatte sich die Situation noch etwas zugunsten Bachs ver-
indert, so daB fiir das Jahr 1874 folgende Auffiihrungen in Leipzig nachweisbar
sind.

Motetten des Thomanerchores (Thomaskirche):
— 24, Januar 1874: Der Geist hilft unser Schwachheit auf BWV 226

- 21. Mirz 1874: Fuge a-Moll fiir Orgel (ohne nihere Angaben)
- 2.Mai 1874: Komm, Jesu, komm BWYV 229
- 13. Mai 1874: Fantasia C-Dur fiir Orgel (ohne niihere Angaben)
- 23.Mai 1874: Singet dem Herrn BWV 225, -
Kyrie, Gott heiliger Geist (Choralbearbeitung) BWV 671 oder 674
- 27. Juni 1874: Jesu, meine Freude BWV 227,

Jesu, meine Freude (Choralbearbeitung) BWV 7132

Thomanerchor im Gottesdienst:

— 15. Februar 1874: Herr, gehe nicht ins Gericht BWV 105 (Thomaskirche)

~ 13. September 1874: Du Hirte Israel, hore BWYV 104 (Thomaskirche)

- 20. September 1874: Du Hirte Israel, hére BWV 104 (nur Chor, Nikolaikirche)
_ 8. November 1874: Bleib bei uns BWV 6 (nur Chor, Thomaskirche)

— 15. November 1874: Bleib bei uns BWV 6 (nur Chor, Nikolaikirche)?

Gewandhauskonzerte :

- 5. Februar 1874: Priludium cis-Moll BWYV 849 und Fuge g-Moll BWV 542,
: beide in einer Bearbeitung fiir Orchester von Johann Joseph Abert
_ 29, Oktober 1874:  Chaconne aus der d-Moll-Partita fiir Violine solo BWV 1004*

! Vgl. B. F. Richter, Johann Sebastian Bach im Gottesdienst der Thomaner; BJ 1915, S. 6-16;
H.-J. Schulze, Bach — Leipzig — Mendelssohn, in: Felix Mendelssohn — Mitwelt und Nach-
welt, Bericht zum 1. Leipziger Mendelssohn-Kolloquium am 8. und 9. Juni 1993, Wiesbaden
1996, S. 79-83.

2 Musikalisches Wochenblatt, Leipzig 1874, jeweils unter der Anzeige Kirchenmusik. Nach

_handschriftlichen Aufzeichnungen (Thomasalumnat), vermutlich von Richard Sachse um
1893, wurde die Motette ,,Singet dem Herrn* 1874 zweimal aufgefiihrt (nur Angabe des J ah-
res). Fiir den freundlichen Hinweis auf diese Quelle danke ich Stefan Altner, Thomanerchor
Leipzig.

3 Musikalisches Wochenblatt, a.a. O.

4 Die Gewandhauskonzerte zu Leipzig 1781-1881, hrsg. v. A. Dorffel, Leipzig 1884 (Reprint
Leipzig 1980), Statistik der Gewandhauskonzerte, S. 3.
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Konzerte des Konservatoriums fiir Musik:

In den acht erhaltenen Programmen aus dem Jahr 1874 ist kein Werk von Bach vermerkt. Bei
einem Priifungskonzert am 17. Mai 1873 erklang die Fantasie und Fuge g-Moll BWV 542 in
der Bearbeitung fiir Klavier von Franz Liszt.’

Konzerte des Riedel-Vereins:

— 6. Mirz 1874: Messe h-Moll BWV 232 (gekiirzt, mit deutschem Text;
Thomaskirche) - }
— 29. Mirz 1874: Choralvorspiele fiir Orgel (Nikolaikirche):

O Mensch, bewein dein Siinde grol BWV 6227
Schmiicke dich, o liebe Seele BWV 6547
O Haupt voll Blut und Wunden BWV 7277
— 17. Mai 1874: nochmals Messe h-Moll BWV 232 (Auffiihrung zum zwanzigjdhrigen
‘ Bestehen des Riedel-Vereins ;° Thomaskirche)

Der 1854 von Carl Riedel gegriindete Chor nahm schon seit seinem Bestehen
Werke Bachs in das Programm auf. Wie den ab 1854 gesammelten Programmen
zu entnehmen ist, wurde dieser Verein zu einem wichtigen Tréger der Bach-Pflege
in Leipzig. Zum Repertoire gehdrten Orgel-, Kammermusik- und Chorwerke,
darunter Kantaten,” Motetten, die Johannes-Passion (aufgefiihrt 1861, 1865 und
1871 in der Einrichtung von Georg Vierling) und das Magnificat (1864 zweimal).
Teile des Weihnachts-Oratoriums kamen 1858, 1860 und 1864 zur Auffiihrung,
die h-Moll-Messe 1859 (zweimal), 1862 und 1867.% Abgesehen von der h-Moll-
Messe und der Johannes-Passion war die Musik Bachs zumeist ein Bestandteil
umfangreicher Programme. Bei seinen Bach-Auffithrungen bevorzugte Riedel
Ausgaben von Robert Franz.” Neben den Konzerten mit der Musik des 16. bis
19. Jahrhunderts engagierte sich Riedel fiir die Auffithrung von Chorwerken
Franz Liszts, der seinerseits den Riedel-Verein durch mehrmalige Anwesenheit
beehrte. Mit dem breiten Spektrum seines Repertoires erfreute sich der Riedel-
Verein grofer Beliebtheit.

Die jihrliche Passionsauffiihrung:

Nachdem Mendelssohn 1841 die Matthédus-Passion in Leipzig aufgefiihrt hatte,
folgte unter Thomaskantor Hauptmann 1844 und 1846 die J ohannes-Passion. Un-
abhiingig von weiteren Auffithrungen der Johannes-Passion durch den Riedel-

5 Hochschule fiir Musik und Theater ,,Felix Mendelssohn Bartholdy* Leipzig, Archiv, Sam-
melmappe : Hauptpriifungen 1844 bis 1877.

6 A. Gohler (Hrsg.), Der Riedel-Verein zu Leipzig, Eine Denkschrift zur Feier seines Sfiinf-
zigjiihrigen Bestehens, mit Programmsammlung, Leipzig 1904.

7 Etwa einmal im Jahr wurden eine Bach-Kantate und gelegentlich einzelne Kantatensitze

aufgefiihrt. Uber eine Auffiihrung der Kantate ,,Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit“ BWV 106

berichtete Richter (FuBnote 1) S. 27: ,, ... haben wir 1864 ... eine Auffithrung im Riedel-

verein gehabt, bei der fiir das BaBarioso ,Bestelle dein Haus‘, wenn ich nicht irre, nicht

weniger als 6 Miinnergesangvereine aufgeboten waren. Es sangen ungefihr 150 Bassisten.”

Die Angaben beziehen sich auf den Zeitraum 1855-1873.

° Einige Programme enthalten von Franz verfafite Textbeitrdge aus der Neuen Zeitschrift fiir
Musik (beispielsweise Programm vom 24. 1. 1858).

®
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Verein (nach 1871 noch 1878 und 1889, Auffiilhrungen nach 1900 sind nicht
beriicksichtigt) wurde jedes Jahr am Karfreitag eine geistliche Musik veranstal-
tet. Seit Karfreitag 1856 erklang, mit sehr wenigen Ausnahmen, alljdhrlich die
Matthius-Passion (zumeist gekiirzt). In der Regel fanden die Auffiihrungen unter
der Leitung des Gewandhauskapellmeisters in der Thomaskirche, das erste Mal
moglicherweise im Gewandhaus, statt. Der Chor setzte sich aus Mitwirkenden
verschiedener Gesangvereine und den Thomanern zusammen. '’

Die fiir das Jahr 1874 ermittelten Auffiihrungen belegen — ungeachtet der bear-
beiteten und gekiirzten Fassungen — eine gewisse Prisenz Bachscher Werke, die
zu einem guten Teil auf das Wirken des Thomanerchores und des Riedel-Vereins
zuriickging. Zudem kamen Stimmen auf, die die Situation im Hinblick auf die
Musik Bachs, vorrangig auf die noch immer sehr selten zu horenden Kirchen-
kantaten, als unbefriedigend empfanden:

... SO Tegte sich ... ein ... Wunsch bei einem kleinen Freundeskreis, der im Hause Nr. 11 der
InselstraBe um den Tisch herum saB. ,Es wire doch herrlich ... konnte man recht viele dieser
Cantaten, ohne Ausputz, brav einstudirt, Soli, Orchester gut besetzt, auffiihren! — der arme Can-
tor, er selber hat so was bei Lebzeiten nie zu horen gekriegt. [Volkland] ... ,Warum geht das
nicht?* gab Prof. Philipp Spitta, der Bach-Biograph, zuriick. Das Gesprich wurde warm ...
kurz, am 8. December 1874 ging in demselben Hause Nr. 11 die erste Probe von statten ...*!!

Neben Philipp Spitta gehorten dem Freundeskreis an: Alfred Volkland — Kom-
ponist und Kapellmeister des Musikvereins ,,Euterpe®, er wird der erste Dirigent

10 Hinweise iiber die jihrlichen Auffiihrungen der Matthéus-Passion in:

— Neue Zeitschrift fiir Musik, Leipzig 1856, unter ,,Correspondenz*, S. 152, auch in den fol-
genden Jahren. 1861 wurde nicht die Matthius-Passion, sondern ,,Paulus* von Mendels-
sohn aufgefiihrt. )

— Allgemeine Musikalische Zeitung, Leipzig, 1863, Sp. 277-282, auch folgende Jahre.

— Signale fiir die musikalische Welt, Leipzig, 1856, S. 172, auch folgende Jahre.

— Moritz Hauptmann, Opuscula, Vermischte Aufsdtze, Leipzig 1874, S.108.

— ,Lobet Gott in seinen Reichen®, Loses Gedenkblatt an den zehnjihrigen Bestand des
Bach-Vereins zu Leipzig, 10. Mai 1885 (im folgenden abgekiirzt: Gedenkblatt 1885),

S.11:,,... haben der ganze Verein oder Einzelne noch bei mancherlei Anldssen gesungen:
. in der alljihrlichen Matthéus-Passion (deren Leitung 1883 Herr von Herzogenberg hatte)

— Richter, (FuBnote 1) S. 16, nennt als einziger Autor auch die Johannes-Passion im Zu-
sammenhang mit den jihrlichen Karfreitagsauffiihrungen.

— Feier zu Ehren von Professor ... Karl Straube als Leiter des Bach-Vereins und der Ge-
wandhaus-Chorvereinigung vom Oktober 1903 bis Oktober 1928, Leipzig 1928 (im fol-
genden abgekiirzt: Gedenkheft 1928), darin berichtet Fritz Merbach (S.7-8): Mit der Mat-
thiius-Passion ,,stand es in Leipzig folgendermafien: zwar war die Karfreitagsauffithrung,
die vom Stiidtischen Orchester veranstaltet wurde, schon seit Jahrzehnten eine feste Ein-
richtung, aber die Singerschar, die sich dazu unter Nikischs Leitung zusammenfand, war
kein fester Chor, sondern neben den Mitgliedern des Gewandhauschors konnte sich jeder
musikalische Leipziger zur Mitwirkung anmelden ...“. Die freie Mitwirkung von mehre-
ren Chéren diirfte eine Erklirung dafiir sein, daB diese Auffiihrungen in den Vereinspro-
grammen nicht erwihnt wurden. Auch in den Gewandhausprogrammen sind keine Hin-
weise auf die Karfreitagsauffithrung zu finden. Der finanzielle Ertrag dieser Auffiihrungen
kam dem Orchester-Pensionsfonds zugute.

II' Gedenkblatt 1885 (FuBnote 10), S. 4..
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des Bach-Vereins; Heinrich von Herzogenberg — der von Brahms geschitzte
Komponist wohnte in der Inselstrale 11 (Erdgeschof3, Volkland wohnte im sel-
ben Haus in der dritten Etage);'? Franz von Holstein — ebenfalls Komponist, seit
1868 Vorsitzender der Bachgesellschaft und erster Vorstandsvorsitzender des
Bach-Vereins sowie die schon unter Mendelssohn am Gewandhaus wirkende
Siéngerin Livia Frege.

Von diesem kleinen Kreis ging nun eine Initiative aus, deren Ziel es war, die Bach-
Kantaten in den Mittelpunkt der Konzerttitigkeit zu stellen. Bewuft abweichend
von den beim Riedel-Verein gebriauchlichen Bearbeitungen beabsichtigte Spitta,
mit dem neuen Chor einen Auffithrungsstil ,,ohne Ausputz® (siehe oben) zu prak-
tizieren und den ,,Vorschriften des Bach’schen Originals, soweit dies in den
Grenzen des irgend Erreichbaren liegt*“!® zu folgen.

Eine Grundlage fiir dieses Vorhaben waren die bereits veroffentlichten 90 Kanta-
ten der Bach-Gesamtausgabe, die, wie Spitta beklagte, in der Musikpraxis bisher
kaum beachtet wurden. Am 23. Januar 1875 fand das erste Konzert des Bach-Ver-
eins mit dem Gewandhausorchester statt. Unter der Leitung Volklands erklangen
in der Thomaskirche die Kantaten ,,Christ lag in Todes Banden BWYV 4, ,,Wer da
gldubet und getauft wird“ BWV 37 und ,,Lobet Gott in seinen Reichen“ BWV 11.
Der Chor zihlte 81 Mitwirkende (50 Damen, 31 Herren), die sich aus den gebil-
detsten Kreisen der Stadt zusammenfanden. Der gesamte Vorstand (Holstein,
Herzogenberg, Heinrich Flinsch, Emil Preuf3, Emil Trefftz, Gustav Wustmann)
und hidufig auch deren Angehorige wirkten aktiv mit, ebenso Philipp und
Mathilde Spitta, Bernhard Friedrich Richter, Jenny Klengel (eine Schwester des
Cellisten Julius Klengel), Mitglieder der Familien des ehemaligen Thomaskan-
tors Moritz Hauptmann und des Klavierbauers Julius Bliithner. Uber die Ent-
wicklung der Mitgliederzahl des Chores wird 1885 berichtet: ,,Ein Massenzulauf
war nie zu erwarten bei dem wenig modischen Zweck des Vereins, indef ist der
Bestand nicht bloB geblieben, sondern dauernd ein wenig gewachsen.“!* Die of-
fizielle Vereinsgriindung erfolgte nach dem ersten Konzert, am 31. Januar 1875.
Mit drei bis vier Konzerten im Jahr setzte der Verein Mafstibe, und die Leipzi-
ger hatten endlich Gelegenheit, regelmifig neue Bach-Kantaten kennenzulernen.
Etwa einmal im Jahr fanden Hauskonzerte im Evangelischen Vereinshaus in der
RoBstraBe 9 (spater auch im Alten Gewandhaus am Neumarkt und anderwirts)
statt, bei denen auch weltliche Kantaten und Kammermusik auf dem Programm
standen.'® Doch bereits nach den ersten Erfolgen lieB das Interesse an den Kon-
zerten des Bach-Vereins nach. Zudem entstanden Schwierigkeiten, da Volkland
im Sommer 1875 nach Basel, und Spitta bereits im April des Jahres nach Berlin

12 Die InselstraBe 11 erhielt 1884 die neue Numerierung 23/25. Ein Bombenangriff zerstorte
das Haus im Dezember 1943. Heute existiert noch ein Nebengebiude, das friiher fiir Be-
dienstetenwohnungen und als Pferdestall genutzt wurde.

13 Spitta, Der Bach-Verein zu Leipzig, in: Allgemeine Musikalische Zeitung, Leipzig, 19. Mai
1875, Sp. 307.

14 Gedenkblatt 1885 (FuBnote 10), S. 6.

15 Im Vereinshaus (nach der Umnumerierung RoBstraBe 14-16) fanden auch die ersten Proben
statt, spater in der alten Buchhéndlerborse (Ritterstrale), im Hause der Juliane Elisabeth See-
burg (Querstrae 4, nach der Umnumerierung), dem Holstein-Stift (Salomonstrae 7, nach
der Umnumerierung) und ab 1897 im Betsaal der 3. Biirgerschule (Johannisplatz).
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berufen wurden. Die Leitung des Chores iibernahm nun — auf Volklands Wunsch
hin — der 27jihrige Hermann Kretzschmar. Die Skepsis Spittas und Herzogen-
bergs gegeniiber dem neuen Dirigenten bewirkte, da8 dieser vorerst fiir ein Jahr
gewihlt wurde.'® Kretzschmar legte das Amt aber bereits nach wenigen Monaten
nieder.!” Mit Heinrich von Herzogenberg erhielt der Verein dann einen Leiter, der
als ,,Musiker vom Wirbel bis zur Zeh*!® charakterisiert wird. Er engagierte sich
unermiidlich fiir die Belange des Bach-Vereins und legte Wert auf anspruchsvolle
Chorarbeit. Wenn nétig, fanden auch sonntags zusitzliche Proben statt.'” Im Ok-
tober 1876 spitzte sich die schwierige Situation des Bach-Vereins noch einmal zu.
Seine Auflosung konnte nur durch finanzielle Zuwendungen einiger Vorstands-
mitglieder und Herzogenbergs selbst abgewendet werden. Spitta steuerte von
Berlin aus Zuspruch bei: ,.die Gunst des Publicums will allméhlich erobert sein,
namentlich die eines Leipziger.? Infolge dieser Krise wurden nun auch Werke
anderer Komponisten aufgefiihrt. Die Musik Bachs, insbesondere die Kirchen-
kantaten, blieben jedoch weiterhin im Mittelpunkt.

Zu Auffithrungsfragen wie Auswahl der Kantaten, Besetzungen und weiteren
Problemen stand Herzogenberg in den ersten Jahren als Dirigent des Bach-
Vereins in stindigem Briefwechsel mit Spitta.?! Dieser intensive Gedankenaus-
tausch spricht fiir die Energie, mit welcher um die Verwirklichung eines Klang-
ideals mit den zur Verfiigung stehenden Moglichkeiten gerungen wurde. Er zeugt
aber ebenso von dem Zwiespalt zwischen dem Anspruch werkgerechter Auf-
fihrung und den vom Zeitgeschmack beeinfluBten Klangvorstellungen, wor-
auf schlieBlich auch die emgangs zitierte AuBerung Volklands (,der arme
Cantor*) weist. Bereits in seinem Aufsatz iiber den Bach-Verein berichtete Spitta
~ keineswegs kritisch — iiber die Auffiihrung der Kantate ,Ein feste Burg®
.BWV 80 unter Volklands Leitung. Die chorische Ausfiihrung der Choralmelo-
die in der Arie ,,Alles was von Gott.geboren* (Sopran/Baf) hatte zur Folge, da3
auch die BaBstimme vom Chor gesungen wurde, und daraus entstand : ,.ein gros-
ses Duett zwischen simmtlichen weiblichen und miénnlichen Stimmen des
Chores, welches im Verein mit den feurigen Geigenfiguren und der Orgel einen
dem ersten Satze ebenbiirtigen imposanten Eindruck machte.**> Dafl Herzogen-

is Vgl Briefe Herzogenbergs an Spitta, 25. 8. und 26./27. 9. 1875; Spitta an Herzogenberg
28.9. 1875, siche U. Schilling, Philipp Spitta. Leben und Wirken im Spiegel seiner Brief-
wechsel, Kassel etc. 1994, S.43f. (Der Leipziger Bachverein).

17 Als Ursache des Riicktritts kann ein Nervenzusammenbruch vermutet werden.Vgl. H.-D.
Sommer, Praxisorientierte Musikwissenschaft. Studien zu Leben und Werk Hermann
Kretzschmars, Miinchen 1985 (Freiburger Schriften zur Musikwissenschaft. 16.), S. 16.

18 Gedenkblatt 1885 (FuBnote 10), S. 7.

19 Brief Herzogenbergs an Spitta, 8. 2. 1876, vgl. Schilling (FuBnote 16), S.44.

» Brief Spittas an Herzogenberg, 15. 10. 1876, zit. nach Schilling (FuBnote 16), S. 46.

“21 Der Briefwechsel, teilweise wiedergegeben bei Schilling (FuBnote 16), befindet sich in der
SBB. Siehe auch W. Sandberger, Das Bach-Bild Philipp Spittas, Stuttgart 1997 (Beihefte
zum Archiv fiir Musikwissenschaft. 39.), S. 117-121 (Der Bach-Verein in Leipzig). Der
Briefwechsel lieB nach einigen Jahren nach, da sich Spitta nun stirker auf die Berliner
Auffiihrungen konzentrierte. Hier bemiihte er sich auch um die Beschaffung oder Rekon-
struktion historischer Instrumente.

2 Spitta (FuBnote 13), Sp. 312.
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berg die Solopartien manchmal achtfach besetzte, diirfte in erster Linie eine Lo-
sung mangels geeigneter Solisten gewesen sein.?® Bei der Orchesterbesetzung
ging Spitta von 12 ersten und 12 zweiten Geigen aus und forderte nun, um ein
klangliches Gleichgewicht zu erlangen, eine stirkere Holzbldserbesetzung (vier-
fach).? Die Klarinette wurde von Spitta und Herzogenberg als geeignetes Instru-
ment abgelehnt, bei einigen Auffilhrungen des Bach-Vereins notgedrungen aber
doch verwendet. Es kam auch vor, da3 Geigen und Bratschen teilweise den Oboe-
da-caccia-Part iibernahmen, da die Englischhornspieler die Schwierigkeiten nicht
bewiltigten.® In vielen, jedoch nicht allen auffiihrungspraktischen Fragen
stimmten Spitta und Herzogenberg iiberein. So ging Spitta mit Textinderungen
manchmal groBziigiger um als Herzogenberg lieb war.20

Von zentraler Bedeutung fiir die Auffithrung von Kirchenmusik war fiir Spitta be-
kanntermaBen die Mitwirkung der Orgel und die Art der Continuoausfiihrung.
Zwischen Spitta als Vertreter des Bach-Vereins und Julius Schaeffer, der die Hal-
tung von Robert Franz in dieser Frage verteidigte und zuspitzte, entstanden hef-
tige Kontroversen.?” Wihrend Franz die Continuostimme im Geschmack seiner
Zeit, auch polyphon, aussetzte und instrumental erweiterte, neigte Spitta zu ein-
facherem akkordischen Spiel. In dieser Situation beabsichtigte der Bach-Verein,
als Gegengewicht zu den verbreiteten Franzschen Ausgaben, mehrere Bach-Kan-
taten im Klavierauszug mit unterlegter Orgelstimme herauszugeben. Sie ,,sollen
dazu beitragen, die Kirchen-Cantaten J. S. Bach’s dem Privatstudium zugiing-
licher zu machen, besonders aber zu 6ffentlichen und dem Sinne des Componi-
sten moglichst entsprechenden Auffithrungen derselben anregen‘.?® Mit der Kan-
tate ,,Sie werden aus Saba alle kommen* BWYV 65 erschien 1876 die erste, von
Volkland bearbeitete Ausgabe dieser Reihe. Das wahrscheinlich von Spitta ver-
faBte Vorwort enthilt einfilhrende Hinweise wie Bemerkungen iiber den Zu-
sammenhang des Kantatentextes mit dem Bibelwort oder die Notwendigkeit der
Continuoaussetzung (Orgelstimme). Weiter heifit es: ,,.Die Orgelbegleitung zu
den Recitativen pflegte man vielfach anders auszufiihren als zu notiren. Hin-
sichtlich des Seccorecitativs war es Brauch, die Accorde kurz abzusetzen, ob-
gleich auszuhaltende Basstone hingeschrieben wurden. Das Liegenbleiben der

2 Brief Herzogenbergs an Spitta, 5. 12. 1881, vgl. Schilling (FuBnote 16), S. 50.

24 Spitta (FuBnote 13), Sp. 310.

> Herzogenbergs Brief an Spitta, 27. 3. 1883, vgl. Schilling (FuBnote 16y, S. 52, betrifft die
Auffiihrung der Matthius-Passion 1883. Wegen-des schlechten Zustandes der Orgel in der
Thomaskirche wurde ein Harmonium gespielt, von dem alle entziickt gewesen sein sollen
(Brief Herzogenbergs an Spitta, 21. 3. 1883, vgl. Schilling, a.a.O., S. 53).

26 Brief Herzogenbergs an Spitta, 8. 2. 1876, vgl. Schilling (FuBnote 16), S. 54.

" Die Allgemeine Musikalische Zeitung und das Musikalische Wochenblatt behandeln dieses
Thema 1875 mehrfach. Vgl. auch D. Gutknecht, Studien zur Geschichte der Auffiihrungs-
praxis Alter Musik, erweiterte u. iiberarbeitete Neuauflage, Koln 1997, S. 78—124 ;- Sand-
berger (FuBlnote 21), S.121-138; Schilling (FuBnote 16), S. 54—67. Schaeffer lernte Franz
wihrend seines Studiums in Halle kennen und wirkte nach Berlin und Schwerin in Breslau
(seit 1860). ;

2 Vermutlich Spitta, aus dem Vorwort zum Klavierauszug der Kantate BWV 65. Die vom
Bach-Verein herausgegebenen Kantaten erschienen im Verlag Rieter-Biedermann, Leipzig
und Winterthur.
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Accorde gestattete die Praxis mehr nur ausnahmsweise. .. Fraglich bleibt aller-
dings, ob diese Auffassung im Bach-Verein praktiziert wurde. Nachdem die Kan-
tate erschienen war, spitzte sich der Streit um die Continuoausfithrung weiter zu.
Eine Leipziger Zeitung berichtete — offenbar aus der Sicht des Bach-Vereins —von
zwei Parteien: der ,,Franzschen und der ,historischen*,”” und bald darauf er-
schien eine von Schaeffer verfaBte polemische Schrift.** Inhalt dieses Aufsatzes
ist ein Vergleich der Kantate BWV 65 in den Ausgaben von Franz und dem Bach-
Verein, wobei die Ausgabe des Bach-Vereins erwartungsgemdl scharf kritisiert
wird.

Fiir weitere in Aussicht genommene Ausgaben des Bach-Vereins sollten unter-
schiedliche Bearbeiter, die die MaBgaben Spittas und Herzogenbergs im wesent-
lichen akzeptierten, gewonnen werden. Zu ihnen gehorten neben Herzogenberg
und Volkland Franz Wiillner, Julius Otto Grimm und Hermann Levi, alle aus dem
Kreise um Brahms.3! Die Orgelstimmen anderer vorgesehener Mitarbeiter wie die
von Kretzschmar kamen fiir den Druck wohl nicht in Frage, da sie sich zu weit
von den Auffassungen Herzogenbergs, gegebenenfalls auch Spittas, entfernten.*
Vielfache Bemiithungen galten auch Brahms, der allerdings Bedenken wegen des
Druckes seiner bereits ausgesetzten Orgelstimme der Kantate ,,Christ lag in To-
des Banden BWV 4 iiuBerte.33 Nach einigen Ausgaben mufte sich der Bach-Ver-
ein offenbar der Konkurrenz durch den Peters-Verlag beugen und stellte seine
Herausgebertitigkeit ein.>*

Bis zu Herzogenbergs Berufung nach Berlin im Sommer 1885 wurden mit dem
Bach-Verein folgende Werke aufgefiihrt: 37 Kantaten (BWV 4, 6, 11, 14, 17, 19,
21,23, 25, 37, 38, 39, 40, 45, 46, 63, 65, 67, 68, 69, 71, 76, 78, 79, 80, 102, 103,
105, 106, 110, 131, 140, 150, 198 und die weltlichen Kantaten BWV 201, 205,
-206), die Motette ,,Lobet den Herrn* BWV 230, die Messe F-Dur BWYV 233, das
Magnificat BWV 243 und die Johannes-Passion BWV 245 (21. Miirz 1885).%
Dazu kamen einzelne Choralsitze und jihrlich die Wiederholung von etwa zwei
bis drei schon einmal aufgefiihrten Kantaten oder einzelner Sétze daraus. Seit
1876 beziehen die Programme auch Instrumentalwerke ein, zumeist Orgel- oder

Y Der Bach-Verein, in: Zweite Beilage zum Leipziger Tageblatt und Anzeiger (No. 321),
16. November 1876, anonym. Der Verfasser ist moglicherweise der damalige Schriftfiihrer
des Bach-Vereins Gustav Wustmann.

0 Seb. Bach’s Cantate: , Sie werden aus Saba Alle kommen* in den Ausgaben von Robert
Franz und dem Leipziger Bach-Verein, kritisch beleuchtet von Julius Schaeffer, Leipzig
1877.

31 Fiir Levi traf dies zumindest zeitweise zu.

2 Herzogenberg schrieb am 4. 1. 1876 an Spitta zu einer von Kretzschmar ausgesetzten Or-
gelstimme: ,,Einen grosseren Schwulst habe ich noch nie auf dem geduldigen 5zeiligen
Papier gesehen !, zit. nach Schilling (FuBnote 16), S. 60. Spitta steht Kretzschmar nicht ganz
so kritisch gegeniiber.

% Die Orgelstimme fiir BWV 4 setzte Brahms bereits fiir eine Wiener Auffiihrung aus. Zu dem
Bemiihen um Brahms vgl. Schilling (FuBnote 16), S. 58.

% Zum Peters-Verlag und zu den in der Ausgabe des Bach-Vereins erschienenen Kantaten siche
Schilling (FuBnote 16), S. 54-60.

% Gedenkblatt 1885 (FuBnote 10). In den beiden von Volkland geleiteten Konzerten (1875)
erklangen die Kantaten BWV 4, 11, 23, 37, 45 und 80.
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Kammermusik von Bach, gelegentlich Instrumental- oder Vokalwerke von Hin-
del und anderen Meistern des 17./18. Jahrhunderts. Werke von Herzogenberg und
Brahms sind vereinzelt seit 1880 vertreten. Herzogenberg verstand es immer
wieder, das Gewandhausorchester fiir die Auffithrungen des Bach-Vereins zu ge-
winnen. Dies wurde aber zunehmend schwieriger, da das Orchester durch die
groBen Besetzungen der Wagner-Auffithrungen im Theater aulerordentlich be-
lastet war.’® Fiir die Bach-Verein-Konzerte konnten Solisten wie der Sdnger
Eugen Gura, der Gewandhaus-Konzertmeister Engelbert Rontgen und der Cellist
Julius Klengel gewonnen werden. Die Brahms-Schiilerin Elisabeth von Herzo-
genberg (die Gattin des Chorleiters) und Julius Rontgen traten als Pianisten in
Konzerten auBerhalb der Kirche auf. Der Zustand des Chores stabilisierte sich,
obwohl, wie aus einer Mitteilung Herzogenbergs an Spitta 1878 hervorgeht, im-
mer wieder Probleme auftauchten: ,Die Damen heirathen ganz erschrecklich
viel, Einigen sind wir zu exclusiv, Anderen zu wenig.“*” Sehr hiufig mangelte es
an Minnerstimmen. In solchen Fillen konnte Herzogenberg mit der Unterstiit-
zung durch die Thomaner rechnen. Thomaskantor Ernst Friedrich Richter (im
Amt 1868 bis 1879) entsprach den Bitten gern.’® SchlieBlich hatten seine Tho-
maner dort zum ersten Mal Gelegenheit, mit einer groBeren Anzahl von Bach-
Kantaten in Beriihrung zu kommen.

Als Nachfolger Heinrich von Herzogenbergs tibernahm Hans Sitt 1885 die Lei-
tung des Bach-Vereins. Ein weitgeficherter Wirkungsbereich Sitts in Leipzig
umfaBte mehrere Lehrdmter am Konservatorium (in den Fichern Violine, Parti-
turspiel, Dirigieren, spiter auch die Leitung des Orchesters), die Mitwirkung als
Bratscher in dem beriihmten Brodsky-Quartett (mit Klengel), die Leitung mehre-
rer Gesangvereine, darunter die des Liszt-Vereins und des Lehrer-Gesangvereins.
Weiterhin engagierte sich Sitt fiir die Einrichtung populdrer Orchesterkonzerte.
Bei aller Vielfalt der Aufgaben fiihrte Sitt die Arbeit mit dem Bach-Verein vorerst
kontinuierlich weiter und jdhrlich fanden drei Konzerte statt. Doch es traten auch
— anfangs eher duflerliche — Verinderungen auf. Der haufigste Auftrittsort des
Bach-Vereins, die Thomaskirche, konnte vom Herbst 1885 bis 1889 infolge von
BaumaBnahmen nicht genutzt werden, so daf die Konzerte in anderen Leipziger
Kirchen*” und dem Alten Gewandhaus am Neumarkt stattfanden. Das Gewand-
hausorchester hatte sich seit 1887 von der Mitwirkung beim Bach-Verein etwas
zuriickgezogen, und Sitt muBte nun auch mit verschiedenen Militdrkapellen, ab

3 Schon 1878 lagen Klagen iiber die unzumutbare Belastung des Orchesters-vor. Mit dem Auf-

treten Arthur Nikischs und der Einweihung des Neuen Gewandhauses im Dezember 1884

stiegen die Anforderungen weiter. Vgl. Die Gewandhauskonzerte zu Leipzig 1781-1981,

hrsg. von Johannes Forner, Leipzig 1981, S. 116f.

Brief Herzogenbergs an Spitta, 4.11.1878, zit. nach Schilling (Fuinote 16), S. 44. In

seinem Aufsatz iiber den Bach-Verein bemerkt Spitta, daB er einen Chor von etwa 100 Mit-

wirkenden fiir ,;nicht sehr stark* hiilt.

3 Vgl. Brief Herzogenbergs an Richter vom 27. 2. 1879, Universititsbibliothek Leipzig.
Gelegentlich wurde der Bach-Verein auch vom Gesangverein ,,Arion* unterstiitzt (siehe
Gedenkblatt 1885, FuBnote 10, S. 11).

3 Anfangs in der Paulinerkirche und der Peterskirche, ab 1886 mehrmals in der Reudnitzer
Markuskirche.

3

=3
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1897 mit dem Winderstein-Orchester arbeiten.*’ Ebenso wurde die Situation im
Chor schwieriger, der aber weiterhin von den Thomanern und zusitzlich von
mehreren akademischen Gesangvereinen, hauptsidchlich vom Lehrer-Gesang-
verein, Unterstiitzung erhielt.

Aus dem Bestand des Bach-Vereins sind einige Orchesterstimmen, zumeist schon
ausgefithrte Handschriften, und gedruckte oder autographierte Chorstimmen
erhalten.*! Vereinzelte Stimmen enthalten handschriftliche Vermerke zu Auf-
filhrungsdaten mit der Unterschrift der Musiker. Die élteste Eintragung dieser Art
stammt aus dem Jahr 1885,% weitere folgen in den 1890er Jahren. Auffithrungs-
hinweise beschriinken sich im wesentlichen auf die sparsamen Angaben der
Bach-Gesamtausgabe, gelegentlich sind einige Bogen und dynamische Angaben
(piano, forte, mezzoforte) hinzugefiigt.

Zum festen Bestandteil des Bach-Verein-Programms gehorte seit 1889 die Auf-
fiihrung von Teilen des Weihnachts-Oratoriums; die Johannes-Passion erklang
1894 und 1897. Abgesehen davon wurden Konzerte, in denen iiberwiegend die
Musik Bachs zu horen war, seit 1897 immer seltener, wihrend gemischte Pro-
gramme zunahmen. Diese Tendenz 148t sich auch an der Anzahl der jéhrlich neu
einstudierten Bach-Werke verfolgen. Waren es bis 1889 durchschnittlich noch
drei bis vier, so sank die Anzahl ab 1890 auf hichstens eine Neueinstudierung,
seit 1899 erfolgte keine mehr. Ein Vergleich zeigt, daBl in den ersten zehn Jahren
des Bach-Vereins 41, in den folgenden 18 Jahren unter Sitts Leitung nur noch
23 Bach-Werke neu erarbeitet wurden.** Von der ursprunghchen Begeisterung fiir
die Musik Bachs konnte nun kaum mehr die Rede sein.

Inzwischen hatte sich im Thomaskantorat ein Personalwechsel vollzogen. Nach
dem Tod von Wilhelm Rust* iibernahm 1892 Gustav Schreck das Amt des
Thomaskantors. DaB unter Schrecks Leitung wieder etwas hiufiger als zuvor
Teile von Bach-Kantaten mit den Thomanern aufgefiihrt wurden, ging einerseits
auf das Interesse des Thomaskantors zuriick,* andererseits hatte der Bach-Verein
ein gutes Stiick Vorarbeit geleistet. Richter bemerkte: ,,Gewill kam ... diesem
[Schreck] zugute, daR durch die zahlreichen Kantatenauffithrungen des Bachver-
eins ... schon seit Jahren sich Verstdndnis und Begeisterung fiir Bachs Kantaten

40 Der Bach-Verein zu Leipzig 1875—1899, Progammiiberblick und Vereinsbericht von Schrift-
fiihrer R. Beer, Leipzig 1899 (im folgenden abgekiirzt: Gedenkheft 1899). Das von Hans
Winderstein 1896 gegriindete Orchester existierte bis zum Ersten Weltkrieg.

4 Bach-Archiv Leipzig, Bibliothek. Die Autographie war ein Vervielfiltigungsverfahren.

“ Eg handelt sich hier in mehrfacher Hinsicht um eine Besonderheit. Das Magnificat BWV 243
- eine gedruckte Ausgabe von Robert Franz — wurde offenbar verliehen. In den Trompeten-
stimmen sind die Namen der Musiker und das Auffithrungsdatum ,,22. April 1885 Amster-
dam* vermerkt. Der Bach-Verein fiihrte das Magnificat am 16. Dezember 1883 auf.

4 Vgl. Gedenkheft 1899 (FuBnote 40).

# Herzogenberg und Spitta bewerteten die Wahl Rusts zum Thomaskantor (1880) als einen
Riickschritt fiir Leipzig. Vgl. Schilling (FuBnote 16), S. 69. Differenzen mit Rust gehen auf

~ seine Eigenheiten bei der Herausgabe der Bach-Gesamtausgabe zuriick. Als Thomaskantor
beriicksichtigte er die Bach-Werke etwas mehr als sein Vorginger.

4 Schreck regte auch die Beschaffung fehlender Instumente fiir die Auffiihrungen von Bach-
Kantaten an. Insbesondere setzte er sich fiir die Einfiihrung der Oboe d’amore ein. Vgl.
H.-J. Nosselt, Das Gewandhausorchester, Leipzig 1943, S. 203f.
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mehr und mehr in Leipzig verbreiteten ...“*6 Von diesem Verein gingen nach der
Jahrhundertwende nur noch wenige Aktivititen aus. 1903 legte Hans Sitt sein
Amt als Leiter des Bach-Vereins nieder.

Nachdem Thomaskantor Schreck das Angebot der Nachfolge abgelehnt hatte,
wurde die Auflosung des Vereins erwogen. Nur ein neuer, mitreiender Dirigent
konnte den Chor noch retten. In einem vertraulichen Schreiben des Vorstandes an
die Mitglieder heifit es:

,Nach reiflicher Uberlegung glaubt Ihr Vorstand — gestiitzt auf -die warme Empfehlung des
Herrn Professor Schreck — Ihnen Herrn Straube, Organist an der hiesigen Thomaskirche, als Ka-
pellmeister in Vorschlag bringen zu sollen ... Die Hoffnung, dal mit einem neuen Dirigenten
auch neue Mitglieder, und zwar dauernd gewonnen wiirden, mag vorhanden sein. Ob sie sich
erfiillen wird, ist eine andere Frage. Der Umstand, da} auch die Zahl der inactiven Mitglieder
nur wenig zugenommen hat, vor allem die traurige Tatsache, daB uns die Forderer verlassen, —
deren Zahl von 19 auf 15 sich gemindert hat — bietet keineswegs eine Gewibhr fiir die Zukuntt.
Diese Erwigungen und noch andere mehr haben Ihren Vorstand ernstlich vor die Frage gestellt,
ob es nicht geratener wiire, Ihnen die Auflosung des Vereins vorzuschlagen, — lieber ein Ende
mit Schrecken, als ein Schrecken ohne Ende ... Wir miissen dariiber klar sein, dal der Bach-
Verein nicht seiner Mitglieder wegen da ist, sondern dafl der Bach-Verein andere, hohere
Zwecke zu erfiillen hat ... Vermag er dies nicht zu tun, ... dann soll er lieber aufhéren, zu sein,
und dem Publikum nicht das triilbe Schauspiel eines dahinsiechenden Vereins bieten, dessen
Ende eine Frage der Zeit ist.“*’

Karl Straube nahm die Herausforderung an. Damit begann fiir den Bach-Verein
eine neue Ara. Etwa ein Jahr nach dem letzten Konzert unter Sitts Leitung (am
28. Februar 1903, Louis Spohr: ,,.Des Heilands letzte Stunden®) gibt Straube am
26. Januar 1904 sein erstes Bach-Verein-Konzert in'der Thomaskirche mit drei
Bach-Kantaten: ,,Wer nur den lieben Gott 146t walten* BWV 93 (zuletzt aufge-
fiihrt 1899, neu aufgefiihrt in der 1903 erschienenen Einrichtung von Max Reger)
und die Neueinstudierungen ,,Jesus schléft, was soll ich hoffen BWV 81 und
Wachet! betet!“ BWV 70.8 Im ,,Musikalischen Wochenblatt* ist iiber dieses
Konzert zu lesen: ,,Die erste That des neuen Dirigenten ... bewies zweierlei. Er-
stens, dass Hr. Straube ein guter Bachkenner ist und zweitens, dass er gewillt ist,
den Verein seinem eigentlichen Zwecke, Bach’sche Kantaten in den Konzerten
zur Auffithrung zu bringen, wieder zuzufiihren.“*° Die Leistung des Chores wird
als noch nicht vollkommen, jedoch gut bis sehr gut eingeschétzt. Weiterhin ist von
einem Orchester die Rede, das mit einem kleinen Streicherchor (ohne nihere An-
gaben), sechs Oboen und Orgel besetzt ist. Uber die damalige GroBe des Chores
gibt es keine genauen Angaben, jedoch wird die Notwendigkeit einer VergroBie-
rung angemahnt.’® Zwei Monate nach dem ersten Konzert, am 29. Mirz 1904,

46 Richter (FuBnote 1), S. 20.

47 Schreiben vom Vorstand des Bach-Vereins im Oktober 1903, Stadtgeschichtliches Museum
Leipzig, Bibliothek. Dr. Anschiitz wurde bereits 1899 als Vorsitzender des Bach-Vereins
genannt und iibte diese Funktion bis 1920 aus.

4 Gedenkheft 1928 (FuBnote 10), S. 11.

49 P. Merkel, Leipzig, 4. Februar 1904, S. 112.

0 Ebd., ,,Wenn der ,Bach-Verein* allen Anforderungen in chorischer Beziehung geniigen will,
ist es notwendig, dass er sich verstirkt.*
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fiihrte Straube mit dem Bach-Verein die Johannes-Passion auf, die groe Diskus-
sionen hervorrief. Johannes Wolgast erinnerte sich, daB ,,wohl seit den Tagen des
groBen Thomaskantors selbst ... die Meinungen der Horer nicht wieder so geteilt
gewesen®, und ,,daf die Johannespassion mit ihren dramatischen Chéren Strau-
bes nach Gestaltung dringendem Temperament besonders lag*.>! Ebenfalls neu
war die Mitwirkung eines Instruments, das im Programm als Cembalo bezeich-
net wird.*? Ein vermeintliches Cembalo taucht auch in spiiteren Jahren wieder auf,
und es stellt sich die Frage, welches Instrument damit eigentlich gemeint war.
Wahrscheinlich handelte es sich bei den Auffithrungen unter Straube in den er-
sten Jahren hdufig um einen Bliithner-Konzertfliigel, doch kann die Mitwirkung
eines Cembalos nicht ausgeschlossen werden.’ Wenn in einigen Programmen,
Rezensionen und in der Literatur vom ,,Cembalo, ,Klavier (Cembalo)* oder
JFliigel“ (Kielfliigel) die Rede ist, mag hierbei der Wunsch, ein Cembalo und
vielleicht auch eine dem Cembalo angemessenere Continuoaussetzung zur
Verfiigung zu haben, eine Rolle gespielt haben.’* Der Einsatz Straubes und ins-
besondere Max Seifferts fiir die Wiedereinfithrung des Cembalos muBte sich
vorerst wohl iiberwiegend auf theoretischem Gebiet abspielen.”®

51 J. Wolgast, Karl Straube, Eine Wiirdigung seiner Musikerpersonlichkeit anléisslich seiner
25jdhrigen Tatigkeit in Leipzig, Leipzig 1928, S. 28.

2 Cembalo: Herr Dr. Max Seiffert, Berlin; Orgel: Herr Organist M. G. Fest, Leipzig®, Stadt-
geschichtliches Museum Leipzig.

% Karl Straube. Briefe eines Thomaskantors, hrsg. v. Wilibald Gurlitt und Hans-Olaf Hude-
mann, Stuttgart 1952 (nachfolgend: Straube-Briefe), daraus: Straube, Riickblick und Be-
kenntnis, zuerst erschienen in der Bach-Gedenkschrift 1950, im Auftrag der Internationalen
Bach-Gesellschaft, Ziirich 1950. Straube erinnert sich in diesem Riickblick an die Auf-
fihrung der Johannes-Passion 1904: ,,Als Continuo-Instrument wurde zum ersten Male ein
Bliithner-Fliigel als Ersatz fiir das Cembalo verwandt* (S.13). In einigen spiteren Program-
men wird das benutzte Instrument angegeben, wobei sich das angebliche Cembalo oder
Klavier (Cembalo) ebenfalls als Bliithnerfliigel entpuppt. Manchmal aber ist die Mitwir-
kung von Klavier und Cembalo in einem Konzert mitgeteilt, als verwendetes Instrument
jedoch nur der Bliithner- oder Bechsteinfliigel genannt (beispielsweise Bach-Fest 1904).
Die Angabe ,,Cembalo* wird in dieser Zeit noch nicht durch den Hinweis auf das ver-
wendete Instrument erginzt. Das Spiel auf einem ,.echten” Cembalo kann deshalb nicht
vollig ausgeschlossen werden. Diese Vermutung wird bestirkt durch einen Diskussions-
beitrag auf der Mitgliederversammlung der Neuen Bachgesellschaft in Eisenach, 1907:
,Dr. Obrist tut eines Cembalo Erwiihnung, das von Herrn Paul de Wit nach altem Muster
erbaut wurde ... Dieses Instrument wurde in einer Leipziger Auffiithrung der Matthius-
Passion gebraucht ...“, Bach-Jahrbuch 1907, S. 193. Méglicherweise meinte Obrist die
Johannes-Passion, denn die Mitwirkung eines Cembalos bei der bis dahin von Arthur
Nikisch geleiteten Matthdus-Passion ist eher unwahrscheinlich (Uber Gewandhauskapell-
meister Nikisch wird berichtet, daB er das fiir ein Concerto grosso von Héndel aufgestellte
Cembalo ,,naseriimpfend aus dem Saal tragen® lieB. Nach Erinnerungen von H.-J. Moser,
in: Forner, FuBinote 36, S. 142).

% Eine von Straube handschriftlich ausgesetzte Continuostimme (,,Cembalo*) zum 5. Bran-
denburgischen Konzert enthilt typisch cembalistische Ziige. Das Solo wurde allerdings aus-
gespart mit dem Vermerk: ,,Klavier Solo*, Bach-Archiv Leipzig, Bibliothek.

% Vgl. M. Seiffert, Praktische Bearbeitungen Bachscher Kompositionen, BJ 1904. Das Thema
,Cembalo™ wird auch in spiteren Jahren mehrfach im Bach-Jahrbuch und anderen Verof-
fentlichungen behandelt. -
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Kennzeichnend fiir Straubes Auffiihrungsstil zu Beginn unseres Jahrhunderts
war eine dem damaligen Zeitgefiihl entsprechende iibersteigerte Dynamik, die
hiufig mit akribisch durchdachter Artikulation verbunden wurde. Davon zeugt
zahlreich erhaltenes Notenmaterial mit handschriftlichen Vortragsanweisungen
von Straube.’® Da er neben zeitgenossischer Literatur zu Fragen der Auffiihrungs-
praxis auch Quellen des 18. Jahrhunderts studierte’” und zugleich um eine
emotionale Wirkung der Musik Bachs bei seinen an der Klangwelt Wagners
orientierten Zuhorern bemiiht war, entwickelte sich daraus eine bis dahin un-
bekannte Auffithrungsweise. Riickblickend berichtet ein Zeitgenosse: Es galt
,einen schweren Kampf gegen alte, festgewurzelte Traditionen im Publikum
aufzunehmen.*5® Straube selbst nennt spiter seinen frithen Bach-Stil einen ro-
mantischen.® Seit der Griindung der Neuen Bachgesellschaft im Jahr 1900 gab
es die Einrichtung der Bach-Feste. Das erste fand 1901 in Berlin, das zweite vom
1. bis 3. Oktober 1904 in Leipzig statt. Straube iibernahm, abgesehen von den mu-
sikalischen Darbietungen der Thomaner in der Motette und im Gottesdienst, die
Leitung aller Auffiihrungen.®® Der Bach-Verein trat mit einem Kantatenkonzert in
der Thomaskirche (BWYV 105, 81, 70, 66) und im Gewandhaus mit der weltlichen
Kantate BWV 201 in Erscheinung. Einer kleinen Sensation diirfte die Auffiihrung
des 4. Brandenburgischen Konzerts mit nur 14 Mitwirkenden geglichen haben,
die einen ,,Sturm der Entriistung iiber solch ,pietitlose‘ Darbietungsart“®' her-
vorrief. Mit der Auffithrung von Teilen des Weihnachts-Oratoriums beschloB der
Bach-Verein sein Wirken im ersten Jahr unter dem neuen Dirigenten. Innerhalb
eines Jahres gewann der Chor nicht nur sein urspriingliches Profil zuriick, er war
auch angesehener und umstrittener als je zuvor. Ein seit dem Jahr 1905 erhalte-
ner Schriftwechsel des Bach-Vereins mit dem Rat der Stadt Leipzig ermoglicht
einen Einblick in das Umfeld und die Probleme des Chores. Den Akten ist unter

anderem folgendes zu entnehmen :°> Mehrfach richtete der Bach-Verein Gesuche |

an den Rat der Stadt mit der Bitte um finanzielle Unterstiitzung, die bei Bach-
Festen durch die Zusage von Garantiesummen gewihrt wurde. In groBe Be-

dringnis geriet der Bach-Verein im November 1905. Ein Konzert muBte infolge |

56 Bach-Archiv Leipzig.

57 Vgl. Straube-Briefe (FuBnote 53), S. 22, an Hertha Straube am 23. 1. 1911 aus Berlin: ,,Heute
war ich auf der Bibliothek und habe in stiller Ehrfurcht die Handschriften der ,Passionen’
studiert ... ,Trauerode® ... ,Belsazar’. — Ich habe ziemlich viel, lauter so Kleinigkeiten, die
aber wichtig sind, herausgefunden und werde morgen weiterarbeiten.” Vgl. auch H. Mitteis,
Karl Straube und die Geschichte, in: Karl Straube zu seinem 70. Geburtstag. Gaben der

Freunde, Leipzig 1943, S. 275 (zu Straubes Beschiiftigung mit Literatur von J. J. Quantz: |

Versuch einer Anweisung ...).
58 Merbach, in: Gedenkheft 1928 (FuBnote 10), S. 6. Zu den festgewurzelten Traditionen

gehérte auch die Verbannung des Cembalos aus der Kirchenmusik durch Spittas Einflu8.
5

°

tische* Ebene weiter zuriick, wihrend Ansitze einer werkgerechten Artikulation weiter-
entwickelt wurden.

0 Festschrift und Programmbuch zum Zweiten deutschen Bach-Fest in Leipzig, 1904. In der
Motette und im Gottesdienst wirkte Straube als Organist.

61 Nosselt (FuBnote 45), S. 205.

62 Stadtarchiv Leipzig, Akte Kap. 35, Nr. 809, Bd.1; Akte U.4.X1., BL. 171179, 182.

Straube-Briefe (FuBnote 53), S. 8, Riickblick und Bekenntnis. Nach 1920 trat die ,,;roman- “l
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Versagens der elektrischen Beleuchtung abgesagt, die Solisten und das aus
Chemnitz angereiste Orchester jedoch bezahlt werden. Die Stadt iibernahm
schlieBlich die Ausfallsumme. Abweichend von den Gepflogenheiten bei der
Unterstiitzung des Riedel-Vereins und der Singakademie erhielt der Bach-Verein
jedoch keinen regelmiBigen Zuschuf (erst ab 1909). Nachteilig wirkte sich auch
aus, daB das Gewandhausorchester dem Bach-Verein seltener als dem Riedel-
Verein zur Verfiigung stand. 1905 beabsichtigte der Bach-Verein, die Finanzie-
rung des von der Neuen Bachgesellschaft erworbenen Bach-Hauses in Eisenach
durch die Ausrichtung eines Bach-Festes in Leipzig zu unterstiitzen.”* Auch die
Thomaner, der Riedel-Verein und das Gewandhausorchester wiren bereit gewe-
sen, sich an diesem Vorhaben zu beteiligen. Diese Idee konnte allerdings nicht
realisiert werden, da die Stadt doch fiir einen Teil der Finanzierung hitte auf-
kommen miissen.®* :

Drei Jahre spiiter bot sich fiir die Durchfiihrung eines Bach-Festes in Leipzig
wieder eine Gelegenheit, die nun auch von der Stadt gern wahrgenommen wurde.
Am 17. Mai 1908 fand die Enthiillung des von Carl Seffner geschaffenen Bach-
Denkmals auf dem Thomaskirchhof statt. Das damit verbundene dreitigige
Bach-Fest vom 16. bis 18. Mai stand nicht im Zusammenhang mit den Festen der
Neuen Bachgesellschaft, sondern es wurde als stédtisches Bach-Fest begangen.
Wiederum lag die Leitung der Konzerte {iberwiegend in den Hinden Straubes.
Zur Auffithrung des Magnificats, zweier Bach-Kantaten und der Matthéus-Pas-
sion® vereinigte Straube den Bach-Verein mit den Thomanern und Mitgliedern
des Lehrer-Gesangvereins.® Eine derart groBe Besetzung wird in dieser Zeit und
im Blick auf den gegebenen, auch reprisentativen AnlaB auf allgemeine Zu-
stimmung gestoBen sein. Unter den im Bach-Fest-Programm genannten Solisten
befinden sich Enna Reichel, Paris, und Jeannette Grumbacher de Jong, Berlin
(Sopran), Maria Philippi, Basel (Alt), Ludwig HeB, Miinchen (Tenor), Arthur van
Ewyk, Berlin (BaB), Max Reger, Leipzig (Klavier), die Leipziger Max Fest und
Gustav Knak (Orgel), Max Seiffert, Berlin (,,Fliigel®, ohne Angabe eines Instru-
ments), Henri Marteau, Genf (Violine) und Julius Klengel, Leipzig (Violoncello),
dessen Name in den Programmen des Bach-Vereins schon seit seiner Griindung
auftaucht. '

Nach dem erfolgreichen Bach-Fest 1908 gab es weitere Leipziger Bach-Feste, bei
denen die gesamte Organisation dem Vorstand des Bach-Vereins und die kiinst-
lerische Leitung Straube oblagen. Der Gedanke an eigene Leipziger Bach-Feste

# Stadtarchiv Leipzig, Kap. 35, Nr: 809, Bd. 1, Bl. 22—23. Bereits 1877 unterstiitzte der Bach-
Verein durch ein Konzert mit den Thomanern in der Thomaskirche die Finanzierung des
Eisenacher Bach-Denkmals.

# Nach nochmaligen Bemiihungen der Neuen Bachgesellschaft gewihrte die Stadt Leipzig
1906 fiir das Bach-Haus in Eisenach eine Spende von 1000,—M. Bereits in den Jahren zuvor
bewilligte die Stadt Unterstiitzung fiir das Eisenacher Bach-Haus. Da zudem Vorbereitun-

* gen fiir die Aufstellung des neuen Leipziger Bach-Denkmals getroffen wurden, kritisierten
einige Stadtverordnete inzwischen den ,Bachkultus® (Stadtarchiv Leipzig, Akte U.4.XIL,
Bl. 224-228, 231-232).

6 Die Matthiius-Passion wurde bereits Karfreitag 1908 unter Straubes Leitung aufgefiihrt.

% Programm zum Bach-Fest anliBlich der Enthiillung des Bach-Denkmals in Leipzig, Bach-
Archiv Leipzig. !
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wurde moglicherweise durch Unstimmigkeiten zwischen Straube und einigen
Direktoriumsmitgliedern der Neuen Bachgesellschaft geniihrt.%” Straube selbst
gehorte inzwischen dem Direktorium der Neuen Bachgesellschaft an, dessen Ber-
liner Mitglieder offenbar die fithrende Position einnahmen. Die Bach-Auffassung
Straubes hatte dort scharfe Kritiker. Spiter erinnerte sich Straube: ,,Als Siegfried
Ochs und Georg Schumann meine Auffithrung der Passion beim Bachfest 1908
horten, verlieBen sie nach dem ersten Teil unter Protest die Thomaskirche.“®
Auch ein Brief Max Regers vom 9. Juni 1907 an Henrl Hinrichsen enthilt Hin-
weise zu dieser Situation:

,,DaB ich zu diesem Bachfeste nicht kam [Bach-Fest der Neuen Bachgesellschaft im Mai 1907
in Eisenach] hat seinen Grund darin, daB ich mich absolut nicht befreunden kafl mit der ,be-
liebten‘ u. ,erprobten‘ Auffassung Bach’s, wie selbe von Berlin aus gepredigt wird! NB! Ich
gebe da Joachim weniger die Schuld — als den Herren Rudorff, Gernsheim, Bruch, welche ja
alle Musik in das Prokrustesbett akademischer Vortragsart pressen wollen ! Auch finde ich es
emporend, daB Straube nicht eingeladen wurde, da zu spielen! Straube hat mal unstreitig den
Ruf, als Deutschlands erster Organist — nur Schafskopfe erkenen diese iiberragende Stellung
Straube’s nicht an %

Die Leipziger Bach-Feste 1911 und 1914 gaben nun Gelegenheit, ein eigenes Pro-
fil unter der geistig-musikalischen Prigung Straubes weiterzuentwickeln. Der
Bach-Verein zihlte um 1910 etwa 125 Séngerinnen und Sénger.” Inwieweit sich
der Thomanerchor an den einzelnen Auffithrungen beteiligte, 1a6t sich kaum fest-
stellen, da die Mitwirkenden summarisch mitgeteilt sind.”! Zur Ausstrahlung des
Bach-Festes 1911 heifit es in den Leipziger Neuesten Nachrichten:

,Solch Unfug heute mit musikalischen Festen und Festauffithrungen getrieben wird: Bachfeste
,nach Leipziger Art‘ sind noch lange notwendig. Sie sollen den aus allen Richtungen der
Windrose zusammengestromten Musikern Gelegenheit zum Meinungsaustausch gewdhren,
sollen iiber die Auffiihrungspraxis Bachscher Werke, iiber Besetzungs-, Tempo-, dynamische
Fragen unter ihnen Klarheit verbreiten, belehren und anregen ...

Gestirkt durch diese Erfolge wagte der Bach-Verein 1912 und 1914 Konzert-
reisen nach Berlin.”® Zahlreiche Presseberichte beschiftigten sich mit den

7 Mitglieder des Direktoriums der Neuen Bachgesellschaft 1907 : Georg Rietschel (Leipzig),
Gustav Schreck (Leipzig), Oskar von Hase (Leipzig), Joseph Joachim (Berlin), Siegfried
Ochs (Berlin), Julius Smend (StraBburg), Karl Straube (Leipzig). Max Reger war damals
noch Mitglied des Ausschusses der Neuen Bachgesellschaft.

68 Straube-Briefe (FuBnote 53), S. 230, an Michael Schneider, 27. 2. 1943, betrifft insbeson-
dere den Eingangschor der Matthéus-Passion.

% Max Reger. Briefwechsel mit dem Verlag C. F. Peters, hrsg. von Susanne Popp und Susanne

Shigihara, Bonn 1995, S. 150f.

Straube-Briefe (FuBnote 53), S.181, an Johannes Haller, 16. November 1944.

Zum Bach-Fest 1911 (20.—22. Mai) sang der Bach-Verein die Johannes-Passion, die

Trauerode BWV 198 und die Kantaten BWV 11, 31, 34, 65, 102, 118. Programm Bach-

Archiv Leipzig.

20. 5. 1911, verfaBt von Walter Niemann, dem Musikreferenten der Zeitung. Niemann war

ein scharfer Gegner der Musik Regers, fiir die sich Straube intensiv einsetzte.

73 Konzertreise 1912: 17. Mirz, Johannes-Passion, Leitung: Straube, Garnisonkirche;
18. Miirz, Beethoven, 9. Sinfonie, Leitung: Siegmund v. Hausegger, Bliithnersaal ;
Konzertreise 1914: 1. Mirz, h-Moll-Messe, Leitung: Straube, Garnisonkirche; 2. Miirz,
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Auftritten des Leipziger Chores. Hier einige Beispiele zur unterschiedlichen
Resonanz auf die Auffithrung der Johannes-Passion:

,,So kam es, daB man, obgleich manches, zum Beispiel in den Chorilen, sehr schon klang, allzu
hiufig aus der Stimmung gerissen wurde und zu einem einheitlichen Eindruck des hehren
Werkes nicht gelangen konnte.“™ , Alles in allem war jedoch die Auffiihrung, ohne gerade
Besseres, als wir es sonst gewohnt sind, zu bieten, recht eindrucksvoll.“7 ,Wir horen das Werk
Jahr fiir Jahr von der Berliner Singakademie, wir haben uns an die Eigenheiten dieser
Auffiihrungen schon gewohnt, aber die Art, wie die Leipziger die Passion singen, zeigt doch,
daB wir noch viel von den sichsischen Chorvereinen lernen konnen.“7¢ ,In Professor Straube,
der die Auffithrung leitete, besitzt er zudem einen Dirigenten von starker Eigenart, der aller-
dings mehr den #uBerlichen Klangeffekt herauszuarbeiten sucht, als sich mit der tiefen Inner-
lichkeit Bachs vertriigt. Unser Professor Siegfried Ochs ist uns als Bachdirigent lieber.*”’
Wenn man diese Auffiihrung der Johannispassion mit denen der Berliner Singakademie ver-
gleicht, die alljihrlich einmal dieses Werk denen, die es horen wollen und miissen, vorlangweilt,
dann beginnt der Glaube an das ewige Leben dieser Passionsmusik wieder zu wachsen, und das
tut wohl, unendlich wohl.*8

Der vorgesehene Dreijahresrhythmus der Leipziger Bach-Feste konnte wegen der
Ereignisse des Ersten Weltkriegs nicht eingehalten werden. Im iibrigen schrinkte
der Bach-Verein seine Konzerttitigkeit nicht ein, und wie bisher wurden jdhrlich
etwa 5 Konzerte veranstaltet.”® Zum festen Bestandteil der Programme gehorten
Bach-Kantaten und die Matthius-Passion, die seit 1908 jedes Jahr,*® die Johan-
nes-Passion 1904, 1905, 1907, 1911, 1912 (2x), 1916 und 1920 zu héren waren.
Mehrmals kamen auch die h-Moll-Messe, das Weihnachts-Oratorium und das
Magnificat zur Auffithrung. Von den Hindel-Oratorien erklangen Samson (1908),
das Dettinger Tedeum (1913, 1914), Judas Makkabéus (1912, 1914), Belsazar
(1910, 1918) und Saul (1906, 1919). Werke spiterer Komponisten sind vertreten
mit dem Requiem von Mozart (1915), dem Stabat mater von Dvorik (1917), dem

Hindel, Dettinger Tedeum, Leitung: Straube, Beethoven, 9. Sinfonie, Leitung: Hausegger,
Bliithnersaal (Gedenkheft 1928, Fuinote 10, S. 13-14).

7 Leopold Schmidt, Gegen den Strom, Berliner Tageblatt, in: Gedenkheft zur Reise des Bach-
Vereins nach Berlin 1912 (im folgenden abgekiirzt: Gedenkheft Reise), Leipzig 1912, S. 9.

5 Tigliche Rundschau, in: Gedenkheft Reise (FuBnote 74), S. 12.

76 Deutsche Warte, in: Gedenkheft Reise, S. 18.

7 Die Post, in: Gedenkheft Reise, S. 13.

8 Hamburger Nachrichten, in: Gedenkheft Reise, S. 22.

 Vgl. Gedenkheft 1928 (FuBnote 10): 1914 fanden acht, 1916 nur drei Konzerte statt.

% Weiter zur Geschichte der jihrlichen Passionsauffithrungen in Leipzig (Fortfiihrung von
FuBnote 10):
Uber Nikisch wird berichtet, daB er die Leitung der Matthéus-Passion im traditionellen
Karfreitagskonzert 1908 kurzerhand absagte. Er reagierte damit auf die Meinung mehrerer
Musikkritiker, die seine Interpretation der Passion als iiberholt bezeichneten (vgl.: 250 Jahre
Leipziger Gewandhausorchester, im Auftrag des Gewandhauses zu Leipzig zusammengestellt

* yon C. Béhm und S.-W. Staps, Leipzig 1993, S. 172). Straube iibernahm daraufhin die Lei-
tung der Auffithrung, so auch in den folgenden Jahren. Seitdem wurde die freie Mitwirkung
der Singer stark eingeschriinkt. Da die Einnahmen der Karfreitagsauffithrungen dem Pen-
sionsfonds des Orchesters zugute kamen, erkldrte sich das Gewandhausorchester im Gegen-
zug bereit, auch bei anderen Auffithrungen des Bach-Vereins wieder hiufiger zur Verfiigung
zu stehen (vgl. Nosselt, FuBnote 45, S. 206).
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Deutschen Requiem von Brahms (1914, 1917, 1919). Zwei zeitgenossische
Werke wurden in einem Konzert 1910 aufgefiihrt: der 100. Psalm von Max
Reger und die ,, Trostung® von Stephan Krehl. Neben den Leipziger Konzerten
gab es 1917 auch auswiirtige Aktivititen. Der Bach-Verein fiihrte am 19. April in
Basel und am 21. April in Bern unter Leitung von Gewandhauskapellmeister
Arthur Nikisch das Deutsche Requiem auf.’! DaB der Bach-Verein fiir dieses
Unternehmen ausgewiihlt wurde, spricht fiir seine Qualitét. Ein Jahr spiter sang
der Chor im Gewandhaus — im Rahmen eines Schweizer Musikfestes — zeit-
gendssische Werke?? unter der Leitung Straubes und des Schweizer Komponisten
Fritz Brun.

Das Jahr 1920 wurde fiir den Bach-Verein ereignisreich. Erstmals seit 1904 fand
in Leipzig wieder ein Bach-Fest der Neuen Bachgesellschaft, zugleich als
4. Leipziger Bach-Fest, statt.’? Die gesamte Organisation des Bach-Festes ging
vom Bach-Verein aus, und nur dem ziihen Ringen seines Vorstandes war es zu
verdanken, daB in der Zeit wirtschaftlicher Notlage die notwendige finanzielle
Unterstiitzung von der Stadt gewihrt wurde.®* Auf dem Programm des 8. Deut-
schen Bach-Festes (19. bis 21. Juni 1920) standen zum groBen Teil Werke von vor
Bach lebenden Meistern, eine damals verbreitete Erscheinung, die-wohl mit der
geistigen Haltung der Jugend- und Orgelbewegung zusammenhing.® Natiirlich
kamen auch Werke Bachs und seiner Zeitgenossen zur Auffiihrung ®® Inwieweit
sich die mitwirkenden Chore — Thomaner und Bach-Verein — an den einzelnen
Auffiihrungen beteiligten, 148t sich dem Programm nicht entnehmen. Eine Foto-
grafie” vom Bach-Fest 1920 deutet darauf hin, daB die Auffiihrungen des Bach-
Vereins hochstens von einigen ilteren Thomanern unterstiitzt wurden. Konkrete
Angaben enthilt das Bach-Fest-Buch nun endlich zu den verwendeten Tasten-
instrumenten. Neben zwei Konzertfliigeln (Bliithner und Grotrian-Steinweg)
wurde ein von Burkhat Tschudi 1729 in London gefertigtes Cembalo gespielt,
das Paul de Wit aus seiner wertvollen Instrumentensammlung zur Verfligung

81 Hg war die zweite Auslandsreise des Gewandhausorchesters. Die erste Reise fand ein Jahr
zuvor statt, ebenfalls in die Schweiz.

82 7Zur Auffiihrung kamen die ,,Verheiung* von Brun und ,,Dithyrambe* von Othmar Schoeck.

83 Bereits 1917 leitete Straube — in Vertretung fiir den erkrankten Thomaskantor Gustav
Schreck — das Kleine Bach-Fest der Neuen Bachgesellschaft in Eisenach.

8 Aus den Akten geht unter anderem hervor, da das Gewandhausorchester noch bis etwa 1919

bei Konzerten des Bach-Vereins hiufig honorarlos mitwirkte. Stadtarchiv Leipzig, Kap. 35,

Nr. 809, Bd. 1, Bl. 142 u. 143. .

Bach-Fest-Buch 1920. Es erklangen Werke von Johann Schelle, Adam Krieger, Matthias

Weckmann, Johann Rosenmiiller, Sebastian Kniipfer, Johann Hermann Schein, Heinrich

Schiitz und Dietrich Buxtehude. Bereits seit dem Bach-Fest 1913 in Eisenach ist eine stir-

kere Hinwendung zu vorbachischen Meistern feststellbar.

Zur Jugend- und Orgelbewegung vgl. Gutknecht (FuBnote 27), S. 266—270 und 283-286.

86 J. S. Bach: Johannes-Passion, Messe A-Dur BWV 234, Oster-Oratorium BWV 249, Herr
Jesu Christ BWV 127 und Singet dem Herrn BWV 225. In einem Orchesterkonzert und
einer Kammermusik wurden neben Bach-Werken Kompositionen von Gottfried Heinrich
Stélzel, Johann Gottfried Walther, Georg Philipp Telemann, Carl Philipp Emanuel Bach und
Georg Friedrich Hindel gespielt.

87 Der Bach-Verein zu Leipzig in der Thomaskirche zum Bach-Fest 1920, Postkarte, Stadt-
geschichtliches Museum Leipzig.
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stellte.8® Auch eine Gambe war zu horen, die, wie bereits bei friiheren Bach-
Festen der Neuen Bachgesellschaft, Christian Débereiner spielte. Seit 1910 trat
Dobereiner hiufig zusammen mit der Cembalistin Wanda Landowska auf.® Zum
Bach-Fest 1920 spielte nicht Landowska, sondern Giinther Ramin das Cembalo.”°

Das musikalische Wirken und ein bedeutendes Organisations- und Verhand-
lungsgeschick machten den Bach-Verein bis 1920 zu einem Zentrum der Bach-
Pflege. In den 45 Jahren seines Bestehens, insbesondere in den ersten Jahren und
dann wieder unter Straube, wurde der Bach-Verein dem Vorhaben seiner Griin-
der, die Werke Bachs, ,,vorzugsweise kirchliche Vocal-Compositionen®,’! iiber-
haupt erst einmal bekannt zu machen, mehr als gerecht.

Drei Monate nach dem Bach-Fest, im September 1920, erfolgte die Zusammen-
filhrung des Bach-Vereins mit dem Gewandhauschor.®? , Mit dieser Zusammen-
legung war in jener kritischen Zeit allen Teilen gedient: der Bachverein verlor
zwar seinen gerade fiir Leipzig bedeutungsvoll gewordenen Namen, war aber in
seinem Bestehen gesichert und finanziell auf eine feste Grundlage gestellt; fiir
das Gewandhaus bedeutete der Eintritt Straubes eine wesentliche Bereicherung
des Programms und eine Hebung der Bedeutung und Kultur der Chorkonzerte.*%?
Die ,,Chorvereinigung des Gewandhauses* leitete Straube noch bis September
1933.94 Mit der struktuellen Verinderung wandelte sich seit 1920 auch das in-

% Der niederlindische Instrumentensammler und Musiker lebte seit 1879 in Leipzig. Er
griindete 1880 die Zeitschrift fiir Instrumentenbau und eroffnete 1893 ein musikhistorisches
Museum im Hause Thomaskirchhof 16. Mehrere Instrumentensammlungen wurden nach
Berlin (1888, 1890) und K&ln (1905) verkauft. Das genannte Cembalo gehorte offenbar noch
zum Privatbesitz de Wits, der 1925 in Leipzig starb. (Nach seinem Tod kehrte die nach Koln
gegangene Instrumentensammlung als Heyersche Sammlung nach Leipzig zuriick und bil-

- det heute den Grundbestand des Musikinstrumentenmuseums der Universitit Leipzig). Im
Bach-Fest-Buch wird zu diesem Cembalo weiter mitgeteilt: Es ,,gehorte, wie eine Inschrift
im Inneren besagt, einst der Anna Strada, der gefeierten ersten Singerin der Hindelschen
Oper in London. Es ist ihr jedenfalls von Handel zum Geschenk gemacht worden.*

Wanda Landowska lebte in Paris und trat seit 1903 als Cembalistin in Erscheinung. 1910
spielte sie erstmals auf einem Bach-Fest der Neuen Bachgesellschaft in Duisburg (Pleyel-
Cembalo, Paris). Christian Débereiner war kiinstlerischer Leiter der 1905 in Miinchen
gegriindeten ,,Deutschen Vereinigung fiir alte Musik®, vgl. Gutknecht (FuBnote 27),
S.205-221.

Seit 1918 war Ramin Thomasorganist. Neben seinem Interesse an alten Orgeln (eine solche
stand ihm in der Thomaskirche nicht zur Verfiigung) machte er sich als Spezialist fiir Cem-
bali bald einen Namen. Ab 1926 wurden Ramin von der Firma Neupert mehrmals Cembali
zur Begutachtung geliefert. Einige Instrumente blieben in seinem Besitz (aus den Akten der
Firma Neupert, Niirnberg, nach freundl. Hinweis von Claudius Bohm, Gewandhaus zu
Leipzig). Da das Gewandhaus noch kein eigenes Cembalo besaB, wurde bei Bedarf hiufig
auf ein Instrument aus dem Besitz Ramins zuriickgegriffen.

Statuten des Bach-Vereins zu Leipzig, 2. Oktober 1875, §1, Stadtgeschichtliches Museum

" Leipzig.

Der Gewandhauschor spielte bis zu diesem Zeitpunkt keine bedeutende Rolle.

% B, Merbach, in: Gedenkheft 1928 (FuBinote 10), S. 10.

Die Begriindung fiir den Riicktritt des 60jahrigen Straube lautet: ,,aus Gesundheitsriick-

sichten. Der Zusage Ramins als Nachfolger Straubes (15. September 1933, Stadtarchiv

Leipzig, Kap. 35, Nr. 809, Bd. 1, Bl. 196) ist zu entnehmen, daB bereits im Herbst 1932 mit
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haltliche Profil des Chores. In den jihrlich etwa acht Konzerten erklang
anndhernd zur Hilfte Musik des 18. Jahrhunderts (Bach, Hindel?). Diese Kon-
zerte mit Alter Musik und andere Werke aus dem Repertoire des fritheren Bach-
Vereins sowie mehrere Neueinstudierungen leitete Straube selbst.’® Die Erinne-
rungen eines Mitwirkenden bei der ,,Schopfung* von Haydn vermitteln etwas von
der Atmosphire wihrend der Probenarbeit. Straube: ,,Meine Damen und Herren,
singen Sie nicht so langweilig, das ist kein ,Papa Haydn‘ — der hat Tausend ris-
kierte Sachen gemacht!!“%7 Unvergessen blieb auch ,,die Kraft seiner geistigen
Ausstrahlung, auch fiir diejenigen, die eine durchaus andere Auffassung der
Bachschen Chorwerke vertraten.“?® Einen deutlichen Akzent setzte Straube im
Bereich der zeitgenossischen Musik. Als Leiter des Gewandhauschores hatte er
.jedes. Jahr mindestens ein grofles modernes Chorwerk zur Auffithrung ge-
bracht“.”” Auf Straubes Interesse an zeitgenossischer Musik weist schon eine
Statutendnderung des Bach-Vereins im Jahr 1905, wo es heiBt: ,,Ausnahmsweise
kann die Wiedergabe eines modernen kiinstlerisch bedeutsamen Chorwerkes
groBer Form gestattet werden, dessen Auffithrung in Leipzig sonst nicht zu er-
warten ist.“!% Doch erst in den zwanziger Jahren entfaltete Straube seine Neigung
zu zeitgenossischer Musik, wobei er in den Gewandhauskapellmeistern Wilhelm
Furtwiéngler und Bruno Walter die idealen Partner fand. In diesen Jahren reiften
bei Straube auch die Klangvorstellungen von der Musik Bachs. SchlieBlich iibte
Straube seit 1918 das Amt des Thomaskantors aus und in einem Riickblick erin-
nerte er sich: ,,Die Thomaner gaben mir durch die Leuchtkraft ihres Gesanges die
letzte GewiBheit, daf sich Bach selbst in seinen gewaltigsten Chorwerken nicht

Oberbiirgermeister Goerdeler iiber diese Angelegenheit gesprochen wurde. Aus diesem
Brief und weiteren Dokumenten geht auch hervor, daB das Gewandhausdirektorium beab-
sichtigte, Ramin nur bis Ende der Konzertsaison 1934/ 35 zu verpflichten (was dieser sehr
bedauerte) und den Gewandhauschor allméhlich Hermann Abendroth, der das Amt des Ge-
wandhauskapellmeisters offiziell im Oktober 1934 iibernahm, zu unterstellen (im Mirz
1933 wurde Gewandhauskapellmeister Bruno Walter von den Nazis vertrieben). Zeitweise
leiteten Ramin und Abendroth den Chor abwechselnd, wobei Ramin auffallend schlechtere
Arbeitsbedingungen hatte.

% Der Gewandhauschor beteiligte sich auch bei den Bach-Festen der Neuen Bachgesellschaft
in Leipzig (1923, 1929 und folgende) sowie beim Deutschen Héndel-Fest 1925 in Leipzig.

% Unter dem Dirigat des Gewandhauskapellmeisters (bis 1922 Arthur Nikisch, danach Wil-
helm Furtwingler und Bruno Walter) sang der Chor zum Beispiel Beethovens 9. Sinfonie,
die Faust- und Dante-Sinfonien von Liszt und die 3. Sinfonie von Mahler.

97 M. M. Stein, in: Rheinische Post, 2. 5. 1950.

% Ebd.

% Gedenkheft 1928 (FuBnote 10), Programmiiberblick: Sepp Rosegger, Ein weltliches Re-
quiem (1921), Hermann Zilcher, Liebesmesse (1922), Hans Pfitzner, Von deutscher Seele
(1922), Karl Prohaska, Friihlingsfeier (1923), Arnold Mendelssohn, Paria (1924), Walter
Braunfels, Te Deum (1924, unter Leitung des Komponisten), Siegmund v. Hausegger, Na-
tursymphonie (1925, unter Leitung des Komponisten), Hermann Suter, Le Laudi di San
Francesco d’Assisi (1926), Hermann Grabner, Weihnachtsoratorium (1926, unter Leitung
des Komponisten), Zoltdn Kodaly, Psalmus hungaricus (1927, unter Leitung des Komponi-
sten), Arthur Honegger, Konig David (1927) und andere mehr.

100 Satzungen des Bach-Vereins zu Leipzig, 29. Mrz 1905, § 1 (Stadtarchiv Le1p21g, Kap. 35,
Nr. 809, Bd.1, Bl. 16).
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an einen Riesenchor und ein groBes Orchester wendet ...“!*! Noch deutlicher
duBerte Straube in einem Brief: ,,Der sogenannte grofie Chor ist das Kreuz aller
Passionsauffiihrungen, aber er ist kein ,siiBes Kreuz*.“192 Die Erkenntnis, daB sich
die 55 bis 60 Thomaner besser fiir die Musik Bachs eignen als die 200 bis 250
Mitwirkenden des Gewandhauschores,'%* bewog Straube, die Bach-Konzerte mit
dem Gewandhauschor ab 1924 einzuschrinken. Die Passionen und das Weih-
nachtsoratorium wurden jedoch — gem#B der jahrzehntelangen Gewohnheit —
weiterhin in groBer Besetzung mit dem Gewandhauschor und den Thomanem
aufgefiihrt. In einer Rezension aus dem Jahr 1930 heift es:

,Dennoch mochte man einmal eine alte Lieblingsidee Straubes verwirklicht sehen: die Passion
nach Johannes oder nach Matthius, aufgefiihrt mit den Thomanern allein, mit einem numerisch
im Sinne der Bachzeit beschriinkten Gesamtapperat, in kammermusikalischer Schlankheit ent-
wickelt. Es miifte ein Erlebnis von ungeahnter Produktivitit werden.“!*

Erst zum Bach-Fest 1935, zwei Jahre nach seinem Riicktritt als Leiter des Ge-
wandhauschores, realisierte Straube den schon lange bestehenden Wunsch: die
Auffithrung der Matthzius-Passion nur mit dem Thomanerchor.' Bach-Kantaten
erklangen schon seit der Ubernahme des Thomaskantorats durch Straube am hiu-
figsten mit den Thomanern, und 1931 bis 1937 wurden diese Kantaten erstmals
im Rundfunk iibertragen. Das den Anfingen des Bach-Vereins zugrunde liegende
Bestreben konnte nun auf einer neuen Ebene weitergefiihrt-werden.

01 Straube-Briefe (FuBnote 53), S. 15, Riickblick und Bekenntnis.

122 Straube-Briefe (FuBnote 53), S. 229, an Christoph Hohlfeld, 8. 4. 1942.

13 Vgl, Straube-Briefe (FuBnote 53), S. 181, an Johannes Haller, 16. November 1944.

104 R. Englénder, in: Dresdner Anzeiger, 25. 6. 1930.

105 T ediglich fiir den Cantus firmus im Eingangschor wurde zusitzlich der Schiilerchor der
Thomasschule herangezogen.



