Eine Abschrift der Kantate BWV 150
als Quelle fiir Brahms’ e-Moll-Sinfonie op. 98

Mit dem Jahre 1868 entfaltete sich zwischen Philipp Spitta und Johannes Brahms
ein reger Briefwechsel, der mit kiirzeren beziehungsweise lingeren Unterbre-
chungen bis zu Spittas Tod im Jahre 1894 fortwihrte und eine Fiille auf-
schluBireicher Informationen enthilt.! Spitta iibersandte Brahms mitunter auch
Musikalien, so am 9. Februar 1874 eine Abschrift von Bachs Kantate BWV 150
»Nach dir, Herr, verlanget mich®, iiber die der damals noch in Sondershausen

titige Gymnasiallehrer in einem beigefiigten Schreiben bemerkte: i

,,.Die Bachsche Cantate ist aus der ersten Hilfte seiner weimarischen Periode ; ich habe iiber sie
gesprochen I S. 438ff. Der Grund, weshalb ich grade diese schicke, ist hauptséchlich ihr
SchluBchor: eine kiihne Ubertragung der Ciaconen=Form auf die Chormusik. DaB das Fagott

-durchweg eine kleine Terz hoher ist, hat seinen Grund in der Stimmung der damaligen weima-
rischen SchloBorgel, welche im Cornet=Ton stand. Ich habe dariiber das Nothige gesagt S. 794f.
Nr. 17 — entschuldigen Sie daB ich mich schon wieder selbst citire !? .

In einem Brief vom September 1874 reagierte Brahms auf die ihm zugésandte
Kantatenhandschrift mit folgendem Hinweis:

Bei m. Riickkehr habe ich Ihr schones Buch nicht lang im Schrank gelassen. Darf ich Thnen
ein kleines Bedenken mittheilen ?

Es geht das erste Notenbeispiel S. 442 an. In meiner Abschrift der betr. Cantate steht beide Male
im Sopran

i >
1 >
T T

e

T
T
1
T

Der Bogen von e nach d scheint mir nun ein unwidersprechlicher Beweis, daB die Stelle
fehlerhaft ist.

Im Manuskript zeigt sich dies vermutlich in irgendeiner Weise deutlicher. (Ende der Seite an
jeder Stelle usw.)

Hochst wahrscheinlich ist doch gemeint:
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Finden Sie nicht?

! Dieser Briefwechsel wurde bereits 1920 von C. Krebs im Auftrag der Deutschen Brahms-
Gesellschaft publiziert.

% Wiedergegeben nach: C. Krebs, Johannes Brahms im Briefwechsel mit Philipp Spitta, Nach-
druck der Ausgabe von 1920, Tutzing 1974, S. 60.
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Auf eine Fortsetzung [der Bach-Biographie] werden wir wohl noch lange warten miissen ? Oder
arbeiten Sie nicht mehr allein, sondern auch Hiirtels daran ?
In herzlicher Verehrung
Ihr ergebener
J. Brahms.
Wien IV, Carlsgasse 4

Tatséchlich ist jene Partitur, die Spitta im Februar 1874 per Post von Sonders-
hausen aus an Brahms nach Wien versandte, noch erhalten. Sie befindet sich heute
in der Musiksammlung der Stadt-und Landesbibliothek Wien unter der Signatur
MH 12 105/c (Sammlung Truxa). Die unvollstindige Handschrift besteht aus
1 Quarternion + 1 Ternion beziehungsweise 14 Blittern (1 Titelblatt und 27 be-
schriebene Seiten) vom Format 34 x 27 cm. Es fehlt ein Bogen (Blatt 9 und Blatt
15). Alle Partiturblitter sind in der Mitte (von oben nach unten) durchtrennt und
nur behelfsmiBig wieder zusammengeheftet beziehungsweise -geklebt worden.
Vom letzten Blatt ist die abgerissene zweite Hilfte nicht mehr vorhanden.

Das Titelblatt weist folgende Beschriftung auf: Partitura | Nach dir Herr verlan-
get mich. | a | 2 Violini | Fagotto ex D. | 4 Voci | Basso Continuo. | 1. Sinfonia f,
Instrumente | 2. Chor f. 4. V.| 3 Arie f. Sopran. | 4. Chor f. 4 V. | 5. Arie f. Bass. |
6. Chor. | 7 Ciacona | di | J. S. Bach.

Darunter befindet sich von Brahms’ Hand der Bleistiftverweis ,,Spitta I, 438.*
Auch die folgenden Seiten enthalten verschiedene Bleistifteintragungen von sei-
ner Hand, die offensichtlichen Kopierfehlern, unlogischen Bindebdgen oder auch
falscher Textunterlegung gelten.

Beziiglich des Notentextes, vor allem aber im Hinblick auf die Raum- und Sei-
teneinteilung, erweist sich die von einem unbekannten Kopisten vor 1874 her-
gestellte Kantatenpartitur als mit einer Abschrift aus der Bach-Handschriften-
sammlung Josef Fischhofs* vollig identisch. Da die letztgenannte Partitur wie-
derum unmittelbar auf Christian Friedrich Penzels Kopie aus dem Jahre 1753°
(als der dltesten Quelle) zuriickgeht, liefert auch die Wiener Abschrift keine Neu-
erkenntnisse zur Werkgestalt der Kantate BWV 150.

Brahms selbst war es, der die von Spitta erhaltene Partiturabschrift in spiteren
Jahren zerril. Wie manch andere Notenhandschrift, die der Meister als wertlos
erachtete und in den Papierkorb warf, wurde auch unsere Kantatenpartitur vor der
Vernichtung bewahrt und aufgehoben. Zu verdanken ist dies dem ausgepragten
Ordnungssinn von Celestine Truxa, Brahms’ riihriger Hauswirtin seit 1887, die
aus seinem Papierkorb all das zu retten suchte, was sie fiir .aufhebenswert
hielt. Durch ihren Sammeleifer blieben der Nachwelt nicht wenige Schrift-
stiicke erhalten, die nach dem Willen des Meisters hitten vernichtet werden

3 Zitiert nach Krebs, a. a. 0., S. 62. Fiir einen Hinweis auf diesen Brief bin ich Herrn A. Diirr
zu herzlichem Dank verpflichtet. In der 1880 erschienenen englischen Fassung des ersten
Teils seiner Bach-Biographie bezieht sich Spitta noch einmal auf diesen Brief, indem er auf
S. 446 (FuBnote 150) die von Brahms vorgeschlagene Konjektur fiir das fragliche Notenbei-
spiel mitteilt.

* SBB P 460, adn. 1. Es handelt sich hierbei um eine Partiturabschrift aus der 1. Hilfte des
19. Jahrhunderts von der Hand Anton Werners.

> SBB P 1044.
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sollen.® Celestine Truxas gesammelte ,,Brahms-Dokumente** gelangten in den
Besitz ihres Sohnes Leo Truxa, der sie im Jahre 1966 der Stadt- und Landes-
bibliothek in Wien iibereignete.

Bekanntlich hat Johannes Brahms das Chaconne-Thema aus Satz 7 unserer Kan-
tate (Chor ,,Meine Tage in dem Leide®) dem im Sommer 1885 komponierten
Finale seiner 4. Sinfonie in e-Moll op. 98 zugrunde gelegt, und wir diirfen nun-
mehr davon ausgehen, dall die Entstehung jenes Finalsatzes mit der von Spitta
erhaltenen Kantatenabschrift in unmittelbarer Beziehung steht. Erst als mit der
Erstveroffentlichung der Kantate BWV 150 in BG Band 30 Ende ‘1884 eine
zuverlissige Druckausgabe vorlag, war die handschriftliche Partitur fiir Brahms
offenbar wertlos geworden,’ so daB er sie nicht weiterhin aufbewahren wollte und
zum Altpapier legte. Offen bleibt allerdings, ob sich der Komponist — wie im Falle
anderer Bach-Kantaten — auch um eine Auffithrung des Werkes bemiihte.

Andreas Glockner (Leipzig)

6 Vor allem waren es Briefe und Postkarten unwichtigen Inhalts, gelegentlich aber auch Kom-
positionsentwiirfe oder Partitur- beziehungsweise Stimmenabschriften.

7 Ohnehin enthielt diese eine ganze Reihe von Schreibfehlern, die bereits von anderer Hand mit
Blaustift korrigiert worden waren.



