Zur Frage des Autors der A-Dur-Toccata BWV Anh. 178

Von Pieter Dirksen (Utrecht)

Zu den bedeutendsten Werken, die Schmieders Bach-Werke-Verzeichnis im An-
hang auffiihrt, gehort ohne Zweifel die Claviertoccata in A-Dur. Zugleich erweist
es sich als eines der ritselhaftesten, denn es ist in mehreren Quellen iiberliefert,
aufgrund deren es mit einer Gruppe sehr unterschiedlicher Autoren in Verbindung
gebracht worden ist: Michelangelo Rossi (1601/02-1653), Henry Purcell
(1659—1695) und Johann Sebastian Bach (1685-1750). Diese Komponistenkon-
stellation reprisentiert alle drei Hauptepochen des ,,Barockzeitalters” — ein wohl
einmaliger Fall in der Musikgeschichte. Ende des neunzehnten Jahrhunderts wurde
die Toccata fast gleichzeitig in zwei Gesamtausgaben aufgenommen: 1894 in die
Ausgabe der Bachgesellschaft (wenn auch unter den ,,zweifelhaften Werken®) und
1895 in die englische Purcell-Ausgabe.! Die Doppelexistenz wurde schon bald be-
merkt? und fiihrte in der Literatur zu dem Schluf, daB das Werk Bach abzusprechen
und Purcell zuzuweisen sei, so bei Max Seiffert,> Richard Buchmayer,* Albert
Schweitzer® und Erich Valentin®. Diese Ansicht, die 1950 von Wolfgang Schmie-
der in das BWV iibernommen wurde, griindete sich jedoch offenbar auf eine pro-
fundere Kenntnis der Stilmerkmale Bachs als derjenigen Purcells. Nur Hermann
Keller, mit dem fiir ihn typischen Scharfblick, urteilte nuancierter. Obwohl auch er
nicht an Bachs Autorschaft glaubte, erschien ihm die englische Alternative doch
ebenso problematisch: ,,[Die A-Dur-Toccata], ein klangpriichtiges, fesselndes
Werk, wird dem englischen Komponisten Purcell ... zugeschrieben, zeigt jedoch
kaum dessen Stil. Der wirkliche, wahrscheinlich deutsche Verfasser ist noch unbe-
kannt*.” .

Am bisher ausfiihrlichsten hat sich Gloria Rose dem Problem der Toccata BWV
Anh. 178 gewidmet.8 Es fiel ihr nicht schwer, die Zuschreibungen in den Londoner
Quellen als unglaubwiirdig nachzuweisen. Das Werk zeigt keinerlei Beziehungen
zum frithbarocken Stil Rossis, der in seinen Toccaten so eindrucksvoll in Erschei-

' BG 42, hrsg. von E. Naumann, Leipzig 1894, S. 250-254; Henry Purcell. The Works. 6.
Harpsichord and Organ Music, hrsg. von W. Barclay Squire, London 1895, S. 42-46.

2 Vgl. M. Seiffert, Geschichte der Klaviermusik, Leipzig 1899, S. 312 FuBnote 1; R. Buch-
mayer, Drei irrtiimlich J.S. Bach zugeschriebene Klavier-Kompositionen, SIMG 2, 1900/01,
S$272.

BATI0:

*HAL 310.,:8:273.

5 J.-S. Bach, Leipzig 1905, S. 317.

§ Die Entwicklung der Tokkata im 17. und 18. Jahrhundert (bis J. S. Bach), Miinster 1930
(Universitas-Archiv. Musikwissenschaftliche Abteilung. 6.), S. 141 FuBnote 54. - Auch Willi
‘Apel (Geschichte der Orgel- und Klaviermusik bis 1700, Kassel 1967, S. 743) schreibt das
Werk ohne Vorbehalt Purcell zu. i

T Die Klavierwerke Bachs, Leipzig 1950, S. 45.

$ Purcell, Michelangelo Rossi, and J. S. Bach. Problems of Authorship, in: Acta Musicologica
40, 1968, S. 203-219.
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nung tritt.” Aber es ist auch, wie Rose betont, weit entfernt vom Stil Purcells.!0
Hinzu kommt, daB die Gattung ,,Toccata* in England anscheinend iiberhaupt nicht
gepflegt wurde, denn weitere Beispiele haben sich nicht erhalten. Die wenigen
Toccaten, die in englischen Quellen begegnen, stammen simtlich von Autoren des
europdischen Festlands;"' wie ihre franzdsischen Zeitgenossen, haben die eng-
lischen Komponisten der ,,barocken Epoche die Gattung der Toccata konsequent
gemieden. : :

Dagegen weist Rose einige auffallende stilistische Parallelen zum Friithwerk Bachs
nach und folgert dementsprechend, daB das Werk trotz der problematischen Quel-
lenlage diesem zugeschrieben werden diirfe. Von der (Bach-)Forschung ist diese
Folgerung allerdings nicht iibernommen worden,'2 und das Problem harrt daher
noch immer einer Losung. Eine nihere Betrachtung der Quellensituation im Zu-
sammenhang mit einer erneuten Uberpriifung des stilistischen Befundes bietet die
Basis fiir eine neue Zuschreibung der A-Dur-Toccata. Dies ist nicht nur von Ge-
wicht wegen der Tatsache, daB es sich um ein sehr gehaltvolles Werk handelt und
somit dessen Zuschreibungsfrage von Bedeutung ist, sondern auch wegen des
neuen Lichtes, das das Werk auf die Frithentwicklung Johann Sebastian Bachs
werfen kann.

I. Zur Uberlieferung

Die Quellensituation der Toccata A-Dur stellt sich wie folgt dar:

[1.] Das Werk war im sogenannten ,,Knuthschen Sammelband* enthalten inmitten
einer Reihe von Clavierwerken J. S. Bachs." Diese Fassung hat sich offenbar
in allen Einzelheiten in der Edition Ernst Naumanns erhalten, da dieser sie
(notgedrungen) als einzige Quelle heranzog. Die Handschrift entstammte dem
Besitz von Wilhelm Rust (1822-1892); nach dessen Tod gelangte sie in die
Hinde der Editionsleitung der BG, die sie auswertete. Danach verschwand die

9 Roses diesbeziigliche stilistische Vergleiche (a.a.O., S. 206-209) anzufiihren, ist deshalb
wohl iiberfliissig.

10 Vor kurzem hat jedoch Barry Cooper (Abschnitt .Keyboard Music* in: The Blackwell
History of Music in Britain, Bd. 3: The Seventeenth Century, hrsg. von 1. Spink, Oxford 1993,
S.364f.) Purcell als ernstzunehmenden Kandidaten wiedereingefiihrt: ,,... Purcell cannot be
ruled out on grounds of style, and external evidence would make him easily the most likely
composer®. Aber schon die Quellenlage spricht gegen Purcells Autorschaft; vgl. weiter
unten, S. 124. &

1" So etwa im ,,Elizabeth Edgeworth’s Keyboard Book*, wahrscheinlich von der Hand John
Blows; Briissel, Bibliothek des koniglichen Konservatoriums, M. mus. 15418 (Faksimile:
Thesaurus Musicus. Nova Series. A 9, Briissel 1980); es enthilt Abschriften von acht Toc-
caten Johann Jakob Frobergers nach den Mainzer Veroffentlichungen der 1690er Jahre.

12 Obwohl dies meist in Form einer Negierung des Problems geschah; eine Ausnahme bildet
David Schulenberg (The Keyboard Music of J.S. Bach, London 1993, S. 379): ,,While the
style is not entirely implausible — among other things, the subject of one fugal section
resembles the theme that Bach borrowed for the prelude of the First English Suite — the
pattern of transmission would be unique for a Bach work : four English manuscripts, one of
them dated 1702, two others attributing the work to Purcell*. :

13 Es sind: BWV 894, 900, 912, 915, 918, 948 und 961.
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Quelle. Sie wurde offensichtlich angelegt von dem Zelter-Schiiler Johann
Christian Friedrich Knuth (ca. 1793-1849).!* Nicht ersichtlich ist aus Nau-
manns kritischem Bericht, ob die Quelle das Werk tatséichlich Bach zuschrieb
oder etwa nur eine Pauschalzuschreibung — am Anfang der Handschrift — vor-
lag. Der in BG offenbar genau nach der Handschrift reproduzierte Werktitel
, Toccata quasi Fantasia con Fuga“ reflektiert wohl eher klassisch-frithroman-
tische Gattungspriigungen als den Originaltitel.

[2.] London, British Library, Add. Ms. 24313. Dieser kleine Band, mit ,,Toccatas
of Michela / Angelo Rossj* (fol. 1v) iiberschrieben, enthilt eine Abschrift von
fiinf Toccaten dieses italienischen Meisters aus dessen Druckwerk Toccate e
corrente (2. Aufl., Rom 1657). Am Ende der Abschrift (fol. 16v—-20v) findet
sich als sechstes Werk, ohne eigene Autorangabe, die A-Dur-Toccata.'® Die
Handschrift ist englischer Provenienz und kann nur ganz allgemein in die
zweite Hilfte des siebzehnten Jahrhunderts datiert werden.

[3.] London, British Library, Add. Ms. 31446.'° Ein Sammelband von 48 Blittern
mit einer Reihe John Blow und Purcell zugeschriebener Werke ;. auf fol. S5v—9r
findet sich die A-Dur-Toccata unter dem Titel ,,Toccato / by Mr Hen: Purcell”
(am Ende der Aufzeichnung : ,,Mr Henry Purcell“). Unter den anonymen Wer-
ken lassen sich zwei Toccaten Michelangelo Rossis identifizieren. Der Band
trigt den Besitzvermerk ,,George Holmes 1698,

[4.] London, British Library, Add. Ms. 34695. Ein etwas groBerer Sammelband mit
vergleichbarem, zum Teil identischem Inhalt. Auf fol. 41v—45r findet sich un-
sere Toccata (,,Toccato, by Mr Hen: Purcell*). Das wahrscheinlich ein wenig
spiiter als Add. Ms. 31446 entstandene Manuskript hat zumindest diese Toc-
cata nach jener Handschrift kopiert; die Abhingigkeit ist schon aus der iden-
tischen Orthographie der Titel ersichtlich und 1Bt sich auch textlich bestiti-
gen.

[5.] London, British Library, Add. Ms. 39569. Es handelt sich um das ,,Babell Ma-
nuscript®, datiert 1702, von der Hand Charles Babells, einen umfangreichen,
sorgfiltig geschriebenen Sammelband. Hier erscheint der erste Abschnitt der
Toccata (29 Takte) als ,,Prelude zu einer Suite (gleichfalls in A-Dur) von
Robert King (S. 8-12)."7 Zu der Frage ob die pauschale Zuschreibung am
Ende der Gigue (S. 11) an ,Maister King“ nur den Tanzsitzen gilt oder ob
Babell hier auch das ,,Prelude* mit gemeint hat wird weiter unten besprochen.

Ohne Schwierigkeiten léBt sich eine Filiation feststellen, die der Geographie der
Entstehungsorte entspricht. Danach gibt es eine sehr spiite deutsche Uberlieferung

14 Vgl. NBA 1V/5-6 Krit. Bericht (D. Kilian, 1978), S. 178.

15 Beschreibung und Inventar der Handschrift bei Catherine Moore, The Composer Michel-
" angelo Rossi, New York und London 1993, S. 129-134.

16 Moore, a.a.0., S. 134-139. :

17 Zur Zuschreibung simtlicher sechs Suitenteile an King vgl. B.Gustafson, French
Harpsichord Music of the 17th Century. A Thematic Catalog of the Sources with Com-
mentary, Band I, Ann Arbor 1979 (Studies in Musicology. 11.), S. 73e
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[1] sowie eine davon weitgehend unabhingige, ungleich frithere englische [2-5].
Wie Richard Buchmayer durch einen Vergleich der beiden Versionen (nach deren
Wiedergabe in den Gesamtausgaben) festgestellt hat, gebiihrt keiner Version die
Superioritit gegenuber den anderen, sondern beide zeigen unterschledllche De-
fekte, die einigen Abstand zu der Originalquelle vermuten lassen.'® Durch eine
Kombination beider Quellen 148t sich, mit nur wenigen Konjekturen, eine iiber-
zeugende Fassung der Toccata wiederherstellen. '

Schon aus rein quellenkundlicher Sicht kann jeder der in den Quellen angefuhrten
Autoren ausgeschlossen werden. Erstens ist es hochst unwahrscheinlich, dal ein
Werk von Purcell, Rossi oder King in eine aus der Bach-Tradition stammende
Handschrift (als die der ,,Knuthsche Sammelband* sicherlich betrachtet werden
muB) gelangt sein konnte. Diese Autoren fehlen im weiten Feld der Bach- Uberlie-
ferung ginzlich. Noch unwahrscheinlicher (entgegen Gloria Rose) aber wiire es,
wenn ein Werk Bachs in der englischen Quellengruppe vorkdme. Dafiir liegen
diese insgesamt viel zu friih; sie stammen wenigstens teilweise, vielleicht auch alle
aus der Zeit vor 1700. Sémtliche Autorenangaben in den Quellen miissen daher als
unzutreffend betrachtet werden und der Komponist bleibt unbekannt. Stilistische
Erwigungen machen es wahrscheinlich, daB es sich, in Ubereinstimmung mit der
Datierung der englischen Quellengruppe, um ein Werk aus dem letzten Drittel des
siebzehnten Jahrhunderts handelt, das dem norddeutschen, weniger wahrscheinlich
dem mitteldeutschen Stilbereich entstammt.?’ Auch die Quellenlage weist indirekt
darauf hin: wie oben erwihnt, enthilt die frithe englische Uberlieferung eine ihn-
liche Fehlerquote wie die spitere deutsche. Das weist offenbar auf eine unter-
schiedliche, aber qualitativ vergleichbare Distanz hin: die englische Gruppe ist
vom Original geographisch entfernt, die deutsche Quelle dagegen zeitlich. Die
Uberlieferung iiber Bach, wie sie durch den ,,Knuthschen Sammelband* doku-
mentiert ist, macht es zudem wahrscheinlich, daB der Autor unter dem aus Bachs
Jugendzeit vertrauten Komponistenkreis zu suchen ist, etwa der im ,,/Andreas-
Bach-Buch‘?! und in der ,,Mollerschen Handschrift*?? vertretenen Gruppe.

Zur Beantwortung der Frage, wer dieser éltere deutsche Autor war, scheinen die
englischen Quellen konkrete Anhaltspunkte zu bieten. Sie machen es wahrschein-
lich, daB ein unbekanntes Werk von Johann Adam Reincken (1623[?]-1722) vor-

'8 Buchmayer, a.a.O (vgl. FuBnote 2). Die zuverlissigste Kopie der ,,Londoner” Fassung
bietet Quelle [2].

19 Eine Neuausgabe von BWV Anh. 178 wird vom Verfasser vorbereitet.

20 7Zu diesem SchluB kommt auch Rose, a. a. O. (vgl. FuBnote 8), S. 210; vgl. auch G. Cox, Or-

gan Music in Restoration England. A Study of Sources, Styles, and Influences, New York und

London 1989, S. 117f. — Die von Rose angedeutete Moglichkeit, daB eine Verwechslung der

Initialen ,,M. H. P.“ (,,Mr. Henry Purcell*) mit denen von Wilhelm Hieronymus Pachelbel

(,W. H. P*) vorliegen konnte, scheint ausgeschlossen, da letzterer (geb. 1686) sogar noch

jiinger ist als Bach (vgl. auch P. Holman, Henry Purcell, Oxford 1994, S.99). Obwohl

sein berithmter Vater Johann Pachelbel anscheinend in England bekannt war (Cox, a.a.0.,

S. 31f.) ist eine Zuschreibung an ihn (Cox, S. 118, der die Autorschaft von beiden Pachelbel

fiir moglich hilt) ebenfalls hochst unwahrscheinlich, da der Stil der A-Dur-Toccata mit

Pachelbels geschmeidigem Claviersatz kaum etwas zu tun hat.

Leipzig MB, Sammlung Becker //1.8.4.

SBB, Mus. ms. 40644.
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liegt. Hier ist in erster Linie die fragmentarische Niederschrift in Quelle [5] von
Bedeutung. Obwohl Gloria Rose der Meinung ist, die Autorangabe ,,Maister King*
sei nur fiir die Suite giiltig, nicht fiir das ,Prelude, sei doch eingerdumt, da} der
Schreiber (Charles Babell) durchaus auch das ,Prelude als von King stammend
betrachtet haben kann. Unter diesem Aspekt wire an eine einfache Namensver-
wechselung zu denken. Vielleicht lag Babell eine Abschrift der A-Dur-Toccata vor,
die tatsichlich .Reincken* zugeschrieben war. Die englische Aussprache von
Reincken* neigt stirkstens zu ,,Reinking®, und so konnte ein englischer Kopist,
der wahrscheinlich noch nie von dem Hamburger Catharinenorganisten gehort
hatte, diesen Namen leicht mit dem eines bekannten englischen Zeitgenossen und
Clavierkomponisten — eben mit ,,R. King" - verwechseln. Es ist zudem durchaus
moglich, daB eine auf irgendeine Weise nach England gelangte Kopie der Toccata
mit ,,Reinckinck® (oder dhnlich) iiberschrieben war. Diese Namensform wurde
sfters von Adam Reincken, dem Vater des Organisten, verwendet, und so steht sein
Sohn auch 1665 im Hamburger Biirgerbuch verzeichnet.” Damit wire die mut-
maBliche ,Korrektur* in ,,King* nur noch plausibler. Auf analoge Weise ist es
denkbar, daB die pauschale Zuschreibung an Rossi in Quelle [2] ebenfalls mit
ciner Namensverwechslung zusammenhingt, denn Reinckens Initialen (,,J. A.R.%)
ihneln denen Rossis (,M. A.R.”) sehr.

Trifft diese Annahme einer Namensverwechslung zu, dann stellt die Toccata A-Dur
das wohl einzige Clavierwerk aus dem norddeutschen Stilbereich dar, das in Eng-
Jand tradiert und iiberliefert worden ist. Es stellt sich danach die Frage, wie das
Werk nach England gelangt sein kann. Offenbar handelt es sich hier um einen
Zufall. Trotzdem seien die moglichen Verbindungslinien an dieser Stelle kurz
iiberpriift. Norddeutsche Musiker waren in der englischen Hauptstadt keineswegs
unbekannt, wie etwa der Liibecker Geigenvirtuose Thomas Baltzar (um
1630—1663), der ab 1655 in London titig war,** der aus Bremen stammende Orgel-
bauer und Organist Berend Schmitt (um 1630-1708), der nach voriibergehender
Titigkeit in Holland 1667 dorthin iibersiedelte,?’ oder der Gambenvirtuose Dietrich
Stoeffken (gest. 1673), der wihrend der musikfeindlichen Jahre des ,,Common-
wealth® von 1645 bis 1660 in Hamburg weilte, um danach bei der Restauration der
Monarchie in die ,,Kings Private Musick* zuriickzukehren. In einer etwas spateren
Zeit — und ungleich besser in Ubereinstimmung mit der Entstehungszeit der briti-
schen Handschriften — begegnet uns Johann Wolfgang Franck (1644-1710), der
aus Ansbach stammende Opernkomponist, der von 1679 bis 1687 in Hamburg titig
war. Hier entfaltete er am Ginsemarkttheater eine rege Wirksamkeit und stand
wohl in intensivem Kontakt zu Reincken selbst, der 1678 dieses Operntheater mit
begriindet hatte.26 Franck verlieB Hamburg 1690 und siedelte nach London iiber,

% Freundliche Auskunft von Ulf Grapenthin (Hamburg), der eine Dissertation iiber Reincken
vorbereitet: ich danke ihm an dieser Stelle fiir seine kritischen Anmerkungen zum Manu-
skript dieses Aufsatzes.

% Vgl. P. Holman, Four and Twenty Fiddlers. The Violin at the English Court 1540—1690,

‘Oxford 1993, S. 268.

% Vgl. I. Rowntree, Bernhard Smith, Organist and Organ Builder, in: Musical Times 120,
1979, S. 764-766.

% Vgl. G. Schmidt, Art. Johann Wolfgang Franck, MGG 4 (1955), Sp. 658664, hier Sp. 658
(freundlicher Hinweis von Michael Belotti, Freiburg/Br).
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wo er mit Robert King eine Zusammenarbeit einging ; und es war, wie wir gesehen
haben, gerade jener King, von dem eine Suite in der Uberlieferung mit dem Eroff-
nungsteil der A-Dur-Toccata als ,,Prelude* kombiniert worden ist (Quelle [5]).
Auf einem solchen Weg — und die direkte Verbindung Reincken-Franck-King er-
moglicht dabei eine besonders attraktive und plausible Hypothese — konnte ohne
weiteres ein Werk des berithmten Hamburger Organisten nach London geraten sein.
Weil Reincken aber dort vollig unbekannt war, konnte es bei einer handschrift-
lichen Verbreitung leicht zu der Annahme eines Fehlers bei der Autorenangabe
und dementsprechender ,,Korrektur gekommen sein. Man &nderte den Namen
Reinckens in einen orthographisch verwandten oder, im Falle der Purcell-Zu-
schreibung, schrieb ein solch bedeutendes Clavierwerk ohne weiteres dem derzeit
beriihmtesten Clavierspieler und Komponisten Englands zu.

II. Stilistische Erwédgungen

Uber die allgemeinen, unschwer feststellbaren norddeutschen Stilspezifika
hinaus — wie die fiinfteilige Form, die insgesamt betont virtuose Haltung, die osti-
natohaften Bildungen und andere Einzelheiten der Figuration — lassen sich einige
besonders charakteristische Ziige auf sinnvolle Weise zu Reinckens erhaltenem
Schaffen in Beziehung setzen. Die Tonart A-Dur ist fiir das ausgehende 17. Jahr-
hundert eher noch selten, findet sich aber immerhin bei Reincken in seiner Kam-
mermusiksammlung ,,Hortus Musicus* von 1688 in der abschlieBenden sechsten
Sonata und Suite. Die Manualiter-Anlage ist auch ein Merkmal der beiden anderen
erhaltenen Toccaten Reinckens in G-Dur?’ und g-Moll.?®?° Ein bescenders charak-
teristischer Zug ist die rhythmische Gestalt der A-Dur-Toccata als Ganzes: mit
Ausnahme des Rezitativteils (T. 75-86) und des ebenfalls rezitativischen Ab-
schlusses des Ganzen (T. 98-104) steht es insgesamt im Zeichen einer durch-
gehenden Sechzehntelbewegung. Unter den wenigen erhalten gebliebenen Cla-
vierwerken Reinckens begegnet dieses Rhythmusmodell in zwei bedeutenden
Werken: in der Choralfantasie ,,Was kann uns kommen an fiir Not* sowie in der
Fuge g-Moll.*® Besonders bei ersterem Werk bildet die weitgehende Dominanz der

27 Joh. Adam Reinken. Simtliche Orgelwerke, hrsg. von K. Beckmann, Wiesbaden 1974, Nr. 4;
auch in Johann Adam Reinken. Sdmtliche Werke fiir Klavier/Cembalo, hrsg. von K. Beck-
mann, Wiesbaden 1982, Nr. 12.

28 Drei Unika norddeutscher Orgelmeister, hrsg. von Klaus Beckmann, Moos am Bodensee
1994, Nr. 3. i

2 Die A-Dur-Toccata ist geschrieben fiir den eher konservativen Umfang CDEFG-h”, also
wohl eine Tastatur mit kurzer Oktave (vgl. die Griffanforderungen in T. 28, 97 und 103) und
Subtasten fiir [Fis und] Gis. (In der spiten deutschen Quelle [1] begegnet zusitzlich im vor-
letzten Takt das Dis; die englischen Quellen [2—5] haben hier dagegen alle D ohne #, was
wohl die authentische Lesart wiedergibt.) Dieser Umfang wie auch der Stil des Werkes (vgl.
vor allem die Dominanz kleingliedriger Motivik) weisen es eindeutig als Cembalokomposi-
tion aus.

30 Reinken. Simtliche Orgelwerke (vgl. FuBnote 27), Nr. 2 und 3. — Die Echtheit der g-Moll-
Fuge ist bestritten worden; vgl. K. Beckmann, Echtheitsprobleme im Repertoire des han-
seatischen Orgelbarocks, in: Ars Organi 37, 1989, S. 161. Die Argumente iiberzeugen aber




Zur Frage des Autors der A-Dur-Toccata BWV Anh. 178 27

durchgehenden Sechzehntel ein auffallendes Merkmal, denn der Typus der Choral-
fantasie des siebzehnten Jahrhunderts wird ja gerade durch eine grole Abwechs-
lung in Bewegungsmuster und Rhythmus geprigt. Die Hiaufung von Sechzehnteln
gibt ,,Was kann uns kommen an fiir Not* ein ungewohnlich virtuoses, toccaten-
haftes Geprige, das sich bewufit von tradierten Modellen abwendet. Auch in
anderer Hinsicht scheinen Beziehungen der A-Dur-Toccata zu diesem Werk
vorzuliegen. So sind die fauxbourdonartigen Stellen der Toccata (T. 3, 9-10 und
38) gewissermafen verwandt mit dem Abschnitt T. 179-190 der Choralfanta-
sie. Die komplementire Schreibart T. 6—9 der Toccata kann durchaus mit
T. 152—154 der Choralfantasie verglichen werden (vgl. auerdem die g-Moll-Fuge,
T. 23-25).

Der Schreibart in T. 4—5 der Toccata konnen Stellen aus der g-Moll-Fuge (T 51)
sowie der Allemande B-Dur aus dem ,,Hortus Musicus® (T. 19-20) an die Seite
gestellt werden. Die ,,ostinatohafte” Schreibart, die sich in der A-Dur-Toccata
findet (T. 50-51, 56—57, 68—74) — obwohl durchaus ein generell ,,norddeutscher*
Zug (sie begegnet beispielsweise auch in Buxtehudes Toccata G-Dur [BuxWV
165], T. 15-19; zu diesem Werk vgl. weiter unten) — ist besonders typisch fiir
Reincken, und findet sich in den meisten seiner Kompositionen (vgl. vor allem den
,Hortus Musicus®). Die Takte 56—57 kehren fast wortlich wieder in der vierten
Sonata d-Moll (T. 15-18 — Notenbeispiel 1a). Der rezitativische Stil des vierten
Abschnitts (T. 75—-85), mit seinen verschiedenen Varianten von Sextakkorden, ist
verwandt mit dem in den ,,Hortus musicus“-Sonaten gepflegten affektiven ,,Ada-
gio*-Stil.

Beispiel 1
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Toccata A-Dur
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nicht; mit dem Stil von Johann Heinrich Buttstedt, dem Beckmann das Werk zuschreibt, hat
es gewiB nichts zu tun, und die hohe Satzqualitiit sowie die stilistische Ausnahmeposition hat
es mit anderen Werken Reinckens wie etwa der Choralfantasie ,,An Wasserfliissen Babylon*
gemeinsam; es sei hier deshalb an der Zuschreibung der (verschollenen) Quelle festgehal-
ten. .
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b)
Toccata A-Dur
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Das treppenartige Sechzehntelthema, das den Abschnitt T. 8697 beherrscht. be
gegnet Ofters bei Reincken, und zwar bei einigen Permutationsfugen seines
,,JHortus musicus* in den Sonaten Nr. I a-Moll, Nr. V e-Moll und Nr. VI A-Dur
(Notenbeispiel 1b). Die treppenartigen Sechzehntel spielen auch eine Rolle im er-
sten Abschnitt. (Freilich muB hier eingerdumt werden, daf die Kiirze aller drei
Fugenthemen fiir Reincken nicht gerade typisch ist, wie auch die 18/16-Taktart der
zweiten Fuge bei Reincken sonst nicht begegnet.’!) Die parallele Fiihrung in
T. 2627 ist verwandt mit einer Passage der g-Moll-Fuge (T. 56—58 — Noten-
beispiel 1¢). Die kurze zweite Fuge (T. 58ff) entwickelt sich zu einem léngeren
Orgelpunkt, iiber dem sich ,,violinistische* Figurationen entfalten; die Stelle stellt
insgesamt ein typisches Beispiel des ,stylus phantasticus mit ostinatohafter
Schreibart norddeutscher Prigung dar. Die ,hidklige” Schreibart der Triolen be-
gegnet Gfters bei Reincken, so in der Gigue der Cembalosuite Nr. I C-Dur,* der
Gigue der Cembalosuite Nr. II C-Dur,*® und der Variation 18 der Aria ,,Schweiget
mir von Weiber nehmen‘‘.** Das Thema des ersten fugierten Teils T. 30ff. ist nahe
verwandt dem Thema des analogen Abschnitts in der C-Dur-Toccata von Peter

31 Die Uberschrift ,,Fugato®, die sich nur in Quelle [1] vorfand, stellt wohl einen Zusatz aus der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts dar, was zweifellos auch fiir den Werktitel in derselben
Quelle gilt, ,,Toccata quasi Fantasia con Fuga“ (vgl. oben, S. 123).

2 Reinken, Simtliche Werke fiir Klavier/Cembalo (vgl. Fuinote 27), S. 3.

3 Ebenda, S. 7.

Ebenda, S. 52.

wWow W
ES v




Zur Frage des Autors der A-Dur-Toccata BWV Anh. 178 129

Heidorn,* der vermutlich Schiiler Reinckens war (Notenbeispiel 2a); da Heidorn
in einer anderen Komposition sich ausdriicklich auf ein Thema Reinckens beruft
(vgl. dazu weiter unten, S. 133), liegt wohl auch hier ein zusammenhéngendes
Zeugnis von Reinckens (Toccaten-)Stil vor. Nebenbei sei bemerkt, dal Heidorns
ausgedehnte Komposition eine mit der A-Dur-Toccata vergleichbare Tendenz zur
,motorischen* Virtuositit aufweist.

Beispiel 2
a)
Toccata A-Dur -

b)
Bux WV 165
38
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c)
Toccata A-Dur
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% New Haven, Library of the Yale Music School, Ms. LM 5056, S. 151-159 [Nr. 75] ; das Werk
ist noch unediert.
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d)
Bux WV 165
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Insgesamt sei festgehalten, dafl die Toccata BWV Anh. 178 sich iiberaus harmo-
nisch in das erhaltene Schaffen Reinckens einfiigt; zusammen mit den orthogra-
phischen Indizien im englischen Uberlieferungszweig 1Bt sich die Zuschreibung
des Werkes an den Hamburger Katharinenorganisten als durchaus plausibel be-
zeichnen.

Durchgehende Sechzehntel als Bewegungsmodell einer Manualiter-Toccata finden
sich auch bei Dieterich Buxtehude, und zwar in dessen Toccata G-Dur (BuxWV
165). Das Werk erscheint fast wie ein Pendant zu der A-Dur-Toccata, denn auch in
anderer Hinsicht bestehen auffallende Ahnlichkeiten: gleiche AusmaBe (103 be-
ziehungsweise 104 Takte), treppenartiges Fugenthema (BuxWV 165: Noten-
beispiel 2b; Toccata A-Dur: vgl. Notenbeispiel 1b), ausgeschriebene Arpeggien
fiir beide Hiinde sowie eine nah verwandte komplementire Schreibweise an analo-
ger Stelle (Notenbeispiel 2¢). In diesem Licht stellt sich selbstverstindlich die
Frage, ob Buxtehude nicht selbst als Autor des A-Dur-Werks in Frage kommt. Ob-
wohl diese Moglichkeit nicht ganz von der Hand zu weisen ist, ist dies doch eher
unwahrscheinlich. Das Fugenthema in BuxWV 165 (vgl. Notenbeispiel 2b) weist
einen Intervalireichtum auf, der fiir Reincken (und die A-Dur-Toccata) untypisch
ist. Der geschliffene Satz, die motivische Okonomie, die souverine Kontrolle des
harmonischen Ablaufs sowie die Entwicklung hin zu einer voll ausgeprigten Cha-
conne (T. 66—103) zeigen insgesamt den reifen Stil Buxtehudes. Es sind aber alles
auch Elemente, die der Toccata A-Dur ebenso fern stehen wie Reinckens Stil
(insofern dieser aus dem erhaltenen Schaffen abgeleitet werdea kann). Seit der
Entdeckung und Deutung des Doppelportrits von Johannnes Voorhout aus dem
Jahre 1674 (Hamburg, Museum fiir Hamburgische Geschichte) ist Buxtehudes
enge Beziehung zu Reincken dokumentarisch belegt,*® und es ist deshalb durchaus
vorstellbar, daB sich eine Art freundschaftlichen Wettstreits hinter der Verwandt-
schaft beider Toccaten versteckt. Da das Arbeiten mit durchgehenden Sechzehnteln
als Bewegungsmuster fiir eine ganze Komposition innerhalb von Buxtehudes

36 Vgl. C. Wolff, Das Hamburger Buxtehude-Bild. Ein Beitrag zur musikalischen Ikonographie
und zum Umkreis von Johann Adam Reinken, in: Studien zur Musikgeschichte der Hanse-
stadt Liibeck, hrsg. von A. Edler und H.W. Schwab, Kassel 1989, S. 44—-62.




Zur Frage des Autors der A-Dur-Toccata BWV Anh. 178 131

Schaffen wohl eher eine Ausnahme darstellt, scheint es, da er der Nachahmer war
und nicht Reincken. Vielleicht beabsichtigt die G-Dur-Toccata BuxWV 165 das
Aufgreifen eines bestimmten, von Reincken entwickelten virtuosen Clavierstils
oder gar eine Huldigung fiir diesen — eine Hypothese, die auch durch die Quellen-
lage des Stiickes unterstiitzt werden konnte (vgl. dazu weiter unten, S.1 34).>7 In den
Rahmen einer solchen Deutung wiirde auch eine weitere Eigentiimlichkeit der
G-Dur-Toccata BuxWV 165 passen. In deren erstem Teil gibt es eine Stelle
(Notenbeispiel 2d) die man als ,,harmonisches Ostinato mit mehreren simultanen
Orgelpunkten bezeichnen kénnte. Diese Technik und die daraus sich ergebenden
radikalen harmonischen Konflikte begegnen sonst kaum bei Buxtehude, bildeten
aber offenbar einen festen Bestandteil des Vokabulars von Reincken (vgl. bei-
spielsweise Allemand und Courant e-Moll sowie Solo A-Dur aus ,,Hortus Musi-
cus®, Allemande, Courante und Gigue aus der Cembalosuite Nr. II C-Dur, oder die
Toccata G-Dur, T. 68—75). Auch hier scheint Buxtehude nachdriicklich eine Stilei-
genart Reinckens zu zitieren.

III. Zum Thema Reincken und Bach

Mit der Identifizierung des mutmaBlichen Autors der Toccata A-Dur gewinnt das
Bild von Johann Adams Reincken als renommiertem Tastenkiinstler merklich an
Profil, denn bei der iiberaus kargen Uberlieferung seiner Claviermusik nimmt sich
eigentlich jede Wiederentdeckung als bedeutend aus. Das war schon einmal der
Fall beim Auftauchen einer ehedem unbekannten Toccata g-Moll in einer Abschrift
des 19. Jahrhunderts.3® War vorher nur eine einzelne Toccata Reinckens bekannt,
so konstituiert sich mit dieser Neuentdeckung sowie der Zuschreibung der A-Dur-
Komposition als Werk Reinckens die Toccata bei ihm zu einer substantiell relativ
wichtigen Gattung. :

Die Uberlieferung der wohl von Reincken stammenden Toccata A-Dur im Rahmen
eines im iibrigen authentischen Bach-Repertoires, wie es in dem ,,Knuthschen
Sammelband* der Fall war,*® sollte nicht wundern, denn Bach muf als wichtiger
Vermittler von Reinckens Claviermusik betrachtet werden. Die Choralfantasie
.Was kann uns kommen an fiir Not*, die Toccata G-Dur, das Ballett e-Moll, die
JAria: Schweiget mir von Weiber nehmen* sowie die Cembalosuiten C-Dur (Nr.
IV), G-Dur und d-Moll sind sidmtlich in Quellen iiberliefert, deren Inhalt wahr-

¥ Diese Deutung kann aufgrund der hypothetischen zeitlichen Einordnung beider Werke
weiter untermauert werden. Nimmt man die Franck-Hypothese zur Uberlieferung der A-Dur-
Toccata an (vgl. S. 125f.), dann liegt mit 1690 ein Terminus ante quem vor. Gerade nach
diesem Zeitpunkt ordnet M. Belotti (Die freien Orgelwerke Dieterich Buxtehudes — Uber-
lieferungsgeschichtliche und stilkritische Studien, Frankfurt am Main 1995, S. 294) BuxWV
165 ein (unter die ,,wahrscheinlich relativ spiten Werke der Liibecker Zeit [nach 1690 ?1°).

% Briissel, Konigliche Bibliothek Albert I, Féris 2072 C (Abschrift von Frangois-Joseph Fétis
[1784-1871]); obwohl das Werk quellenmiiBig somit etwas schwach iiberliefert ist, gibt es
trotz verschiedener in bezug auf Reincken singuldrer Stilmerkmale zunichst wenig Grund
an Fétis’ Zuschreibung zu zweifeln. Das Werk wurde von Ewald Kooiman (Hoofddorp, Nie-
derlande) entdeckt ; zur Edition des Werkes vgl. Fuinote 28.

¥ Zum Inhalt vgl. FuBinote13.



132 Pieter Dirksen

scheinlich weitgehend auf Bach zuriickzufiihren ist.** Zusammen mit der A-Dur-
Toccata bildeten diese Werke wohl einen Teil von Bachs friihem Repertoire. Die
stilistischen Beziehungen, die Gloria Rose unschwer zwischen der A-Dur-Toccata
BWYV Anh. 178 und Bachs Cembalotoccaten feststellen konnte,*! erkliren sich so-
mit von selbst: das Werk hat offensichtlich eine wichtige Rolle in der Ausbildung
von Bachs eigenem Toccatenstil gespielt. ‘

Christoph Wolff hat vor einigen Jahren Reinckens Bedeutung fiir Bach nachdriick-
lich betont.*> Nach seiner Ansicht war Reincken vielleicht der bedeutendste Lehrer
Bachs und der wichtigste Vermittler der norddeutschen Clavierkunst insgesamt. Die
Identifizierung der Toccata A-Dur riickt diese Beziehung in neues Licht. Das betrifft
vor allem Fragen zu Bachs Toccatenschaffen. Dessen ungewohnlich groBe Bedeu-
tung in Bachs Friihschaffen lieB sich bisher eigentlich nur unbefriedigend erklren.
Bei vielen Meistern, deren Werke fiir Bachs Entwicklung als (Clavier-)Komponist
von entscheidender Bedeutung gewesen sein miissen, kommt die Toccata iiberhaupt
nicht vor, wie bei Vincent Liibeck, Nikolaus Bruhns oder Georg Bshm. Selbst bei
Buxtehude spielt die Toccata gegeniiber der im ,,freien* Clavierwerk dominieren-
den Gattung des Préiludiums eine sekundire Rolle (die G-Dur Toccata BuxWV 165
gehort zu einer Gruppe von lediglich fiinf als ,, Toccata“ iiberlieferten Clavierwerken
Buxtehudes). Die Bedeutung der Toccata als Gattung — im Gegensatz zur ,,Toccata®
als stilistischem Prinzip — fiir die norddeutsche Schule ist bisher wohl insgesamt
tiberschitzt worden ; sie spielt relativ gesehen eine untergeordnete Rolle.*

Die einzige Ausnahme bildet offensichtlich Reincken. Von ihm liegen jetzt drei
Toccaten vor, wihrend Préludien in seinem erhaltenen Schaffen ganz fehlen. Da
sein erhaltenes Clavierwerk sich eher bescheiden ausnimmt, kénnte das durchaus
einen Zufall der Uberlieferung darstellen, aber moglicherweise ist es in Wirklich-
keit eine Eigenart von Reinckens Schaffen, deren EinfluB sich dann bei Bach
direkt wiederfindet. Hiervon gingen offenbar entscheidende Impulse aus, die zu der
intensiven und eindrucksvollen Beschiftigung mit der Toccata in Bachs Frithwerk
fiihrten. Die Tatsache, da8 Reinckens Toccaten sémtlich manualiter angelegt sind,
kann zudem sinnvoll zur Dominanz gerade dieser Toccatenform bei Bach in Be-
ziehung gesetzt werden. ;

40

,»Was kann uns kommen an fiir Not“ in SBB, P 802; die Toccata G-Dur, das Ballett e-Moll
sowie die ,,Aria: Schweiget mir von Weiber nehmen* im ,,Andreas-Bach-Buch* (vgl. Fub-
note 21); die Suiten C-Dur, G-Dur und d-Moll in der ,,Mdllerschen Handschrift (vgl. Fuf-
note 22). — Zur Zuschreibung der unter dem Namen Georg Bohm iiberlieferten Suite
d-Moll an Reincken vgl. R. Hill, Stilanalyse und Uberlieferungsproblematik. Das Variations-
suitenrepertoire J. A. Reinckens, in: Dietrich Buxtehude und die européische Musik seiner

Zeit — Bericht iiber das Liibecker Symposion 1987, hrsg. von A. Edler und F. Krummacher,

Kassel 1990, S. 211f.

Rose, a.a. O. (vgl. Fubnote 8), S. 212-215.

%2 Johann Adam Reinken und Johann Sebastian Bach. Zum Kontext des Bachschen Friihwerks,
BJ 1985, S. 99-118; Wiederabdruck in: C. Wolff, Bach. Essays on his Life and Music,
Cambridge/Mass. 1991, S. 56-71.

3 Vgl. vom Verfasser Die norddeutsche Orgeltoccata: ein gattungsgeschichtliches Phantom?
(in Vorbereitung).

* Das gilt bezeichnenderweise auch fiir die singulire Toccata des Reincken-Schiilers (?) Peter

Heidorn (vgl. FuBnote 35).

4
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Die Bedeutung Reinckens fiir Bachs Frithwerk liBt sich abet noch weiter konkre-
tisieren. Bachs fritheste Autographen — entstanden um 1705 — betreffen bekanntlich
simtlich Orgelwerke: Priludium und Fuge g-Moll BWV 535a (in der ,,Moller-
schen Handschrift*) sowie ,,Wie schon leuchtet der Morgenstern BWYV 739[/764]
(SBB, P 488).*> Wolff bemerkt, daB alle drei Werke ,,in besonderer Weise nord-
deutschen Geist [atmen]“, und betont insbesondere die stilistische Nihe von
BWYV 739 zu Reinckens Choralfantasien.*® Tatsiichlich weist das Werk verschie-
dene Verbindungslinien auf zu ,,Was kann uns kommen an fiir Not*, vor allem in
der Dominanz einer ,,motorischen® Sechzehntelbewegung. Die Beziehungen
Reinckens zu dem g-Moll-Werk BWV 535 a scheinen aber noch enger zu sein, denn
das hier benutzte Fugenthema bildet uniibersehbar eine Variante eines Themas von
Reincken, wie sie in einer Fuge von Heidorn erhalten geblieben ist (Notenbeispiel
3a).Y” Heidorns ,,Fuga. Thema Reinkianum & Domino Heydornio elaboratum.* ist,
wie BWYV 535a, in der ,,Méllerschen Handschrift* iiberliefert (fol. 33v—35v), und
zwar keine zwanzig Seiten entfernt von Bachs autographer Eintragung von BWV
535a (fol. 44r—45r). Hier scheinen direkte Verbindungslinien dokumentiert zu sein
-um so mehr, als das Thema des in derselben Quelle iiberlieferten Capriccios D-
Dur von Georg Bohm (fol. 25v—27r, Notenbeispiel 3b) anscheinend ebenfalls auf
einer Variante von Reinckens Thema basiert.** Somit lassen sich mit beiden in

Beispiel 3
a)
Heidorn

b)
Bohm, Capriccio D-Dur
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% Die anonyme Fantasie c-Moll BWV Anh. 205, die Bach selbst in deutscher Tabulaturschrift
im ,,Andreas-Bach-Buch* eintrug (fol. 72v) und die ihm daher wohl zugeschrieben werden
kann (vgl. D. Kilian, Zu einem Bachschen Tabulaturautograph, in: Bachiana et alia Musi-
cologica. Festschrift Alfred Diirr, hrsg. von Wolfgang Rehm, Kassel 1983, S.161-167)
gehort einer vollig anderen Stilrichtung an (sie stellt eine Studie im italienischen Kontra-
punktstil dar).

 Wolff, Johann Adam Reinken und Johann Sebastian Bach (vgl. FuBnote 42), S. 108.

7 Heidorns Fuge ist ediert in Keyboard Music from the Andreas Bach Book and the Moller
Manuscript, hrsg. von R. Hill, Cambridge/Mass. 1991 (Harvard Publications in Music. 16.),
S.98-103; auch BWV 535a ist in diese Edition aufgenommen worden (S. 1-4).

# Freundlicher Hinweis von UIf Grapenthin.
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c)
BWV 896/2
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Frithautographen iiberlieferten Orgelwerken Bachs feste Beziehungen zu Reincken
feststellen.*3 a

Die ,Mollersche Handschrift, das von Bachs Bruder Johann Christoph
(1671-1721) angelegte und inhaltlich offenbar stark von Johann Sebastian be-
stimmte Sammelwerk,* scheint insgesamt das zentrale Dokument der Rezeption
Reinckens durch Bach zu bilden. Sie enthilt nicht nur BWV 535a, sondern auch
eine frithe Abschrift von BWV 739 (fol. 76v—78r, geschrieben — wie die Heidorn-
Fuge — von Johann Christoph Bach);* neben den schon erwihnten Werken von
Heidorn und Bohm, die wie BWV 535 a auf dem ,,Thema Reinkenianum® basieren,
sowie Buxtehudes Toccata ,,a la Reincken* BuxWV 165, enthilt die Quelle von
Reincken selbst zwei oder moglicherweise gar drei Cembalosuiten.®! Dariiber hin-
aus enthalten zwei weitere Bach-Eintriige Beziehungen zu Reinckens Musik. Das
Thema der Fuge A-Dur BWV 896/2 scheint auf einem Giguenthema Reinckens zu
basieren (aus der Cembalosuite Nr. III C-Dur3? — Notenbeispiel 3¢); beide Stiicke
benutzen auch die Themenumkehrung. Die ,,Mollersche Handschrift enthélt auch
die Friihfassung von Bachs Toccata D-Dur BWV 912a (fol. 49r—51r, unmittelbar
vor der Aufzeichnung von BuxWV 165 [fol. 52v-53r], beide Abschriften von der
Hand Johann Christoph Bachs). Schon ldngst wurde bemerkt, daB der Eroffnungs-
gestus dieses Werkes mit demjenigen der A-Dur-Toccata verwandt ist.>> Es scheint,
daB Bach hier tatsdchlich bewuBt bei der A-Dur-Toccata ankniipft: Reinckens
Erdffnungsidee wird mit leichten Modifikationen iibernommen und in modellhaf-
ter Weise wiederholt und entwickelt. !

48 Hg ist in diesem Zusammenhang vielleicht nicht ohne Bedeutung, dafl das einzige andere
zweiteilige freie Orgelwerk Bachs in g-Moll gerade die Fantasie und Fuge g-Moll BWV 542
betrifft, also jenes Werk, das seit Spitta immer wieder mit Bachs Hamburger Besuch 1720
und seiner Wiederbegegnung mit Reincken in Beziehung gebracht wird (fiir eine Zusam-
menfassung der Argumente vgl. P. Williams, The Organ Music of J. S. Bach, Bd. 1, Cam-
bridge 1980, S. 118-120, 124). Méglicherweise diente das reife GroBwerk BWV 542 als
,Ersatz* fiir das Friihwerk BWV 535 (a); der nachweisbare niederlindisch-Hamburgische
Hintergrund des Fugenthemas von BWV 542 konnte dann wiederum als Hinweis auf ein
., Thema Reinkianum* betrachtet werden.

49 Schulze Bach-Uberlieferung, S. 55f.; vgl. auch FuBnote 40. .

50 Die dritte Quelle zu BWV 739 ist gleichfalls sehr friih: das Plauener Orgelbuch (1708), das
nur in Fotokopie erhalten geblieben ist (Berlin SIM, Fot. Bii 129).

51 Vgl. FuBnote 40.

52 Reinken, Siamtliche Werke fiir Cembalo (vgl. FuBnote 27), S. 11.

53 J. A. Fuller-Maitland, The Toccatas of Bach, SIMG 14, 1912/13, S. 579f.; Rose, a.a. O. (vgl.
FuBnote 8), S. 212.

@
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Die Verbindungslinien zwischen der D-Dur-Toccata BWV 912a und diesem sowie
anderen Werken Reinckens sind aber noch vielfiltiger. So scheint der Figurations-
stil des Allegros T. 11 ff. direkt auf verschiedenen Mustern in Reinckens g-Moll-
Fuge zu basieren. Die ,,ostinatohafte” Passage T. 71-73 ist ganz nach Reinckens
Art, und die ausgedehnte Stelle im ,,style luthé* in T. 96—104 mag von T. 59-66
aus Reinckens G-Dur-Toccata inspiriert sein. Die Anwendung des -,.altertiim-
lichen*>* zusammengesetzten Sechzehnteltaktes sowohl im ,,Fugato der Toccata
A-Dur (18/16) als auch in der SchluBfuge der D-Dur-Toccata BWV 912(a) (6/16)
konnte eine weitere Beziehung darstellen. Es finden sich bei Bach in den Zwi-
schenspielen direkte Anklinge an die ,,hikligen* Triolen in BWV Anh. 178, kul-
minierend in der einstimmigen SchluBpassagge T. 268 ff.; bezeichnenderweise ist
diese quasi-entlehnte Passage in der revidiertén Fassung der D-Dur-Toccata (BWV
912) gestrichen. Zusammen mit der Toccata e-Moll BWV 914 bildet BWV 912(a)
die einzige Toccata Bachs, die rezitativische Passagen in der Art der A-Dur-Toc-
cata enthilt. Im Hinblick auf die ersichtlichen Beziehungen zwischen Reinckens
Toccata A-Dur und der D-Dur-Toccata BWV 912a ist es wichtig festzustellen, dafl
der ,, Knuthsche Sammelband* auch eine Kopie der D-Dur-Toccata enthielt (wenn
auch in der revidierten Fassung BWV 912).5 Vielleicht stellt dieses bedeutende
Friithwerk Bachs neben BWYV 535a und 739 eine weitere ,,Hommage a Reincken*
dar 7%6

% Vgl. J. P. Kirnberger, Die Kunst des reinen Satzes in der Musik, Bd. II, Berlin 1776, S. 130.
% Zum Verhiltnis beider Fassungen vgl. C. Eisert, Die Clavier-Toccaten BWV 910-916 von Jo-
hann Sebastian Bach. Quellenkritische Untersuchungen zu einem Problem des Friithwerks,
Mainz 1994, S. 104—-131; eine handliche Gegeniiberstellung beider Fassungen bietet die
Ausgabe von H. Lohmann, Johann Sebastian Bach. Simtliche Orgelwerke 111, Wiesbaden
1979, S. 70-83.

Nach ilterer Tradition war Bachs ,,Toccata prima‘“ d-Moll BWV 913(a) seinem Bruder Jo-
hann Christoph Bach (1671-1721) gewidmet (,,/n honorem delectissimi fratris Christ. B.
Ohrdruffiensis*; vgl. Y. Kobayashi, Franz Hauser und seine Bach-Handschriftensammlung,
Dissertation, Géttingen 1973, S. 341); es ist deshalb nicht undenkbar, da auch die nachfol-
genden Toccaten urspriinglich Widmungen trugen; vielleicht BWV 912(a) eine solche an
Reincken ? — Zur Orientierung folgt hier eine tabellarische Zusammenfassung der in der vor-
liegenden Studie erfaBten Werkgruppe, die man als den ,,Reincken-Komplex* der ,,Moller-
schen Handschrift” bezeichnen konnte :

R

Nr. fol. Werk

6 15v J. A. Reincken, Suite G-Dur

13 25v G. Bohm, Capriccio D-Dur [,,Thema Reinkianum*]
s 29r J. A. Reincken, Suite C-Dur [Nr. IV]

17 33v P. Heidorn, Fuge d-Moll ,,Thema Reinkianum®

20 39v J. A. Reincken (?), Suite d-Moll

23 44r J. S. Bach, Fuge g-Moll BWV 535a/2 [,,Thema Reinkianum*]
28 49r J. S. Bach, Toccata D-Dur BWV 912a

29 52v D. Buxtehude, Toccata G-Dur BuxWV 165

34 62v J. S. Bach, Fuge A-Dur BWV 896

43 T6v J. S. Bach, Choralfantasie BWV 739




