Zum Text und Kontext der ,,Keiser“-Markuspassion

Von Daniel R. Melamed (Bloomington, Indiana) und
Reginald L. Sanders (Hamburg)

Die Reinhard Keiser zugeschriebene Markuspassion ist der Musikwissenschaft
durch die Auffithrungen Johann Sebastian Bachs wiihrend seiner Weimarer Jahre
und in seiner Leipziger Zeit (1726 und nochmals in den vierziger Jahren des
18. Jahrhunderts) gut bekannt.! Trotz des vor wenigen Jahren erfolgten Auf-
tauchens einer bisher unbekannten handschriftlichen Quelle dieser Passion sind
wichtige Fragen bislang unbeantwortet geblieben. Wir kennen nicht die Form des
Werkes, die Bach fiir seine erste Fassung vorlag, und kénnen deshalb nicht mit
Sicherheit sagen, welche Sitze bereits vorhanden waren und welche er selbst
hinzugefiigt hat. Bachs Weimarer Auffiihrungsstimmen lassen vermuten, daB be-
stimmte Sétze tatsichlich erst beim Ausschreiben eingefiigt wurden, was bedeuten
konnte, daB Bach selbst sie komponiert hat. Auch die Instrumentation einiger Sitze
1dBt vermuten, daB sie nicht urspriinglich zu der Passion gehdrten, aber wir wissen
nicht, ob Bach oder eine andere Person sie hinzugefiigt hat.

An auflerhalb des Bach-Kreises entstandenen Quellen kennen wir eine Partitur, die
sich jetzt in Berlin befindet, und eine in Gottingen, die zwei weitere Pasticcios des
Werkes iiberliefern.? Eine textkritische Analyse hat eine direkte Abhingigkeit der
erhaltenen Quellen voneinander ausgeschlossen und 4Bt statt dessen annehmen,
daB sie auf eine gemeinsame Vorlage zuriickgehen (méoglicherweise mit einigen
Zwischenstufen), die sich schlieBlich bis zu der Originalpartitur zuriickverfolgen
1. Aber wir verfiigen weder iiber eine Quelle, die mit dem Ursprung des Werkes
verkniipft ist, noch eine, die Reinhard Keiser mit der Entstehung des Werkes ver-
bindet. Tatséchlich ist die Zuschreibung an ,,Sigr. R. Keiser* auf dem Umschlag der
von Bach benutzten Stimmen der einzige unabhingige Hinweis darauf, daB Keiser

' Die wichtigsten Untersuchungen sind: A. Diirr, Zu den verschollenen Passionen Bachs,
BJ 1949/50, S. 81-99; A. Glockner, Johann Sebastian Bachs Auffiihrungen zeitgendssischer
Passionsmusiken, BJ 1977, S. 75-119; K. BeiBBwenger, Johann Sebastian Bachs Noten-
bibliothek, Kassel 1992. Zur Datierung von Bachs Weimarer Auffithrungen siehe ins-
besondere Y. Kobayashi, Quellenkundliche Uberlegungen zur Chronologie der Weimarer
Vokalwerke Bachs, in: Das Frithwerk Johann Sebastian Bachs. Kolloquium, veranstaltet
vom Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit Rostock 11.—13. September 1990, hrsg.
von K. Heller und H.-J. Schulze, Kéln 1995, S. 290—310. Bachs Auffithrungsmaterialien
finden sich in SBB (Mus. ms. 11471/1; N. Mus. ms. 468) und in privatem Besitz.

* SBB Mus. ms. 11471, eine Partitur, die 1720 oder 1729 datiert ist und ehedem irrtiimlich als
Autograph J. S. Bachs galt. Siehe Glockner (wie FuBnote 1). Diese Partitur wird neuerdings
als ,Quelle D* bezeichnet. Sie soll aus der Bokemeyer-Sammlung stammen, doch fehlen
genauere Hinweise auf eine derartige Provenienz. — Gottingen, Staats- und Universitiits-
bibliothek Cod. Ms. 8° philos. 84¢: Keiser 1, aus Nordhausen und Frankenhausen in Thiirin-
gen; dies ist die oben erwiihnte neue Quelle, die in der Literatur als ,,Quelle E erscheint.
Siehe A. Diirr, Eine Handschriftensammlung des 18. Jahrhunderts in Gottingen, AfMw 25,
1968, S. 308-316; und BeiBwenger (wie FuBnote 1), S. 173f., die die Abhingigkeit der
einzelnen Quellen diskutiert. i
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das Werk komponiert hat.? Die Markuspassion, ein biblisches Oratorium, pafit nicht
7zu Keisers (Buvre, da alle Passionsmusiken, die ihm glaubhaft zugeschrieben sind,
den Typ des poetischen Passionsoratoriums vertreten.* Keiser mag wohl der
Komponist dieses Stiickes sein, aber es fehlt an einem Nachweis, daB er mit dieser
liturgischen Art der Passionsmusik im ersten Jahrzehnt des 18..Jahrhunderts in
irgendeiner Weise zu tun hatte. :

Hamburg, wo das Werk vermutlich seinen Ursprung hat, verfiigt iiber eine aus-
geprigte Tradition von Passionsvertonungen. Fiir die Musik in den vier (spéter
fiinf) Hamburger Hauptkirchen war der Kantor des Johanneums, der Lateinschule
dieser Stadt, verantwortlich. Passionen wurden von ihm in den Hauptkirchen und
auch in einigen Nebenkirchen wihrend der Fastenzeit aufgefiihrt und sind durch
gedruckte Textbiicher aus der Amitszeit Joachim Gerstenbiittels, der sein Amt 1675
antrat, dokumentiert. Diese Werke werden ihm als eigene Kompositionen zu-
geschrieben, obwohl nur wenige musikalische Quellen noch erhalten sind und
keine von ihnen zuverlissige Zuschreibungen aufweist.’ Bei den 46 Werken, die
von seinem Nachfolger Georg Philipp Telemann aufgefiihrt wurden, handelt es
sich um dessen eigene Kompositionen, und eine bedeutende Anzahl von ihnen ist
in Text und Musik erhalten gebliebén.® Die Texte und ein Teil der Musik fiir
Passionen, die unter Telemanns Nachfolger Carl Philipp Emanuel Bach aufgefiihrt
wurden, sind bekannt, sowohl in Gestalt seiner eigenen Komposition als auch in
derjenigen von Pasticcios.’

Im Jahr 1705 etablierte sich eine neue Art von Passionsauffiihrungen in Hamburg:
Poetische Passionsoratorien, die hauptsdchlich auBerhalb des Gottesdienstes
aufgefiihrt wurden. Diese Werke, mit Texten von Christian Friedrich Hunold,
Barthold Heinrich Brockes und anderen, wurden von Komponisten wie Hiindel,
Keiser, Mattheson und Telemann vertont und haben Debatten iiber das Ein-
dringen von Opernstil und Singerinnen in die Kirchenmusik verursacht. Anfangs
wurden sie an quasi-religiosen Orten aufgefiihrt, konnten spiter aber auch in den
Kirchen gehort werden, hier zuerst unter Matthesons Leitung.

3 Die Berliner Partitur triigt heute keine Originalzuschreibung. Die Zuschreibung an Keiser
geht wahrscheinlich auf Georg Poelchau zuriick, der J. S. Bachs Stimmensatz besa$ und die
Eintragung in C. P. E. Bachs NachlaBverzeichnis von 1790, die das Werk Keiser zuschreibt,
kannte. Die Gottinger Partitur tréigt ebenfalls keine Originalzuschreibung.

4 Eine fragmentarische Lukaspassion ,Wir gingen alle in die Irre* (in SBB Mus. ms. autogr.

R. Keiser 8), wird Keiser zugewiesen, doch fehlt auch hier eine Originalzuschreibung. In

Wirklichkeit wurde das Werk erstmals 1709 in den Hamburger Hauptkizchen aufgefiihrt und

ist deshalb wahrscheinlich eine Komposition Joachim Gerstenbiittels. Siehe R. Petzoldt, Die

Kirchenkompositionen und weltlichen Kantaten Reinhard Keisers (1 674—1739), Diisseldorf

1935, S. 29, und H. Lélkes, ... damit ein vollstiindiges / zur Christlichen Ubung dienendes/

Opus daraus erwachse.* Zu den Soliloquiadrucken aus Reinhard Keisers Passionen, AfMw

54, 1997, hier S. 301f., FuBnote 9.

Ein Kalendarium der Passionsauffiihrungen in den Jahren 1676 bis 1721 findet sich in H. Hor-

ner, Gg. Ph. Telemanns Passionsmusiken. Ein Beitrag zur Geschichte der Passionsmusik in

Hamburg, Borna/Leipzig 1933, S. 36f.; es basiert hauptsichlich auf gedruckten Libretti aus

der Sammlung D-Ha, A 534/243.

Siehe Horner, a.a. O. Yl

Siehe S. Clark, The Occasional Choral Works of C. P. E. Bach, Dissertation, Princeton/NJ

1984.
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In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts war der Kantor des Johanneums nicht
nur fiir die Hauptkirchen verantwortlich, sondern auch fiir den Dom. Als allerdings
Gerstenbiittel 1675 sein Amt antrat, wurde die Verantwortung fiir die Dommusik
nicht ihm iibertragen, sondern einem eigenen Musikdirektor, der der Domverwal-
tung unterstellt war. In dieser Stellung wirkte spiter Johann Mattheson, und zwar
von 1718 bis 1728, als seine Taubheit ihm eine Fortsetzung unmoglich machte ; ihm
folgte Reinhard Keiser bis zu seinem Tod im Jahre 1739. Eine Reihe weniger
beriihmter Musiker war bis 1782 in dieser Stellung des Musikdirektors titig, da-
nach blieb sie unbesetzt bis zum Jahre 1802, in dem der Auffithrungsapparat des
Doms aufgelost wurde.® (Siehe Tabelle 1).

Die Zahl der auf bestimmte Anlésse zielenden Auffithrungen durch den Musik-
direktor verringerte sich bis zum frithen 18. Jahrhundert von einer im Zwei-
wochenturnus auf gerade noch sechs Auffiihrungen pro Jahr. Obwohl ihre
Gesamtzahl zuriickging, schlossen die Auffiihrungen doch weiterhin eine Passion
am Palmsonntag ein.’ Diese Darbietungen représentieren eine dritte Tradition der
Passionsmusik in Hamburg, wurden von der bisherigen Forschung jedoch im
wesentlichen nicht beriicksichtigt. Die Dompassionen sind durch eine Sammlung
gedruckter Textbiicher belegt, die sich in der Staats- und Universitétsbibliothek in
Hamburg befindet und allein von Joachim Kremer erwihnt worden ist.!% Diese
Libretti sind anscheinend der Musikwissenschaft weitgehend unbekannt, und in der
ilteren Literatur iiber Musik in Hamburg gibt es keinen Hinweis darauf.!!

Mittels der 25 erhaltenen Libretti konnen wir die Abfolge der Passionsauffiih-
rungen teilweise rekonstruieren. Viele Textbiicher sind mit gedruckten Daten ver-
sehen, die von 1678 bis 1711 reichen; andere tragen handschriftliche Daten, doch
ist weder klar, wer sie hinzufiigte, noch ob sie als zuverlissig gelten konnen. Zwei
Drucke, die die Jahreszahl 1686 aufweisen, sind anscheinend von unterschied-
lichen Firmen hergestellt worden, was die Vermutung nahelegt, daB die Passions-
texte von zwei Druckereien im freien Wettbewerb angeboten wurden.

Nur fiir zwei in wesentlichen Teilen identische Textbiicher der Markuspassion
_ eines aus dem Jahre 1707, das andere undatiert — ist eine Partitur bekannt.'* Die

8 Angaben nach J. Kremer, Das norddeutsche Kantorat im 18. Jahrhundert. Untersuchungen
am Beispiel Hamburgs, Kassel 1995, S. 90ff., und derselbe, Joachim Gerstenbiittel
(1647-1721) im Spannungsfeld von Oper und Kirche. Ein Beitrag zur Musikgeschichte
Hamburgs, Hamburg 1997.

9 Regelmiiig dokumentiert in einem der jéhrlichen hamburgischen Nachschlagewerke, dem
sogenannten Schreib-Calender, siehe zum Beispiel D-Ha, Z 800/8.

10 D-Hs A/70002.

I Die Dompassionen werden weder in der ausfiihrlichen Liste in MGG, Art. Passion, erwéhnt,
noch bei B. Smallman, The Background of Passion Music: J. S. Bach and his Predecessors,
London 1957; S. Malinowski, The Baroque Oratorio Passion, Dissertation, Cornell Uni-
versity 1978; J. Sittard, Geschichte des Musik-  und Concertwesens in Hamburg vom

14. Jahrhundert bis auf die Gegenwart, Altona und Leipzig 1890; L. Kriiger, Die Hambur-
gische Musikorganisation im XVII. Jahrhundert, StraBburg 1933 ; Horner, Gg. Ph. Telemanns
Passionsmusiken (wie FuBnote 5). Vgl. den Nachtrag auf S. 44.

12 Das Libretto von 1707 wurde von Heinrich Vélckers gedruckt, das andere von Conrad Neu-
mann. Auf das letztere wurde von einem Unbekannten ,,1711% geschrieben, was auf eine
Wiederauffiiirung deuten konnte. Es konnte jedoch auch sein, da dieses Libretto ebenfalls
aus dem Jahre 1707 stammt. 2
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Tabelle 1. Hamburger Kirchenmusikdirektoren

Kantor des Johanneums Dommusikdirektor
(4 bzw. 5 Hauptkirchen)

Thomas Selle (1641-63)
Christoph Bernhard (1664-74)

Joachim Gerstenbiittel (1675-1721) Dietrich Becker (1675—c.1678)
Nicolaus Adam Strunck (1679—-82)
Johann Wolfgang Franck (1682—85)
Friedrich Nicolaus Brauns (1685-1718)
Johann Mattheson (1718—-28)

Georg Philipp Telemann (1721-1767)
Reinhard Keiser (1728-39)
Johann Gottfried Riemschneider (1739—-41)
Johann Heinrich Mohring (1741-55)
Johann Valentin Gorner (1756—-62)
Lorenz Kiihl (1762-75)

Carl Philipp Emanuel Bach

(1768-1788)
Johann David Holland (1776—82)
[letzter Amtsinhaber]

(Quellen: J. Kremer, Das norddeutsche Kantorat im 18. Jahrhundert; New GroveD)

interpolierten Texte und Besetzungshinweise zeigen; daB es sich bei diesem Werk
um die von Johann Sebastian Bach aufgefiihrte und handschriftlich in Berlin und
Géottingen erhaltene ,,Keiser*- Passion handelt (Siehe Tabelle 2.). Das Libretto, eine
neue Quelle, belegt hochstwahrscheinlich den Hamburger Ursprung der Markus-
passion und erweist sich zugleich als gemeinsame Quelle der von Johann Sebastian
Bach tradierten Fassung und der Versionen, die in den Berliner und Gottinger Par-
tituren iiberliefert sind.

Die Auffithrung von 1707 fand wihrend der Amtszeit von Friedrich Nicolaus
Brauns statt, der 1637 geboren wurde und einer der drei Séhne von Paul Bruhns
war, eines Lautenspielers in Gottorf und Liibeck. Seine Briider waren der Geiger
Peter Bruhns und der Organist Paul Bruhns, der Vater von Nicolaus Bruhns, dem
heute bekanntesten Mitglied der Familie. Uber das Leben von_Friedrich Nicolaus
ist fast nichts bekannt bis zum Jahre 1682, als er zum Ratsmusikdirektor in Ham-
burg ernannt wurde; 1685 erhielt er zusitzlich den Titel des Musikdirektors am
Dom. Mattheson, sein Nachfolger am Dom, berichtete, daB Brauns (der seinen
Namen immer in dieser Form benutzte) 1718 in hohem Alter starb."?

Die von Brauns aufgefiihrten Passionen begannen 1686 mit einer Johannespassion,
deren gedrucktes Libretto Dietrich Becker, einen seiner Vorginger, als Komponi-

13 Bjographisches iiber Brauns findet sich in J. Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte,
Hamburg 1740; H. McLean, Art. Bruhns, Nicolaus, in: New GroveD; H. Kolsch, Art.
Bruhns, Nicolaus, in: MGG; ders., Nicolaus Bruhns, Kassel und Basel 1958, S. 9f.;
H. Schroder, Lexicon der hamburgischen Schriftsteller bis zur Gegenwart, Hamburg 1851.
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Tabelle 2. Hamburger und Weimarer Fassungen der Markuspassion

Textbuch Hamburg Textbuch Hamburg JSB Weimar | Text
1707 PG
Sonata a 5. Sonata V1vVv2
Val Va2 Bc
Chorus. Chorus tutti Jesus Christus ist um unser
Missetat willen verwundet
Aria Soprano Solo. Aria Soprano S Be Will dich die Angst betreten
Sopran. 5. Strom. Aria Con Stroment. tutti Was mein Gott will, das
gscheh allzeit
Chorus. Er hilft aus Not
Aria Tenor. Aria Tenor Con TV1V2Bc | Wenn nun der Leib wird
3. Instrum. Strom. sterben miissen
Aria Tenor. Aria Tenor Con T Bce Wein, ach wein itzt um die
Stromenti Wette
Aria Alto 3. Strom. Aria. Alto Con AV1V2Bc | Klaget nur, ihr Kldger hin
Stromenti
tutti O hilf, Christe, Gottes Sohn
Aria Basso 5. Strom. | Aria. Basso Con BV1V2 O siiles Kreuz
Strom. Val Va2 Bc
Aria Sopra. & Violin. | Aria Soprano S Ob Be O Golgatha, Platz herber
j Con Hautbois Schmerzen
Aria Alto Solo. Aria Alto A Bc Was seh ich hier?
A Be Wenn ich einmal soll schei-
den [2]
Aria Soprano Aria 1. Vers Soprano | SV Be Seht, Menschen Kinder, seht
& Violin.
Tenor & Violin. 2. Vers Tenor TV Bce Der Fiirst der Welt erbleicht
Aria Alto. 5. Aria Alto Con Strom. | AV1V2 Dein Jesus hat das Haupt
Stroment. Val Va2 Be geneiget
tutti O Traurigkeit, o Herzeleid
(1-6)
Chorus. 1. V. Chorus: 1. V. tutti O selig ist zu dieser Frist
N 2: V. O Jesu du, mein Hilf und Ruh
AMEN AMEN Amen

sten nennt. Das 1Bt vermuten, daB Brauns zumindest einen Teil seines Passions-
repertoires geerbt hat. Die in den Jahren 1691 bis 1705 belegten Passionen stellen
ein Repertoire dar, das Brauns entweder von seinen Vorgéngern iibernommen oder
aber selbst eingefiihrt und moglicherweise auch komponiert hatte. Die Markus-
passion von 1707 war anscheinend neu in diesem Jahr, ebenso wie die 1708 auf-
gefiihrte Matthiuspassion. Diese beiden Werke sind moderner als ihre Vorldufer, da
sie sich hauptséchlich freier — als Soloarien komponierter — Dichtung bedienen, im
Gegensatz zu den von Choralstrophen beherrschten dlteren Werken.
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Das gedruckte Libretto der Markuspassion ist mehrdeutig in Hinsicht auf die
Autorschaft. Der Wortlaut auf der Titelseite ist typisch fiir denjenigen der Mehrzahl
der erhaltenen Texte aus Brauns Amtszeit: ,Passio | Jesu | Christi | Secundum
Marcum | In | Hiesiger Thumbs-Kirche | Dominica Palmarum | abgesungen | von |
Frid. Nicol. Brauns, | Direct. Mus. Instrum. Hamb.* Wenn das Wort ,,abgesungen®
auf den Ort der Auffithrung bezogen wird — ,,in hiesiger Thumbs-Kirche abgesun-
gen* — dann konnte der Zusatz ,,von Frid. Nicol. Brauns* als Zuschreibung an den
Komponisten verstanden werden. Wenn aber ,,abgesungen® zu Brauns gehdrt, in
der Bedeutung — ,,von Frid. Nicol. Brauns abgesungen® — dann bezieht sich die
Titelseite lediglich auf seine Leitung der Auffiihrung und sagt nichts iiber die
Urheberschaft der Passion aus. :

Die anderen Libretti geben in dieser Hinsicht nur widerspriichliche Hinweise. Ihre
Titelseiten wurden schablonenartig hergestellt; einige Elemente der Seite blieben
moglicherweise gleich, selbst wenn Libretto und Passion nicht gleich blieben. So
gibt die Titelseite von 1708 an, daf§ der Text aus dem Markusevangelium sei,
wiihrend er in Wirklichkeit aus dem Matthdusevangelium stammt. Dieser Irrtum
resultiert vermutlich aus der zu engen Anlehnung an den Vorjahrestext. Die Tat-
sache, daB Brauns eine oder mehrere Passionen von seinen Vorgangern iibernom-
men hat, bedeutet ebenfalls einen Unsicherheitsfaktor. So liegen vier Libretti fiir
eine Johannespassion vor, dessen frithestes von 1678 durch den Hinweis ,,Auf3-
gegeben von Diterich Becker diesem die Musik ganz klar zuschreibt. Zwei nach-
folgende Ausgaben, von denen die eine unter Nicolaus Adam Strunck (1682) und
die andere unter Brauns (1686) verwendet wurde, weisen die Musik ebenfalls
,Dieterich Becker Sehl. Violisten® zu, wihrend ein undatiertes Libretto, an-
scheinend fiir das gleiche Werk und moglicherweise aus dem Jahre 1699, den
Vermerk trigt ,,abgesungen von Frid. Nicol Brauns“. Das gedruckte Libretto der
Markuspassion liBt zwar auf diese Weise Brauns’ Urheberschaft vermuten, be-
stitigt sie aber nicht ausdriicklich.

Es gibt Hinweise darauf, daB Brauns viele Vokalwerke komponiert hat, obwohl
nur wenige davon erhalten sind. Zwei Soloarien mit Streichinstrumenten und
Basso Continuo wurden 1692 und 1693 verdffentlicht.'* Ein Vokalkonzert,
,,Wie lieblich sind deine Wohnungen®, wird in seiner Quelle ,,F. N. Bruhns*
zugeschrieben.'> Ein anderes Konzert aus der gleichen Sammlung, ,,Satanas und
sein Getiimmel®, ist ,,M. Bruhns“ zugeschrieben und demzufolge weniger ein-
deutig in der Zuordnung.'¢ Die Texte von 16 sogenannten ,,Capitainsmusiken®,
komponiert von Brauns, sind erhalten geblieben, das sind, Vokalwerke, die
bei den jihrlichen Festlichkeiten fiir Hamburgs Biirgerwacht aufgefiihrt wur-

4 Aria a 3, alto solo, 2. viold’amour, con basso continuo. Hamburg [1692]; Der Zeiten stetige
Veriinderung. In einer Aria (,Es ist der Alte Bund®) a 3, alto solo, 2. violin, con continuo.
Hamburg 1693.

15 SBB Mus. nis. 30101 (olim 2500), Nr. 10, ein Konvolut aus der Bokemeyer-Sammlung, das
Bruhns, Bohm und Brunckhorst zugeschriebene Werke enthlt. :

16 SBB Mus. ms. 30101, Nr. 13. Dieses Werk wurde unter dem Namen ,,B6hm™ veroffentlicht
in: Georg Bohm, Scmtliche Werke, hrsg. von H. Kiimmerling, Wiesbaden 1963, Bd. 4,
S. 135—155. F. Stein fand es ,textlich wie musikalisch recht platt* und deshalb unter der
Wiirde von Nicolaus Bruhns (Nicolaus Bruhns: Gesammelte Werke, hrsg. von F. Stein,
Braunschweig 1937 [EDM 2. Reihe 1/2]).



Zum Text und Kontext der ,,Keiser“-Markuspassion 41

den.!” Brauns steuerte auch bei mindestens zehn Veranlassungen Musik fiir das
Petri-Mahl bei, eine alljdhrliche Stadtzeremonie, die einem Ratswechsel dhnelt,
aber davon sind ebenfalls nur Texte erhalten geblieben.'® Keines dieser Werke war
soumfangreich wie die Vertonung einer Passion, aber sie zeigen, dafl Brauns regel-
miBig Vokalmusik komponiert hat. -

Johann Sebastian Bachs Zuschreibung der Markuspassion an Reinhard Keiser mag
richtig sein, aber wir haben weder einen Hinweis darauf, da3 Keiser in der ersten
Dekade des 18. Jahrhunderts an der Komposition liturgischer Musik beteiligt war,
noch darauf, dal vor 1719 eine Verbindung zwischen Keiser und dem Dom be-
stand, als Mattheson Keisers Vertonung der Brockespassion auffiihrte. Keisers
Ernennung zum Musikdirektor am Dom erfolgte erst zwanzig Jahre nach.der
Auffithrung unserer Markuspassion. Mit dem Hinweis darauf, dal Brauns der
Komponist der Markuspassion sein konnte, miissen wir die Moglichkeit in Betracht
ziehen, dafl Bachs Zuschreibung der Passion an Keiser falsch ist und kénnen nur
vermuten, wie dessen Name mit dem Werk in Verbindung gekommen ist."

Jede einzelne der drei Quellen der Markuspassion — die Stimmen aus Bachs
Weimarer Zeit, die Gottinger Partitur und die Berliner Partitur — scheint von der-
jenigen Version des Werkes abzustammen, die in dem Hamburger Libretto doku-
mentiert ist. (Siehe Tabelle 3.) Die Gottinger Partitur enthidlt alle Sitze des
Hamburger Originals (eine Arie wurde transponiert), fiigt zwei Sinfonien, einen
Choral und fiinf neue Arien hinzu und erhoht dadurch die Anzahl der kontempla-
tiven Sétze in der Passion.? Drei der neuen Arien sind Continuositze, wihrend die
anderen beiden ein vierstimmiges Streichensemble erfordern, das deutlich von der
Fiinfstimmigkeit des Hamburger Originals abweicht.?!

Die Berliner Partitur enthilt viele Sétze des Hamburger Originals, 146t aber vier
Arien und den SchluBchor aus. Sieben Arien unbekannten Ursprungs wurden
hinzugefiigt, einige an die Stelle der ausgelassenen -Arien gesetzt, andere an neue
Stellen im Text, dazu ein neuer SchluBichoral. Keiner der neuen Sitze palit zu

IT Beziiglich der Hamburger Kapitainsmusiken sieche W. Maertens, Georg Philipp Telemanns
sogenannte Hamburgische Kapitainsmusiken (1723—1765), Wilhelmshaven 1988, wo auf
S. 40 alle bekannten Texte von 1681 bis 1721 aufgefiihrt sind und auf S. 394 ein von Brauns
vertonter Text wiedergegeben wird.

18 Sieben von Brauns vertonte Texte zum Petri-Mahl sind aufgefiihrt in: [M. Seiffert], Die
Musik Hamburgs im Zeitalter Joh. Seb. Bachs, Hamburg 1921. Eine kurzgefafite Schilderung
des Petri-Mabhls selbst findet sich bei R. Petzoldt (wie FuBBnote 4), S. 4f.

19 Mattheson erwihnt, daB der erste Lehrer Keisers, sein Vater Gottfried, einige Zeit in Ham-
burg verbrachte und ,,ein guter Componist*“ sei und daB Friedrich Nicolaus Brauns viele von
seinen ,,Kirchenstiicken* besessen habe. Es ist deshalb moglich (jedoch unwahrscheinlich),
daB die Markuspassion in Wirklichkeit von Keiser — Gottfried Keiser — komponiert wurde.
Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Art. Reinhard Keiser. Zur Biographie Gottfried
Keisers siehe F. A. Vogt, Reinhard Keiser, VEIMw 6, 1890, S. 151-203, und — aus lokaler
Perspektive — K.-P. Koch, Reinhard Keiser (1674—1739), Leben und Werk, Teuchern 1989.

®-Alle neuen Arien stammen bemerkenswerterweise aus gedruckten Werken von Reinhard
Keiser.

*I Beifwenger (wie FuBnote 1, S. 174) macht darauf aufmerksam, dall Beobachtungen an der
Gottinger Partitur erkennen lassen, daf3 die neuen Sitze wihrend des Abschreibens des Wer-
kes hinzugefiigt wurden. Das Pasticcio wurde also damals geschaffen und stammt demnach
nicht aus einer anderen Quelle.
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Tabelle 3. Fassungen der Markuspassion

Evangelium Textbuch Hamburg, 1707 Weimarer Stimmen (JSB)
Sonatads . o o G idew
Jesus Chnsms ist um unser Masseﬁat fidem . ¢
hingehe und bete Wil di hdae Angstbetreten. lidem |
sondern was du wilt . Was mein GQtLWﬂL das g&cheh aﬂzelt 1dem ‘ !
und kiisset ihn Wenn nun der Leib wird sterben miissen | idem
Hohenpriesters Palast 3
Schrift erfiillet wiirde

und antwortete nichts
schlug ihn ins Angesicht ; A
hub an zu weinen ‘Wein, ach wein itzt um die Wette =~ | idem

Sinfonia
hart sie dich verklagen | Klaget nur, ihr Kldger, hin | idem
und gekreuziget wiirde
Kreuzige ihn O hilf, Christe, Gottes So
Sinfonia
ihm das Kreuze truge OdibsRich, - iem ‘
er nahms nicht zu sich | O Gofgafha, Platz herber Schmerzen | idem = . |
da sie ihn kreuzigten Was seh ich hier? .. .. @ A
Ubeltiiter gerechnet
und verschied Wenn ich einmal soll
scheiden [2]
- Seht, Menschen-Kinder, seht [2] _jidem
Sinfonia

ist Gottes Sohn gewesen

Joseph den Leichnam | Dein Jesus hat das Haupt geneiget | idem
vor des Grabes Thiir
hingeleget ward ) O Traurigkeit , o0 Herze-
; leid [6]
OSecligist[2]Amen =~ | xdem ’

denen, die der Gottinger Version hinzugefiigt wurden, und diese Tatsache bestitigt,
daB die Fassung der Berliner Partitur ein unabhingiges Pasticcio darstellt. Die
Besetzung der neuen Sitze in der Berliner Partitur dhnelt im Gegensatz zu denen
der Gottinger Partitur starker der Hamburger Version, aber es gibt Griinde genug
anzunehmen, daB auch sie der Hamburger Version zugefiigt wurden, ebenso wie
die Gottinger Zusitze.
Die Version aus Bachs Weimarer Zeit enthilt alle Sétze des Originals und fiigt drei
Chorile und drei Sinfonien hinzu. Wie Schriftdetails zeigen, war Bach fiir die
Zufiigung der Cantionalsitze ,,0 hilf, Christe, Gottes Sohn“ und ,;0 Traurigkeit, o
Herzeleid* verantwortlich, wobei angenommen werden kann, dal er sie speziell fiir
- diesen Zweck komponiert hat. Diese Sitze sind in Bachs Version singulir, und im
Hamburger Libretto gibt es an diesen Stellen keine interpolierten Sétze. Der dritte
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Gottinger Partitur

Berliner Partitur

Jesu, Brunquell

g
Verfluchter KuB T VB¢

Nehmt mich mit T Be : ;
; Strémet Blut, ihr meine Augen S V1 V2 Be
Jesu, schweige, deine Lippen S Bc

O siiler Mund

ein Biren Herz ist felsenhart S Bc

Herr, schlieBe mich S B V1 V2 Va Bc

Wenn ich einmal soll scheiden [2] Brich entzwei SATB V1 V2 Be

idem
Brich, briillender Abgrund B Bc

Aus Liebe ist Gott Mensch gewo
BVIV2VaBc

O hilf, Christe, Gottes Sohn

wgefiigte Choral fiir Alt und Basso continuo, eine Vertonung von zwei Strophen
von ,,Herzlich tut mich verlangen®, ist in dem Hamburger Libretto zwar nicht
vorhanden, aber durch sein Vorkommen in der Géttinger Partitur, die nicht auf
Bachs Materialien zuriickgehen kann, wird die Maglichkeit, daB der Choral von
Bach selbst zugefiigt worden ist, ausgeschlossen. Dieser Choral stammt offen-
sichtlich aus einer gemeinsamen Quelle, ebenso wie vermutlich die Sinfonien, von
denen zwei ebenfalls in der Gottinger Partitur erscheinen. :
Wir kdnnen nicht mit Sicherheit sagen, ob diese gemeinsame Quelle aus Hamburg
stammt oder ob sie eine Zwischenversion der Passion darstellt, die anderwiirts auf-
- gefiihrt wurde. In beiden Fillen erwecken die in Frage kommenden Sitze den
Eindruck, daB sie der Urfassung nachtriglich hinzugefiigt worden sind. Die Sin-
fonien fallen wegen ihrer vierstimmigen Besetzung fiir Streichinstrumente auf.
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Ungewdhnlich ist die Plazierung des Chorals, da die betreffende Stelle des
Passionsberichtes bereits durch die zweistrophige Da-capo-Arie, ,,Seht, Menschen
Kinder, seht / Der Fiirst der Welt erbleicht* kommentiert wird. Es ist unwahr-
scheinlich, daB der urspriingliche Entwurf zwei aufeinanderfolgende Sitze ver-
langte — beide in Strophenform —, wenngleich Jesu Todeszeitpunkt in der Passion
so wichtig ist, daB.dies sich nicht ginzlich ausschlieBen 1dBt. Die gemeinsame
Quelle fiir Bachs Version und fiir die Gottinger Partitur der Markuspassion diirfte
sich demzufolge schon um einen Schritt von der durch das Hamburger Libretto
von 1707 belegten Ursprungsfassung entfernt haben. :

Hinsichtlich der Frage, auf welche Weise Bach die Markuspassion in die Hand
bekommen hat, befinden wir uns wieder im Bereich der Vermutungen. Es wire am
einfachsten zu glauben, daB er ihr in Hamburg begegnet ist, da seine Verbindungen
mit dieser Stadt und mit Musikern im Hamburger Umfeld gut dokumentiert sind.”
Carl Philipp Emanuel Bach hat ausdriicklich an Johann Nikolaus Forkel berichtet,
daB sein Vater Reinhard Keiser nicht kannte. Damit erledigt sich die Moglichkeit,
daB Bach das Werk von dessen angeblichem Komponisten erhalten haben konnte.”
Eine auBerhalb Hamburgs anzusiedelnde Quelle konnte fast von iiberallher
stammen, und nur anhand der Belege einer Auffiihrung oder der Identifizierung der
zugefiigten Chorile oder Sinfonien lieBe sich eine Ortsbestimmung vornehmen.
Auch nach der Verifizierung ihres Ursprungs in Hamburg im Jahre 1707 bleiben
immer noch unbeantwortete Fragen, die die Markuspassion und Bachs Aus-
einandersetzung mit ihr betreffen.?*

Ubersetzt von Uwe v. Spreckelsen (Hamburg)

22 C. Wolff, Bach and Johann Adam Reinken: A Context for the Early Works, in: derselbe,
Bach. Essays on his Life and Music, Cambridge/MA 1991, S. 56-71.

23 Dok III, Nr. 803.

24 Die Verfasser planen weiterreichende Untersuchungen iiber die Musik am Hamburger Dom
(Sanders) und iiber Bachs Auffithrungen der Markuspassion (Melamed).

Nachtrag zu FuBnote 11: Das 1704 datierte Libretto einer Friederich Nicolaus Brauns zu-
geschriebenen Johannes-Passion aus dem Bestand D-Ha A/70002 erscheint in dem Katalog
Heindel und Hamburg. Ausstellung anldplich des 300. Geburtstages von Georg Friedrich Hin-
del. Staats- und Universitdtsbibliothek Carl von Ossietzky, 15. Mai bis 29. Juni 1985, hrsg. von
H. J. Marx, Hamburg 1985 (S. 28f., Nr. 2). — Anm. der Redaktion.
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