Neuerkenntnisse zu einigen autographen Notenhandschrlften
von Johann Christian Bach

Eine eingehende Untersuchung der autographen Quellen hat in- der Johann-
Christian-Bach-Forschung erstaunlicherweise bislang nur eine bescheidene Rolle
gespielt. Die charakteristische und zuweilen ausgesprochen kalligraphische Hand-
schrift des Komponisten ist mehr als einmal der Aufmerksamkeit von Katalog—
bearbeitern und Autoren entgangen.'

1. Die Handschrift British Library, London, R M. 24. k. 15.

Ein bezeichnendes Beispiel stellt eine handschriftliche Sammlung von Mirschen
in der British Library London dar (Signatur: R.M. 24. k. 15). Diese Quelle ist schon
mehrfach herangezogen worden, so von Walter Knape fiir sein Verzeichnis der
Werke Carl Friedrich Abels? und in jiingerer Zeit von Richard Maunder fiir The
Collected Works of Johann Christian Bach (Bd. 37)3, wo sogar — allerdings ohne
Kommentar — einige Seiten im Faksimile wiedergegeben sind. Ubersehen wurde
bislang, daf} diese Abschrift allem Anschein nach unter Bachs Aufsicht angefertigt
wurde und dariiber hinaus einige Stiicke, Satziiberschriften, Autorenzuweisungen
und Bemerkungen von seiner Hand enthilt. Dem bisher bekannten Bestand an
Autographen kann somit eine neue eigenhidndige Notenhandschrift von Johann
Christian Bach zugeschlagen werden.

Das Manuskript enthlt Klavierfassungen von insgesamt 47 Mirschen verschiede-
ner Komponisten, darunter fast alle jene Mérsche, die Bach bereits von Terry und
anderen Autoren zugeschrieben werden.* Die Klavierfassungen dieser Werke
blieben jedoch bis heute fast durchweg ungedruckt. Bachs reife Handschrift ist in
jedem Stiick anzutreffen: Satziiberschriften, Autorenangaben (auch wenn viele
Stiicke ohne namentliche Zuweisung bleiben) und viele andere Details zeigen seine
elegante, schone Handschrift. Sechs Sitze trug der Komponist eigenhéndig ein,
von denen er vier, die Sitze 1, 43, 46 und 47, ausdriicklich als eigene Werke be-
zeichnete. Ein weiterer autographer Satz, Nr. 44, triigt keine Autorenangabe, kann
ihm daher lediglich vermutungsweise zugewiesen werden. Satz Nr. 45 schreibt er
seinem Freund, Geschiftspartner und Landsmann Carl Friedrich Abel zu. Charak-
teristisch fiir Bachs Handschrift sind die geradezu unverwechselbaren schrig-
stehenden Violinschliissel und spiralférmig gewundenen BaBschliissel. Die

! Die_hier beschriebenen Ergebnisse hat E. Warburton auf meine Anregung hin teilweise
beriicksichtigt in: Johann Christian Bach 1735—-1782. The Collected Works [im folgenden ab-
gekiirzt als CW], Bd. 48.1, Thematic Catalogue, New York und London 1999.

> W. Knape, Bibliographisch-thematisches Verzeichnis der Kompositionen von Karl-Friedrich
Abel (1723-1787), Cuxhaven 1971, S. 253f.

3 CW 37, Music for Wind Band, hrsg. von R. Maunder, New York und London 1990.

4 Siehe C. S. Terry, John Christian Bach, London 21967.
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SchluBschnorkel am Ende des Namenszuges und am Ende der autographen Ein-
triige sind weitere sichere Merkmale seiner Handschrift und bestiitigen gleichzeitig
in vielen Fillen seine Autorschaft.

Der Rest der Londoner Handschrift stammt von der Hand eines namentlich nicht
bekannten Kopisten, der als Schreiber auch in einer erst vor kurzem bekannt ge-
wordenen Ubertragung des Klavierkonzerts G-Dur op. 7.6 begegnet.> Auch dieses
Manuskript enthilt zahlreiche eigenhéindige Eintragungen Johann Christian Bachs,
was — wie im Falle der Londoner Handschrift — eine enge Zusammenarbeit
zwischen Komponist und Schreiber belegt.

Von den etwa vierzig Mirschen, die der unbekannte Kopist eintrug, beansprucht
Bach durch seinen Namenszug ausdriicklich die Autorschaft von vier Sitzen
(Nr. 5, 6, 11 und 12). Ein fiinfter Satz (Nr. 21), konnte gleichfalls von ihm stam-
men, denn er hat ihn mit dem Buchstaben B gekennzeichnet. Sechs Sitze (Nr. 2, 4,
7-9 und 30) werden Abel zugeschrieben, einer (Nr. 3) dem Flotisten und konig-
lichen Musiker Weidemann. Ein weiterer Satz (Nr. 33) stammt von ,,Count
Botthmar“, wobei Bach noch die Buchstaben ,,v.g.“ [= very good?] wohl als
Zeichen der Zustimmung hinzufiigte. Die iibrigen Sitze sind unbezeichnet. Bei
einigen Mirschen ist am Rand oder am Beginn des Werkes ein Zeichen, wahr-
scheinlich der Buchstabe G, angebracht; ob dies ein Werturteil oder einen Hinweis
auf den Autor bedeuten soll, bleibt unklar.

Viele Stiicke enthalten Hinweise auf das Regiment oder Bataillon, fiir das sie be-
stimmt waren. Ein GroBteil triigt deutsche Namen (beispielsweise Bataillon ,,von
Bock®, ,,von Kielmansegge*, ,,von Zastrow"’) und bezieht sich wohl auf Hanno-
veraner oder andere deutsche Regimenter. Bachs Dienstherr, Konig Georg III., war
zugleich Kurfiirst, ab 1815 Konig von Hannover. Zwischen beiden Hofen bestand
daher ein enger Austausch, obgleich der Konig Deutschland wihrend seiner langen
Regierungszeit nicht ein einziges Mal besucht hat.

Das Manuskript ist englischer Herkunft und weist einen zeitgendssischen braun-
gesprenkelten Kalbsledereinband mit goldgeprégten Kronen und Eichenlaub auf.
Das Titeletikett ist gleichfalls in Gold auf rotes Leder geprigt und lautet schlicht
_Marches*. 31 Blitter des Bandes sind beschrieben, die iibrigen sind leer. Das Was-
serzeichen (Lilienschild mit Gegenmarke LVG) findet sich hiufig in autographen
Handschriften Johann Christian Bachs aus den 1760er und 1770er Jahren. Die Ein-
tragungen erstreckten sich moglicherweise iiber einen lingeren Zeitraum. Bachs
Handschrift erscheint in den letzten Eintriigen auffallend zittrig und zeigt wie an-
dere spite Autographe Anzeichen des korperlichen Verfalls.® Dies konnte darauf
hindeuten, daB die spitesten Niederschriften withrend der letzten Lebensjahre (um
oder nach 1780) erfolgt sind. Der Band hat immer zur Koniglichen Musiksamm-
lung gehort.

5 Siehe den Auktionskatalog Continental Printed Books, Manuscripts and Music, London:
Sotheby’s , Versteigerung am 28. und 29. Mai 1992, Losnummer 463. Die Handschrift be-
findet sich jetzt in Privatbesitz. .

6 Siehe beispiclsweise die eigenhindige Subskribentenliste, heute Bodleian Library, Oxford,
die ich in meinem Beitrag J. C. Bach and ,,New Music, at a more Reasonable Expence*, in:
Musical Times 126, 1985, S. 529—531, beschrieben habe. 3
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Bachs Zuweisungen in diesem Band diirfen hohere Authentizitit beanspruchen als
die zuweilen widerspriichlichen Angaben in anderen zeitgendssischen Hand-
schriften. Die Zuweisung des in CW 37, S. 182, wiedergegebenen Marsches Es-
Dur Ty 360/27 an Bach, die aufgrund einer ihm zugeschriebenen Stimmenabschrift
der Koniglichen Hausbibliothek Berlin® erfolgte, muf8 aufgrund des eindeutigen
Befunds der Handschrift R. M. 24. k.15, wo er als Nr. 2 erscheint, zugunsten Abels
korrigiert werden, da Bach diesen eigenhiindig als Autor benannte. Entsprechend
konnen die beiden bei Terry verzeichneten Mérsche aus der Handschrift M. M. 382
der Koniglichen Hausbibliothek nicht linger als Werke Bachs in Anspruch ge-
nommen werden, da er in der Londoner Quelle gleichfalls Abel als Autor ange-
geben hat.’ :
Dagegen konnen zwei neue Mirsche moglicherweise Bach selbst zugeschrieben
werden. Der in Bachs Handschrift vorliegende Marsch Nr. 44 (siehe Notenbeispiel
1 auf S. 188) weist keine Autorenangabe auf, der Kopftitel wurde — nach Tinten-
farbe und Federbreite zu schlieBen — zu anderer Zeit als die Noten niedergeschrie-
ben. Der Satz konnte von Bach stammen, da es fiir ihn nichts Auflergewohnliches
war, seine Handschriften unsigniert zu lassen. Tatséichlich existieren einige auto-
graphe Handschriften, die als solche lange nicht identifiziert wurden, da sie vom
~ Komponisten nicht mit Namen gezeichnet sind, und er mag dies auch hier versaumt
haben. Es handelt sich um eine ansprechende Komposition mit einigen bemer-
kenswerten Ziigen. Die Faktur des Satzes ist auBergewohnlich dicht, wohingegen
die anderen Mirsche der Sammlung recht diinn gesetzt sind und oft rechte und linke
Hand des Klaviers weit voneinander trennen. Der Marsch Nr. 44 erweckt durchaus
den Eindruck eines Arrangements eines fiir ein Ensemble gesetzten Stiickes. Der
zweite Kandidat, Nr. 21 der Handschrift (sieche Notenbeispiel 2 auf S. 189), stammt
zwar von Kopistenhand, ist aber von Bach mit ,,B.“ gezeichnet, was seine Autor-
schaft anzeigen konnte. Doch ldt sich dies nicht ‘beweisen, zumal das Stiick
musikalisch nichts von Bachs gewohnter Grazie und kompositorischer Stirke
erkennen 1aft.

Der Weidemann zugeschriebene Marsch, Nr. 3 der Handschrift, ist allem Anschein
nach ein Unikat: Er wurde offenbar nicht gedruckt, und eine weitere handschrift-
liche Quelle kann zumindest in der British Library nicht ermittelt werden. Uber den
Grafen Bothmarr, Komponist von Marsch Nr. 33, ist wenig bekannt. Offenbar
gehorte er zum weiteren Kreis um Abel und Bach, denn ,his Excellence Count
Bothmar® erscheint 1760 auf der Subskribentenliste zu Abels Sonaten fiir Clavier,
Violine beziehungsweise Flote und Violoncello op. 2.!° Er muB als Autor eines
Marsches fiir das Regiment des Prinzen Ernst gelten, der sogar Bachs Zustimmung
fand. Moglicherweise war er ein Verwandter des Hannoverischen Staatsmannes
Johann Kasper Reichsgraf von Bothmer (1656-1732), der Konig Georg 1. bei
seiner Thronbesteigung unterstiitzt hatte und in London verstarb.

7 Als Werk Bachs noch im Werkverzeichnis von E. Warburton (CW 48:1, B 89).

8 Ty 360/1-2. Die Konkordanzquelle findet sich in SBB, M. M. 386.

9 Dije Mirsche erscheinen in der Londoner Handschrift an 8. und 9. Stelle.

10 C. E. Abel, Six Sonatas for the Harpsichord with Accompanyments for a Violin or German
Flute and Violoncello ... op. 2, London: Autor [1760].



Nrg | fol: Titel Ton- | Schreiber | autogr. Angaben Werkverzeichnisse Konkordanzen/Ausgaben Nr. %
art Bemerkungen
1 Ir ohne F JCB Bach Ty 361/1, CW 48:1 CW 48:3, S. 619; 1782 gedruckt als 1
B 90 3. Satz der 1. Sinfonie in JCB,
Sei Sinfonia pour deux Clarinettes,
deux Cors de Chasse et Basson
(London: Longman & Broderip),
RISM A/I/1, B 259
2 1v-2r March F Kopist Abel Ty 360/1, CW 48:1 SBB, M.M. 386 (fiir Blasinstrumente) |2
B 88, Knape WK-O als Werk von JCB; Bléserfassung
217 n EW 37 ST.189
2r, Marche D Kopist Weidemann 3 -
4 2v-3r | March E Kopist Abel =Ty 360/2, Knape 4 fET.
WK-0218,CW 48:1 o
B 89 g
] 3v—4r | March Es | Kopist Bach Ty 359/4, CW 48:1 Schwerin LB, Mus. 831 5 C,%
B 84 (fiir Blasinstrumente): =
Marche du Régiment le Braun,
Blaserfassung in CW 37, S. 163
6 4v-5r | March Es | Kopist Bach Ty 361/2, CW 48:1 | Faksimile in CW 37, Appendix, S. 186 |6
B 91
7 Sv—6r | March Kopist Abel Knape WK-O 219 7
8 6v-T7r | March F Kopist Abel Ty 360/3, CW 48:1 SBB, M.M. 382 (fiir Blasinstrumente) |8
YB 86, Knape WK-O | als Werk von JCB
220
9 v March, F Kopist Abel Ty 360/4, CW 48:1 SBB, M.M. 382 (fiir Blasinstrumente) |9
g allegro YB 85, Knape WK-O | als Werk von JCB

221




10 | 8r Presto Es | Kopist Dragoner Reg : 10
: von Bock
11 | 8v-9r | Maestoso |Es |Kopist | Bach Ty 360/5 u. 361/3, SBB, M.M. 381 (fur Blasinstrumente), |11
CW 48:1B 87 publiziert in CW 37, S. 172
12 | 9v—10r- | Allegro F Kopist Bach Ty 360/6, CW 48:1 SBB, M.M. 381 (fiir Blasinstrumente), |12
B 86 publiziert in CW 37, S. 169
13 | 10v Presto D Kopist Dragoner Reg: | von 13
Veltheim | Zu Pferde
14 | 11r Vivace A Kopist [Dragoner Reg: | von 14
Veltheim) Zu Fusse G
55| ik Allegro B Kopist Dragoner Reg: | von 15
Waldhausen | Zu Pferde
116|128 Vivace Es | Kopist [Dragoner Reg: | von 16
Waldhausen) Zu Fusse
G
17 | 12v Allegro @ Kopist Dragoner Reg: | von 17
Molto Muller | Zu Pferde
18 |13 Allegro | C  |Kopist | [Dragoner Reg: | von 18
Muller) Zu Fusse
19 [-13v ohne C Kopist Garde Reg : Ist: 19
Battallion. G
20 | 14r ohne Es | Kopist Garde Reg: 2 Battaillon 20
21 | 14v Tempo A Kopist Battaillon von Block. B | moglicherweise nicht in CW 21
giusto von Bach?
22 | 15¢ All[egrjo |D Kopist Battaillon von 22
Molto Hardenberg
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Nr. | fol. Titel Ton- | Schreiber | autogr. Angaben Werkverzeichnisse Konkordanzen/Ausgaben Nr.
art Bemerkungen
23 | 15v-16r | ohne G Kopist Battaillon von Kielman- 23
segge
24 | 16v Non Presto| C Kopist Batt: von Wangenheim 24
25 1| 17z ohne C Kopist Batt: von Zastrow 25
26| Sl ohne @ Kopist Batt: von Scheiter; G 26
27 |SLBE ohne Es | Kopist Batt: von Schele 27
28 | 18v Moderato | D Kopist Reg : von Reden 28
29 | 19x Non A Kopist Batt: von Behr 29
troppo
Allegro
30 | 19v—20r | ohne B Kopist Abel Reg: von Pr: Carl |Knape WK-O 222 30
31 |[20v Poco B Kopist Batt: von Bock 31
Allegro
32 | 21r Molto F Kopist Batt: von Ahlefeld 32
Grave
33021y non presto | Es | Kopist Batt: von Pr. Ernst | 33
. Count Bothmarr v.g.
34 | 22r Andante |G Kopist Batt: von Plessen 34
35 | 22v Grave D Kopist Batt: von Saxen Gotha 35
36 | 23r Allegro C I‘(opist Batt: von Otten 36
3T .23V ohne D Kopist Batt: von Estorf 37
38 | 24r Soave Es Kopist Batt: von Craushaar; G 38

781
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39 | 24v Moderato |F Kopist Batt: von Meding 39
40 | 25r non troppo| B Kopist Reg : von Linsing 40
allegro
41 | 25v Allegro G Kopist Batt: von Goldacker 41
42 | 26r | Grave B Kopist Batt: von la Motte 42
43 | 26v—27r| March F JCB Bach Ty 359/5 und 361/4, Schwerin LB, Mus. 831 (fiir Blas- 43
CW48:1B 85 instrumente) : Marche du Régiment le
Wiirmb ; diese Fassung publiziert in
CW 37, S. 165
44 | 27v-28r| March (@& JCB Von 17 Regiment zu Fuss | nicht in CW 48:1 44
45 | 28v—29r| ohne F JCB March composed for Knape WK-O 223 45
HRH, the Prince of Wales|
by Mr Abel
46 | 29v-30r| Maestoso |Es JCB Bach Ty 361/5, CW 48:1 CW 37, Appendix, S. 188 46
B 92
47 | 30v-31r| March B JCB Bach Ty 361/6, CW 48:1 CW 37, Appendix, S. 190 47

B 93
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Uber die Bestimmung des Sammelbandes sind nur MutmaBungen moglich. Die
Niederschrift 148t groBe Sorgfalt erkennen, die wenigen Korrekturen dienen iiber-
wiegend der Verbesserung von Schreibfehlern. Auffithrungspraktische Angaben
fehlen. Die Klavieriibertragungen konnten zu Unterrichtszwecken oder auch zum
Privatvergniigen von Mltghedem der komghchen Familie verwendet worden sein.
Bach war bald nach seiner Ankunft in London am Beginn der 1760er Jahre
Klaviermeister der britischen Konigin geworden, und er unterrichtete offenbar
auch ihre Kinder. Einem Eintrag im Tagebuch John Marshs kénnen wir entnehmen,
dall Bach Mitte der 1770er Jahre Lady Louisa einige Mirsche zur Verfiigung stellte.
Von ihrer Sammlung machte das 25. Infanterieregiment in Romsey, Hampshire, im
Mai 1776 Gebrauch." Die Handschrift R. M. 24. k.15 konnte durchaus #hnlich wie
das verschollene Lennox Manuskript angelegt sein und dhnlichen Zwecken gedient
haben.

Durch die Identifizierung von Bachs Eigenschrift in diesem Manuskript 1Bt sich
fiir die Mehrzahl seiner Mirsche die Echtheit belegen. Zugleich wirft diese Quelle
neues Licht auf einen wenig bekannten Bereich seines Schaffens und erginzt das
bislang greifbare Repertoire um einige kleine, doch attraktive Kompositionen.

2. Die Handschrift Museum Carolino Augusteum, Salzburg,
Hs. 1789

Vor kurzem hat Cliff Eisen auf eine iiberaus wichtige Handschrift der Klavier-
sonate Es-Dur op. 17.3'? von Johann Christian Bach aufmerksam gemacht.”?
Dieses Manuskript, das auch eine Aufschrift von Leopold Mozarts Hand aufweist,
wird heute im Salzburger Museum Carolino Augusteum unter der Signatur
Hs. 1789 aufbewahrt. Die Quelle ist in mehr als einer Hinsicht bemerkenswert: Die
im Druck zweisitzige Sonate weist in dieser Handschrift einen zusitzlichen lang-
samen Satz von hoher musikalischer Qualitiit auf, den Eisen erstmals publiziert
hat. Auch sonst gibt es — vor allem hinsichtlich des Klavierstils — zahlreiche
Unterschiede zwischen den beiden Fassungen (Bach hat mehr als einmal in ent-
sprechender Weise eigene Werke iiberarbeitet oder Material aus #lteren Werken
iibernommen). Eisen legt uberzeugend dar, daf3 die handschriftliche Fassung deut-
lich dlter als der Druck ist und daB sie durchaus schon aus der Zeit von Mozarts
Besuch in London (1764/65) stammen und unmittelbar vom Kompomsten in den
Besitz seines Schiitzlings und dessen Vater iibergegangen sein konnte. Die An-

' The John Marsh Journals. The Life and Times of a Gentleman Composer (1752—1828), mit
einer Einleitung und Anmerkungen hrsg. von Brian Robins, Stuyvesant NY 1998, S. 141:
,,As the 25" Band had a pretty good collection of marches (some of which were in MS
composed by Bach for Lady Louisa), I now borrow’d some of them & adapted them for
our musical club.*

2 Die Sonaten wurden zuerst um 1773/74 in Paris als op. 12 gedruckt, werden aber ubhcher~
weise nach dem Londoner Druck zitiert (erschienen 1779 als op. 17).

13 C. Eisen, The Mozart’s Salzburg Music Library, in: Mozart Studies 2, Oxford 1997,
S. 85-138. Abdruck nach der Salzburger Quelle in CW 48 : 3, hrsg. von E. Warburton, S.
645-655. Vgl. auch CW 48 : 1, A 9b.
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nahme gewinnt dadurch an zusitzlicher Uberzeugungskraft, daB das Papier dem
von anderen in London entstandenen Werken Johann Christian Bachs und Mozarts,
nicht aber demjenigen aus Mozarts spéterer Salzburger Zeit entspricht. Des weite-
ren teilt Eisen mit, daB der Titel ,,Sonata | a | Cembalo Solo | di GCBach* von der
Hand eines nicht bekannten Schreibers herriihre, und gibt diese Seite sowie die
erste des Notentextes im Faksimile wieder.!4

Véllig iibersehen hat Eisen allerdings, daB das gesamte Manuskript — aiBer den
Zusiitzen Leopold Mozarts — von Johann Christian Bachs Hand stammt. Die Titel-
seite ist autograph und vom Komponisten signiert, was sich leicht anhand ‘des
Schnorkels, der vom letzten Buchstaben seines Namens ausgeht, erkennen 14Bt.
Auch die ersten beiden Sitze weisen die typischen SchluBschnérkel auf. Die Hand-
schrift entspricht in allem derjenigen von anderen Autographen aus der Mitte der
1760er Jahre, etwa dem fast durchweg autographen Originalmanuskript zu Ca-
rattaco" mit seinem bauchigen Violinschliissel, dem spiralférmigen BaBschliissel
und anderen unverwechselbaren Eigentiimlichkeiten von Bachs Notenschrift. Es ist
— wie bereits angedeutet — sehr wahrscheinlich, daB das Manuskript unmittelbar
von Bach an die Mozarts gelangte; fast sicher geschah dies wihrend ihres Lon-
doner Aufenthaltes, und man ist versucht anzunehmen, daB das Stiick sogar eigens
fiir sie komponiert wurde. Auch in diesem Fall — es handelt sich immerhin um die
einzige im Autograph iiberlieferte Klaviersonate des Komponisten — ist Bachs
markante, kalligraphische Handschrift lange nicht erkannt worden, wodurch Cliff
Eisen bedauerlicherweise an weiterreichenden SchluBfolgerungen aus seiner aus-
nehmend wichtigen Entdeckung gehindert wurde. Auch hier kann nun der Kanon
um eine weitere eigenhéndige Notenhandschrift Johann Christian Bachs bereichert
werden. -

Stephen Roe (London)

Ubersetzt von Ulrich Leisinger (Leipzig)

4 Ebenda, S. 105f. _
15 Briissel, Conservatoire Royale de Musique, 2039 MSM. Faksimile der Handschrift in CW 6,
New York 1985. >
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Beispiel 2

Battaillon von Block
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