Mendelssohns groBe Reise
Ein Beitrag zur Rezeption von Bachs Orgelwerken

Von Russell Stinson (Batesville, AR)*

Bachs Orgelmusik zog im neunzehnten Jahrhundert nicht allein die Kirchen-
musiker von St. Petersburg bis New York in ihren Bann, vielmehr war die
Rezeption dieser Musik eine Erscheinung, die einige der wichtigsten Kom-
ponisten dieser Zeit wie Robert Schumann, Franz Liszt und Johannes Brahms
beeinflulte. Felix Mendelssohn Bartholdy spielt in diesem Zusammenhang die
groBte Rolle. Er komponierte die erhebliche Anzahl von mehr als dreiflig
Orgelwerken, und in vielen Fillen dienten ihm Orgelkompositionen Bachs
als Modelle. Obgleich er niemals im eigentlichen Sinne ein Organistenamt
innehatte. galt er als einer der beriihmtesten Organisten seiner Zeit, und als
solcher verbreitete er Bachs Orgelwerk in ganz Europa. Die Editionen der von
Mendelssohn herausgegebenen Choralvorspiele Bachs gehorten zu den ersten
Veroffentlichungen dieser Werkgattung iiberhaupt. Mendelssohns Beschiifti-
gung mit Bachs Orgelmusik ist dank einer Vielzahl eigener beziehungsweise
an ihn gerichteter Briefe sowie durch zahlreiche Augenzeugenberichte von
Kollegen. Freunden und Familienmitgliedern recht gut dokumentiert. Doch
eine umfassende und den neuesten Forschungsstand berticksichtigende Studie
sucht man bislang vergebens.

Ein besonders fesselndes Kapitel in diesem Themenkomplex ist die von
Mendelssohn selbst so genannte ..grofle Reise™ von 1830 bis 1832, die ldngste
von einem Musiker seiner Zeit unternommene Bildungsreise.! Er besuchte
Osterreich, Italien, die Schweiz, Frankreich und England, dazu viele Stidte
in seiner Heimat Deutschland. Sein Ansehen verbreitete sich dabei buch-
stablich durch ganz Europa. Er nutzte jede Gelegenheit, seinen kulturellen
Horizont zu erweitern, er veranstaltete unterschiedliche Konzerte, kompo-
nierte fleiBig und lernte so viele Musiker wie moglich kennen. Sein bereits
reges Interesse an Bachs Orgelmusik verstiarkte sich mit dem Kennenlernen
neuer Kompositionen und der Vervollkommnung seines eigenen Orgel-
spiels.

Im Mai 1830 verldBt Mendelssohn sein Berliner Elternhaus. Die Reise mit
Aufenthalt in Leipzig und Weimar dhnelt anfangs beinahe einer Wallfahrt zu

* Fiir viele niitzliche Anmerkungen und Hinweise sei Wm. A. Little (Charlottesville,
Virginia) und Peter Ward Jones (Bodleian Library, Oxford) bestens gedankt.

I'R. Elvers (Hrsg.), Felix Mendelssohn Bartholdy: Briefe, Frankfurt/Main 1984,
S9105:
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Johann Sebastian Bach. In Leipzig wird er mit dem Verlagshaus Breitkopf und
Hirtel wegen eines Streichquartetts handelseinig.” Im Gegenzug iibereignet
der Verlag dem Einundzwanzigjihrigen als Ermunterung fiir dessen brennen-
des Interesse an allen Bachiana Abschriften einer Kantate und einer Orgel-
komposition Bachs, die er noch nicht gekannt hatte. Sein Aufenthalt in Weimar
dauert volle zwei Wochen, die er vorwiegend in Gesellschaft des achtzigjihri-
gen Johann Wolfgang von Goethe (1749—1832) verbringt. Mendelssohn hatte
den Dichter bereits 1821 auf einer mit seinem Kompositionslehrer Carl Fried-
rich Zelter (1758—1832) unternommenen Reise nach Weimar kennengelernt
und ihn seitdem dreimal besucht. Wihrend dieser Besuche wird iiber Musik
gesprochen, und der junge Mann spielt ihm auf dem Klavier vor. Mendelssohn
withlt zu diesem Anlall — wie zu erwarten — besonders Bachsche Werke. Goethe
galt seit Jahrzehnten als Bewunderer Bachs, und er pflegte mit Zelter eine aus-
gedehnte Korrespondenz tiber dieses Thema.

Die beiden groflen alten Miinner scheinen Bachs Orgelmusik besonders ge-
schiitzt zu haben. Von Zelter ist es sogar ausdriicklich belegt, nannte er doch
die Orgel Bachs ureigenstes Instrument. 1827 schreibt er an Goethe, dali sie,
der Bach seine iiberweltlichen musikalischen Gedanken anvertraut, eine Art
Heiliger Ort fiir ihn gewesen sei miisse:

~Man soll ihm auf die Orgel folgen. Diese ist seine eigentliche Seele der er den
lebendigen Hauch unmittelbar eingiebt. Sein Thema ist die eben geborne Empfin-
dung welche, wie der Funke aus dem Steine. allenfalls aus dem ersten zufilligen
Fulitritt aufs Pedal hervorspringt. So kommt er nach und nach hinein bis er sich isoliert,
einsam fiihlt und dann ein unerschépflicher Strom in den unendlichen Ocean tiber-
geht.*

Es ist gut vorstellbar, dal Carl Friedrich Zelter diese Ideen auch seinem
Schiiler Felix Mendelssohn eingeprigt hat.

Dem Geheimrat war die Tatsache, dal Bach in Goethes Wahlheimat Weimar
seine meisten Orgelwerke komponiert hatte, sicherlich bekannt. Und da er
mit Johann Heinrich Friedrich Schiitz (1779—1829). einem Eleven des Bach-
Schiilers Johann Christian Kittel (1732—1809) und derzeitigem Organisten
und Badeinspektor des nahen Kurorts Berka befreundet war, ist anzunehmen,
dall Goethe diese Werke in Abstinden auch héren konnte. Zwei der uns
bekannten sechs Bach-Handschriften aus Goethes Besitz enthalten Komposi-
tionen fiir Orgel.*

2 Siehe Mendelssohns Brief an seinen Vater vom 18. Mai 1830, veroffentlicht in Elvers,
Briefe, S. 105-109.

3 Brief vom 9. Juni 1827 ; zitiert in E. Smend, Goethes Verhdltnis zu Bach, Berlin 1955,
Sei18:

4 Die Fuge in g-Moll, BWV 542/2, und die Kanonischen Verinderungen iiber ,,Vom
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Einmal spielte Mendelssohn wihrend seines Besuchs 1830 bei Goethe Orgel
in derjenigen Kirche, in der Bachs Vetter Johann Gottfried Walther
(1684—1748) als Organist gedient hatte und in der die Bach-S6hne Wilhelm
Friedemann (1710—1784) und Carl Philipp Emanuel (1714-1788) getauft
worden waren, der Stadtkirche St. Peter und Paul. An seinen Lehrer Zelter
schreibt er spiter:

..Eines Mittags meinte [Goethe]. ob ich nicht das Handwerk griien wolle und zu dem
Organisten gehen. damit er mich die Orgel in der Stadtkirche sehen und horen lieBe.
Das tat ich denn und habe mich recht iiber das Instrument gefreut ... Der Organist,
nachdem er mir gesagt hatte, ich mdge wihlen. ob er mir was Gelehrtes oder was fiir die
Leute vorspielen sollte (denn fiir die Leute miisse man nur schlechte, leichte Sachen
komponieren), gab denn auf mein Bitten was Gelehrtes, es war aber nicht viel an dem
Dinge: er modulierte hin und her, bis man schwindlig wurde, und es wollte nicht neu
werden: er machte eine Menge Eintritte, und es wollte keine Fuge werden. Als ich ihm
was spielen sollte, lieB ich die d-moll-Toccata von Sebastian los und meinte, das sei
gelehrt und zugleich auch fiir die Leute, d. h. fiir gewisse: aber siehe, kaum hatte ich
angefangen, so schickte der Superintendent seinen Bedienten und lieB sagen: man
mochte gleich mit dem Orgelspiel authoren. da es Wochentag sei. und der Larm ihn im
Studieren store. Uber die Geschichte hat sich Goethe sehr erbaut.

Grundsitzlich herrscht Konsens dariiber, dal3 es sich bei diesem Stiick um die
beriihmte Toccata d-Moll (BWV 565) gehandelt habe.® Allerdings steht der
Beweis fiir diese Annahme (noch) aus: Bach komponierte bekanntlich eine
weitere Toccata in d-Moll: die ohne Vorzeichen notierte sogenannte Dorische
Toccata (BWV 538/1). Zwar gilt BWV 565 heute als unecht, doch diese
Theorie entstand erst vor etwa fiinfundzwanzig Jahren.” Im neunzehnten Jahr-
hundert hingegen — und weitgehend auch im zwanzigsten — galt die Toccata
nicht nur als authentisch, sondern sie war eine der beliebtesten Orgelkomposi-

Himmel hoch da komm ich her”, BWV 769. Sieche W. Wei. Zum Papier einiger
Bach-Handschriften in der Goethe Notensammlung, in: Bachiana et alia Musico-
logica: Fs. Alfred Diirr zum 65. Geburtstag am 3. Mirz 1983, hrsg. von W. Rehm,
Kassel 1983, S. 340-355. hier besonders S. 351 f.

Brief vom 22. Juni 1830; siche G. Schulz (Hrsg.), Felix Mendelssohn Bartholdy :
Gliickliche Jugend (Briefe des jungen Komponisten), Bremen 1971, S. 133f.

Siehe beispielsweise F. Botel, Mendelssohns Bachrezeption und ihre Konsequenzen,
dargestellt an den Priludien und Fugen fiir Orgel op. 37. Miinchen 1984, S. 39; so-
wie M. Pape. Mendelssohns Leipziger Orgelkonzert 1840. Ein Beitrag zur Bach-
Pflege im 19. Jahrhundert, Wiesbaden 1988, S. 25-27.

Siehe besonders P. Williams, BWV 565: A Toccata in D Minor for Organ by J. S.
Bach ?. in: Early Music 9, 1981, S. 330—337; eine Gesamtdarstellung des Themas
bei R. D. Claus. Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll BWV 565, Koln-Rhein-
kassel 1995, 21998.
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tionen Bachs. Deshalb — und unabhiéngig von der Frage nach dem wirklichen
Komponisten — gehort sie in die Debatte zum Thema Bach-Rezeption.

Die Tatsachen sprechen eindeutig zugunsten von BWV 565, da Mendelssohn
die Dorische nidmlich gar nicht als Toccata, sondern nur unter der Bezeichnung
Priludium kannte. Das geht aus einem Brief hervor, den er 1831 aus Paris mit
der Bitte an seine Familie richtet, ihm doch Noten von sechs bestimmten
Orgelstiicken Bachs, unter ihnen ein .Priludium und Fuge in d-Moll*, zu
schicken. Von dem ..Priludium™ notiert er in dem Brief auch das Incipit: es
sind die beiden Anfangstakte der Dorischen Toccata.® Eine von dem Geiger
Eduard Rietz (1802-1832) geschriebene Kopie dieses Stiicks mit dem Titel
.Preludio e Fuga di Giov: Seb: Bach™ befand sich bis zu seinem Lebensende in
Mendelssohns Besitz.” Rietz war ein Verehrer Bachs und ein enger Freund
Mendelssohns. Dem von Fanny, Mendelssohns élterer Schwester, angelegten
Musikalienverzeichnis der Familie ist zu entnehmen, daff drei der zwischen
1823 und 1825 in die Notenbibliothek gekommenen Handschriften mit Orgel-
werken Bachs eigenhiindig geschriebene Geschenke von Eduard Rietz wa-
ren.'” Bei BWV 538 hat Mendelssohn also lediglich den in der Abschrift vor-
gefundenen Titel Priludium und Fuge iibernommen.

Vom Asthetischen her betrachtet kann nicht bezweifelt werden, da Mendels-
sohn zu einer bestimmten Zeit die Toccata BWV 565 als besonders geeignet
zum Vortrag vor einem durchschnittlichen Publikum hielt. Mit dem Wort _.fiir
die Leute™ machte er sich vermutlich iiber den ortlichen Organisten'' etwas
lustig, doch der Stil der Toccata ist einfach und spricht unmittelbar an, die
Hiinde spielen hidufig im unisono, der verminderte Septakkord wird bis
zum letzten strapaziert und rhetorische Pausen sorgen fiir strukturelles Malf.
Mit dem Ausdruck ..gelehrt™ wollte Mendelssohn wohl vermutlich weniger
eine Komposition als vielmehr einen auflerordentlich fihigen Komponisten
charakterisieren.

Nachdem er von Goethe, den er danach nicht mehr wiedersehen sollte, Ab-
schied genommen hat, begibt Mendelssohn sich zu einem iiber zweimonatigen

® Brief vom 11.—14. Dezember 1831 (New York Public Library, No. 142). Zitiert,
jedoch mit zahlreichen Ungenauigkeiten, in: S. GroBmann-Vendrey, Felix Mendels-
sohn Bartholdy und die Musik der Vergangenheit, Regensburg 1969, S. 48.

M. Crum und P. Ward Jones, Catalogue of the Mendelssohn Papers in the Bodleian
Library, Oxford, Tutzing 1980—1989, Band 2, S. 32-33.

R. Elvers und P. Ward Jones, Das Musikalienverzeichnis von Fanny und Felix
Mendelssohn Bartholdy, in: Mendelssohn Studien 8, 1993, S. 85-103, bes. S. 90.
Wahrscheinlich ist Johann Gottlob Topfer gemeint, 1817 Substitut und 1830 erster
Organist der Stadtkirche. Schon zur Zeit von Mendelssohns Besuch galt Topfer
als Orgelbauexperte und als herausragendste Autoritit Deutschlands auf diesem
Gebiet. Siehe D. Chorzempa und H.-P. Bihr, Artikel Topfer, Johann Gottlob, in:
New Grove 2001, Bd. 25, S. 610.
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Aufenthalt nach Miinchen und anschlieBend weiter nach Wien, wo er von
Mitte August bis Oktober weilt. Dort begegnet er dem Bariton und Bach-
Experten Franz Hauser (1794—1870). Hauser hatte er bereits 1825 in Berlin
kennengelernt, als der Singer der Stadt einen Besuch abstattete. Bei dieser
Gelegenheit hatte dieser fiir Carl Friedrich Zelter das Quoniam aus Bachs
h-Moll-Messe gesungen.'?> In dem Jahr vor Mendelssohns Aufenthalt in
Wien hatte Franz Hauser von seinen Notenschreibern ein Manuskript mit
zahlreichen Orgelwerken Bachs anfertigen lassen.’® Es ist zu vermuten,
dal er jetzt seinem jungen Kollegen Einblick in seine Notensammlung ge-
wihrt.

Als Mendelssohn sich im Oktober von Wien verabschiedet und eine neun-
monatige Reise nach Italien antritt, befindet sich in seinem Reisegepick ein
..Lutherisches Liedbiichlein“, das Hauser ihm geschenkt hatte.'* Dadurch in-
spiriert komponiert er in den nidchsten Monaten eine ganze Folge von Kantaten
tiber Kirchenlieder, so auch iiber das Weihnachtslied ,,Vom Himmel hoch da
komm ich her™."” Offenbar ist die Kantate in Anlehnung an Bachs Kanonische
Verinderungen (BWYV 769) fiir Orgel iiber denselben Choral komponiert wor-
den. denn beide Stiicke beginnen mit dem gleichen absteigenden als Kanon an-
gelegten Lauf (siehe Notenbeispiele 1 und 2).'® Auch stehen beide in derselben
Tonart. Auf jeden Fall ist dabei von Interesse, dal Hauser im folgenden Jahr
die Kanonischen Veriinderungen publiziert hat."”

Mendelssohn, der das Jahresende 1830 in Rom verlebt, erhilt als Weihnachts-
geschenk von Franz Hauser eine Abschrift von Bachs Orgelpartita ,,Christ, der
du bist der helle Tag™ (BWV 766). die Hauser selbst angefertigt und mit dem
Datum 22. Dezember 1830 versehen hat.'® Einen Monat spiter driickt der
Empfinger seinen tiefempfundenen Dank aus:

12 Kobayashi FH, S. 11f.

5 NBA 1V/5-6 Krit. Bericht (D. Kilian, 1978/79). S. 85ff.

U. Wiister. Felix Mendelssohn Bartholdys Choralkantaten. Gestalt und Idee, Frank-
furt/Main 1996. S. 58-63.

Eine moderne Notenausgabe bietet K. Lehmann (Hrsg.), Felix Mendelssohn Bar-
tholdy, Vom Himmel hoch (Choralkantate iiber Luthers Weihnachtslied), Erstaus-
gabe, Stuttgart 1985.

Wiister, S. 434. Die Kanonischen Verdnderungen konnten dariiber hinaus als Modell
fiir ein 1823 von Mendelssohn komponiertes Orgelwerk, die Choral-Variationen
tiber ..Wie groB ist des Allmachtigen Giite™, gedient haben. Siehe R. L. Todd, Men-
delssohn’s Musical Education : A Study and Edition of his Exercises in Composition,
Cambridge 1983, S. 80f.

NBA [V/5-6 Krit. Bericht, S. 257.

Das Manuskript gehort heute zu den Bestinden der Bodleian Library, Oxford: MS.
M. Deneke Mendelssohn c. 70, foll. 61—64v. Siehe Crum/Ward Jones, Vol. 2, S. 33,
sowie NBA IV/I Krit. Bericht (H.-H. Lohlein, 1987). S. 185 (hier ist das Datum un-
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.Lieber Hauser! Wenn ich an Sie schreibe so muf ich schon nicht anders als mit
Dank anfangen; da haben Sie mir wieder einen gottlichen Choral v. Bach geschickt und
selbst geschrieben, und das Ganze sieht so zierlich und nett u. doch gelehrt aus, wie
mein Zimmer in der Biarenmiihle; Sie wissen ja, welche Freude mir das mull gemacht
haben....*!?

Mendelssohn dankt Hauser fiir das Manuskript und lobt dessen gefilliges
und professionelles Aussehen. Aus einem Gefiihl der Dankbarkeit mag er
auch der Bédrenmiihle gedacht haben, denn dort hatte Hauser selbst gewohnt,
als Mendelssohn in Wien eingetroffen war.?’ Vermutlich half dieser ihm dann
bei der Quartiersuche, moglicherweise wohnte Mendelssohn sogar mit in
Hausers eigener Wohnung. Jedenfalls gelangte er mit dem Geschenk in den
Besitz eines weiteren bislang unveroffentlichten Orgelwerks von Bach, da die
Partita erst 1846 gedruckt wurde, und zwar in Ausgaben bei C. F. Peters sowie
von Mendelssohn selbst.”! Augenscheinlich handelt es sich nicht um den ein-
zigen ,,gottlichen Choral®, den er von Franz Hauser erhalten hat.

Wiihrend der neun Monate in Italien* findet Mendelssohn nur selten Ge-
legenheit zum Orgelspielen, und als er Ende Juli 1831 in der Schweiz ein-
trifft, ist seine Technik sicher etwas vernachldssigt. Deshalb beginnt er wie
besessen Orgel zu iiben, vor allem Bach. Von Ende August bis Anfang Sep-
tember ist er fast ausschlieflich damit beschiftigt. An Goethe schreibt er, daly
den Monchen im Kloster Engelberg sein Vortrag von zwei Bachschen Fugen
auf ihrer Orgel sehr gefallen habe.”® obwohl sie vorher nicht einmal den
Namen Bach gehort hitten. Doch der Brief, den er eine Woche spiter, als er
in dem Dorf Sargans wegen Hochwasser festsitzt, an seine Familie schreibt,
enthiillt noch ganz anderes:

..Heut hab ich den ganzen Morgen gespielt. u. angefangen zu studiren, weil es eigent-
lich eine Schande ist, dal} ich die Hauptsachen von Sebastian Bach nicht spielen kann.
In Miinchen will ich wenn es angeht, jeden Tag eine Stunde iiben, denn ich habe
heut nach ein paar Stunden schon Fortschritte mit den Fiilen gemacht. (nota bene im
Sitzen), Ritz hatte mir namlich erzihlt, da ihm Schneider in Dresden die d dur Fuge

korrekt mit 26. Dezember angegeben). Hauser notiert auf der Quelle: fiir Felix M./
Wien d. 22 Dec. 30 Hauser:

19 Brief vom 30. Januar 1831, wiedergegeben bei Kobayashi FH. S. 20 sowie in NBA
IV/1 Krit. Bericht, S. 185.

0" Kobayashi FH, S. 20.

2l Mendelssohn legte seiner Edition das von Hauser geschenkte Manuskript zugrunde.
Siehe NBA 1V/1 Krit. Bericht, S. 193.

== Siehe Mendelssohns Brief an Goethe vom 28. August 1831, veroffentlicht in:
Schulz, S. 189-197.

¥ Ebenda.
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aus dem wohltemperirten Clavier [an dieser Stellte notiert Mendelssohn die ersten
zehn Noten des Themas der D-Dur-Fuge aus Teil I] auf der Orgel mit dem Pedal
die Bisse. vorgespielt habe, das war mir bisher so fabelhaft vorgekommen. daf} ich
es nie recht begriffen hatte. Heut friih fiel es mir auf der Orgel wieder ein, da machte
ich mich ungesdumt daran, u. bin wenigstens so weit gekommen zu sehen, dafl
es gar nicht unméglich ist und daB ichs lernen werde. Das Thema ging schon ziem-
lich gut, u. so habe ich auch die Stellen aus der d dur Fuge fiir Orgel. aus der f dur
Toccata, und die g moll Fuge, die ich auswendig wulite, geiibt; wenn ich in Miin-
chen eine ordentliche, nicht gebrochene Orgel finde, werde ich es lernen, u. freue
mich kindisch darauf die Sachen herunterzuorgeln. Die f dur Toccata mit der Modula-
tion am SchluB klingt als sollte die Kirche zusammenstiirzen. Das war ein furchtbarer
Kantor.™

Nachdem er am Nachmittag intensiv geiibt hat, resiimiert er:

.Ich habe eben noch bis zur Dammrung Orgel geiibt, u. trampelte wiithend auf dem
Pedal herum. als wir auf einmal bemerkten, da} das tiefe Cis auf dem Subbal} ganz
sanft, aber unaufhérlich mitsaus’te, alles Driicken, Riitteln, StoBen der Taste half
nichts, wir muBten in die Orgel hineinklettern, unter den dicken Pfeifen herum. Das Cis
saus’te immer sanft fort, der Fehler lag in der Windlade. der Organist war in grofer
Verlegenheit weil morgen ein Festtag ist, da mufite ich am Ende mein Schnupftuch in
die Pfeife stopfen, und da gab es kein Sausen aber kein Cis mehr. Einerlei, ich spielte
doch fortwihrend [hier notiert er die ersten fiinf Zdhlzeiten des Themas von Bachs D-
Dur-Fuge fiir Orgel (BWYV 532/2)]: es geht schon ziemlich.***

Was ist diesem Brief zu entnehmen? Als wichtigstes erfahren wir, daf} es
Mendelssohn noch an der nétigen Pedaltechnik mangelt — jedenfalls seinem
eigenen Mafstab nach —, um Bachs groBen Orgelwerken gerecht werden zu
konnen. Dariiber hinaus offenbart seine Bemerkung tiber Johann Gottlob
Schneiders (1798—-1864) Darbietung der D-Dur-Fuge aus dem Wohltempe-
rierten Klavier I (BWV 850/2), daB er nicht alle Moglichkeiten kennt, die das
Pedal bereithilt: Mendelssohn ist offensichtlich verbliifft, dal man das mit
einem Schwall von Zweiunddreifigstelnoten beginnende Fugenthema iiber-
haupt mit den Fiilen spielen kann.

Wihrend des Pedaliibens bringt ihn diese Stelle aus dem Wohltemperierten
Klavier auf Bachs einzige Orgelfuge in D-Dur (BWV 532/2) und die Toccata
F-Dur (BWV 540/1), die beide hinsichtlich der Pedaltechnik auBerordentlich
hohe Anspriiche an den Spieler stellen. Unter diesem Aspekt ist unter der
..g moll*-Fuge wahrscheinlich die Fuge BWV 542/2 zu verstehen, Bachs ein-
zige Fuge in dieser Tonart mit virtuosem Anspruch im Pedal. Mendelssohn

** Brief vom 3. September 1831. Sieche P. Sutermeister (Hrsg.), Felix Mendelssohn
Bartholdy. Eine Reise durch Deutschland, Italien und die Schweiz, Ziirich 1958,
S. 2421f.
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konnte mit dieser Fuge durch Zelter bekannt geworden sein, der, wie es
scheint, von ihr besonders fasziniert war, oder auch durch seinen Orgellehrer
August Wilhelm Bach (1796—1869), der das Stiick in seine Sammlung .,Orgel-
Stiicke fiir das Concert™ (Berlin 1829) aufgenommen hatte.” Er kinnte sie
auch durch seinen Freund, den Musikkritiker und Musikschriftsteller Adolf
Bernhard Marx (1795-1866) kennengelernt haben, der die Fuge als erster ver-
offentlicht hat, oder aber durch Rietz, der — wie im Falle der Dorischen Toccata
— der Familie Mendelssohn offenbar eine Abschrift des Stiicks geschenkt
hatte.”® Da Felix dieses auswendig konnte, war es ihm wohl schon linger ver-
traut. Doch eingedenk seines erstaunlichen Gedichtnisses sollte man diesen
Punkt nicht iiberbewerten.”’

Der Brief ist noch in anderer Hinsicht interessant. Dem zweiten von Mendels-
sohn notierten Incipit nach zu urteilen, benutzte er das Thema der D-Dur-Fuge
als Pedaliibung, ausgehend vom tiefen Cis (auch wenn er als Anfangston D
notiert). Mendelssohn hat auch vorher schon Cembalostiicke Bachs auf der
Orgel gespielt,”® auch mit Pedal. Doch sie als Kunststiickchen fiir Pedal vorzu-
fithren, ist offensichtlich erstmalig. Am interessantesten aber — wenigstens aus
dsthetischer Sicht — ist Mendelssohns Entziicken iiber die Modulation nach
Ges-Dur in den Takten 424 bis 432 der F-Dur-Toccata. Als er in spiteren Jah-
ren seine Orgelfuge f-Moll revidierte, weil er sie in seine Sammlung der Sechs
Sonaten opus 65 aufnehmen wollte, schreibt er den Anfang der Coda neu und
verwendet die gleichen exotischen Harmonien (V3/N°-N°), die Bach in dieser
Passage gebraucht hat.”’

2
'/.

Uber Zelter und BWV 542/2 siehe G. Schiinemann, Die Bachpflege der Berliner
Singakademie, BJ 1928, S. 138171, bes. S. 145f. Uber A. W. Bachs Beziehung zu
dieser Fuge, siehe A. Sieling, ,,Selbst den alten Vater Sebastian suchte man nicht
mehr so langstielig abzuhaspeln* : Zur Rezeptionsgeschichte der Orgelwerke Bachs,
in: Bach und die Nachwelt, Bd. 2: 1850—1900, hrsg. von M. Heinemann und H.-J.
Hinrichsen, Laaber 1999, S. 299-339, bes. S. 307 und 337, Anm. 42.

%6 Zu der Ausgabe der Fuge von A. B. Marx siche NBA 1V/5-6 Krit. Bericht, S. 267f.
Eine von Rietz angefertigte Abschrift des Satzes hat sich bis zu seinem Lebensende
in Mendelssohns Besitz befunden. Sieche Crum/Ward Jones, Bd. 2, S. 33.

E. Werner, Mendelssohn : A New Image of the Composer and His Age (libersetzt von
D. Newlin), London 1963, S. 530f.

Siehe Mendelssohns Brief an seine Familie vom 24. Oktober 1828, wiedergegeben
in: GroBmann-Vendrey, S. 181.

29 R. Parkins und R. I. Todd, Mendelssohn’s Fugue in F Minor: A Discarded Movement
of the First Organ Sonata, in: The Organ Yearbook 14, 1978, S.61-77, bes.
S. 69. Die beiden verschiedenen Fassungen der Fuge sind veroffentlicht in: W. A.
Little (Hrsg.), Felix Mendelssohn Bartholdy: Complete Organ Works, London
1987-1990, Bde. 1 und 4.
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Zwei Wochen spater trifft er in Miinchen ein. Von dort schreibt er seinem
Lehrer Zelter:

..Nun gehe ich auf die St. Peterorgel und studire einige Bachsche Fugen mit den Fiiflen.
Davon mag Ihnen denn der Ueberbringer erzihlen.**"

Unverziiglich setzt er seine konzentrierten Bemiihungen um den Pedalpart in
den Orgelfugen D-Dur und g-Moll fort. Der Uberbringer des Briefes war ver-
mutlich ein Mitglied seiner Familie, die seinen Bericht iiber sein Orgeliiben in
Sargans bereits kannte.

Doch vierzehn Tage spiter berichtete er der Familie erneut iiber sein Orgel-
tiben in Miinchen:

..Auch spiele ich tiglich eine Stunde Orgel, kann aber leider nicht tiben, wie ich wollte.
weil das Pedal um fiinf hohe Tone zu kurz ist, so daB man keine Seb. Bach’sche Passage
darauf machen kann. Aber es sind wunderschone Register darin, mit denen man
Chorile figuriren kann: da erbaue ich mich denn am himmlischen stromenden Ton des
Instruments; namentlich, Fanny, habe ich hier die Register gefunden, mit denen man
Seb. Bach’s .Schmiicke dich. o liebe Seele® spielen muB. Es ist als wiren sie dazu
gemacht, und klingt so riihrend. daf es mich allemal wieder durchschauert, wenn ich
es anfange. Zu den gehenden Stimmen habe ich eine Flote 8 Ful, und eine ganz sanfte
4 FuB. die nun immer tiber dem Choral schwebt. — Du kennst das schon von Berlin her.
Aber zum Choral ist ein Clavier da, das lauter Zungenregister hat, und da nehme ich
denn eine sanfte Hoboe, ein Clairon, sehr leise. 4 Fuf}, und eine Viola. Das zieht den
Choral so still und durchdringend. als wiren es ferne Menschenstimmen, die ihn aus
Herzensgrund singen.*!

Mendelssohn versichert in dieser Briefstelle seiner Familie gleich zu Beginn,
daB er sein in Sargans gemachtes Versprechen einhilt, tiglich eine Stunde Or-
gel zu liben. Doch beklagt er, dal das Pedal des Instruments, auf dem er iibt
(gemeint ist vermutlich die Orgel in St. Peter), schon mit g beziehungsweise a
aufhort, und so das Spielen von Bachs ,,Passagen™ ausschliefe. Mit dem Aus-
druck .,Passage” meint er in diesem Kontext eine schnelle, weitrdumige Spiel-
figur. Doch sei die Orgel fiir relativ langsame Choralsitze sehr gut geeignet;
sie ermogliche, die Melodie als Solo mit Zungenregistern und die Begleitung
mit Flote zu spielen. Die Komposition, die er als idealen Anwirter fiir diese
klassische Registrierung ansieht, ist der beriihmte Satz ,.Schmiicke dich, o
liebe Seele™ (BWV 654) aus den sogenannten Achtzehn Chorilen, Bachs ein-
ziger Satz dieses Kirchenliedes fiir Orgel.

30 Brief vom 22. September 1831. Siehe Elvers, Briefe, S. 147f.
3! Brief vom 6. Oktober 1831. Siehe P. Mendelssohn Bartholdy (Hrsg.), Reisebriefe

von Felix Mendelssohn Bartholdy aus den Jahren 1830 bis 1832, Leipzig 1861,
ST
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Nicht zum ersten Mal zitiert Mendelssohn dieses Stiick in einem Brief. Schon
einen Monat zuvor schrieb er aus Lindau an seine Familie: ,.gestern fuhr ich
von [St. Gallen] hierher ... fand Abends eine wundervolle Orgel, wo ich
.Schmiicke dich, o liebe Seele* spielen konnte nach Herzenslust ...**? Ersicht-
lich gehort das Stiick zu seinen liebsten, und so sollte es auch bis zu seinem
Tode bleiben.

Die nichsten zwei Monate verbringt er in Deutschland. Mitte November er-
reicht er Frankfurt, wo er Gast im Hause von Johann Nepomuk Schelble
(1789-1837), dem Direktor des Stiddtischen Cicilienvereins, ist. Wie Zelters
Sing-Akademie konzentrierte sich auch diese Chorvereinigung auf die frithe
Musik, besonders auf Bach. Mendelssohn hatte Schelble 1822 in Frankfurt
kennengelernt, als er der Auffiihrung einer Motette Bachs durch den Cicilien-
verein beiwohnte. Von Schelble heifit es. dal er im Besitz zahlreicher Ab-
schriften von Choralvorspielen Bachs gewesen sei.*”

Wihrend Mendelssohns Aufenthalt 1831 in Frankfurt, erreichen ihn sehr
freudige und sehr schlimme Nachrichten aus seiner Familie: erst trifft die
Anzeige iiber die Verlobung seiner jiingeren Schwester Rebecka, genannt
..Beckchen™, mit dem Mathematiker Lejeune Dirichlet ein, spiter die Mit-
teilung vom Tod seiner Tante Henriette, genannt ,Jette”. In einem Brief an
Fanny, den er am 14. November zu schreiben beginnt, sagt er:

..O mein liebes Schwesterlein und Musiker, heut ist Dein Geburtstag und ich wollte Dir
gratuliren und froh sein, da kamen Eure Briefe iiber Tante Jette und mit der rechten
Freude ist es nun wohl vorbei. Gestern kam die Verlobungsnachricht, heute diese, es
geht sonderbar hin und her. Ich will Dir eins von den neuen unbegreitlich riihrenden
Seb. Bachschen Orgelstiicken schenken. die ich hier eben kennen gelernt, sie passen zu
heut in ihrer reinen weichen Feierlichkeit, es ist als horte man die Engel im Himmel
singen.

d. 17ten. Ich wollte das Stiick schreiben, als ich den Brief anfing. legte das Papier
Abends zurecht, und morgens, als ich aufstand, war das ganze schon fertig geschrieben,
Schelble war frither aufgestanden, hatte mich davon sprechen horen und war mir
zuvorgekommen. An diesem kleinen Zug kannst Du dir mein iibriges Leben mit ihm
wieder ausmalen; er beschdmt mich jeden Augenblick durch neue Giite ...

Nun spiele diesen Choral mit Beckchen, so lange ihr noch zusammen seid, und denkt
mein dabei. Wenn am Ende die Choralmelodie zu flattern anfingt und oben in der
Luft endigt und alles sich in Klang auflost, das ist wohl gottlich. Es sind noch viel
andre von gleicher Kraft da, aber sie sind bittrer. Zu heute palit dieser gerade, und so
schicke ich ihn, und griife und kiisse Dich und Hensel und wiinsche Thr mogt mir
so bleiben, wie ich Euch.

32 Brief vom 5. September 1831, siche Sutermeister. S. 248f.
3 NBA 1V/5-6 Krit. Bericht, S. 254f.
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N.B. Der Choral ist mit DoppelPedal 8 FuB3, Schelble hat ihn so eingerichtet, es fehlt
keine Note.***

Mendelssohns hier wiedergegebene emotionale AuBerung zu der vermutlich
weitgehend vollstindigen Sammlung von Choralvorspielen Bachs im Besitz
von Johann Nepomuk Schelble ist von besonderem Interesse. Die gesamte
Choralsammlung vor Augen dufBert er sich doch nur wenig anders als bei der
Schilderung seines damaligen Spiels von ,.Schmiicke dich, o liebe Seele™ auf
der Orgel von St. Peter in dem Brief aus Miinchen (vgl. S. 127). Jetzt ver-
wendet er Worter wie .singen” im Zusammenhang mit Engeln und mit
Menschen. Die Vorstellung von Engeln korrespondiert mit den Wortern
flattern™ und ..Luft™ gegen Ende des Briefes. Aber bei seinen Bemerkungen
tiber den Choral hatte er damals vor allem im Sinn, wie das Stiick auf einer
bestimmten Orgel klingt. jetzt beschreibt er die Wirkung der Musik an sich.
Ohne Zweifel sprachen ihn auch die Choraltexte stark an. Wodurch auch
immer, er ist jedenfalls im Innersten beriihrt und tiberwiltigt von tiefen Ge-
fiihlen.

Um diese Gedanken Mendelssohns richtig zu deuten, ist eine Identifizierung
der seiner Schwester Fanny brieflich mitgeteilten Stiicke unumginglich. Den
besten Anhaltspunkt dafiir bietet natiirlich seine Beschreibung vom Schlufl
des Stiickes: die Stimme. die die Choralmelodie ausfiihrt, sei lebhafter (sie
.flattert™) und kadenziere auf einem sehr hohen Ton (Mendelssohn schreibt,
daB sie ,.oben in der Luft™ endige). Der Tonlage nach handelt es sich also um
eine Sopranstimme. Unter den Hunderten von Choralvorspielen Bachs
(einschlieBlich der ihm lediglich zugeschriebenen) ist nur ein einziges, auf das
diese Beschreibung zutrifft — die Bearbeitung tiber ,,Wir glauben all an einen
Gott™, BWV 740. Hiervon existieren vier verschiedene Fassungen die sich hin-
sichtlich der Fiihrung der Choralmelodie (Sopran- oder Tenorlage) und der An-
zahl der Pedalstimmen (eine oder zwei) unterscheiden.®” In der bekanntesten
Fassung liegt die Melodie im Sopran und sie enthilt auerdem einen doppelten
Pedalpart, so wie es Mendelssohn in dem Postskriptum seines Briefes an
Fanny vom 14. bis 17. November 1831 beschreibt.

Das Notenbeispiel 3 148t die Ubereinstimmung der SchluBtakte mit Mendels-
sohns Worten erkennen. Die Liedmelodie wird in T. 27 auf der dritten Zihlzeit
mit Viertel- und Halbenoten in der rechten Hand beendet. Vier Zihlzeiten
weiter beginnen Zweiunddreifigstel. die sechs Zihlzeiten lang andauern:
nach aufsteigenden Sequenzen endet die Passage schlieRlich eine Oktave

* Brief vom 14.—17. November 1831. Siehe Elvers, Briefe. S. 148f. Mit Hensel ist
Fannys Ehemann, der Maler Wilhelm Hensel, gemeint.

* Die vier Fassungen sind verdffentlicht in: G. Weinberger (Hrsg.). Johann Ludwig
Krebs, Choralbearbeitungen, Wiesbaden 1986.
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hoher als zu Beginn. Durch ihre dissonante Verbindung mit einem Dominant-
septakkord sowie dem Tonika-Orgelpunkt im Pedal sind diese Sequenzen fiir
den Horer fast unertrdglich. Nach der bis zum &duflersten durch eine ausge-
dehnte Appoggiatur auf einer Viertelnote hinausgezogerten Losung entsteht
endlich ein iiberwiltigendes Gefiihl der Erleichterung. Alle Stimmen — ..alles™,
sagt Mendelssohn in dem Brief — 16sen sich in einen Dreiklang — den ,.Klang™,
so Mendelssohn —, und miinden in die Tonika.

. Wir glauben all an einen Gott™ ist nicht nur wegen des Gebrauchs von Dur-
Tonarten ein so auBerordentlich wohlklingendes Stiick, sondern ebenso wegen
der iiberreichen Verwendung von parallelen Terzen und Sexten in reinem
Tonika-Wohllaut.*® (Diese Qualitit erkliirt vielleicht, warum — abgesehen vom
Text des Liedes — Felix Mendelssohn den Choral als nicht so schmerzlich wie
die anderen aus Schelbles Sammlung empfand.) Solche Eigenschaften sind
nicht typisch fiir Bach, eher sind sie der Generation nach Bach zuzuschreiben.
Diese Feststellung trifft auch auf bestimmte galante Stileigentiimlichkeiten zu,
die in diesem Werk zu finden sind, beispielsweise in den ersten zwei Zihl-
zeiten von T. 7 in BWV 740. Somit {iberrascht nicht, dali zwei der vier Fas-
sungen des Stiickes in einer Ausgabe aus der Mitte des neunzehnten Jahrhun-
derts dem Bach-Schiiler Johann Ludwig Krebs (1713-1780) zugeschrieben
wurden. Und in der Tat herrscht heute die Meinung vor, da3 Bach mit keiner
der vier Versionen das geringste zu tun hat.*’

Diese Hypothese wird nachhaltig durch folgende Beweise gestiitzt: Sowohl
Mendelssohn als auch Schelble nehmen das Stiick in ihre Bach-Editionen auf
und lassen damit auf ihre Vorliebe fiir BWV 740 als ein Werk Bachs schliefien.
Mendelssohn veroffentlicht das Stiick 1846 in dem Band ,.Grand Preludes on
Corales™ [sic], Schelble nimmt es in den ersten Band seiner Sammlung
,,Var.[iirte] Chorile fiirs P. f. zu 4 Hiinden eingerichtet™ (ohne Jahr) auf.*® Des
weiteren schreibt Mendelssohn in seiner Ausgabe vor, das Doppelpedal ohne
Sechzehnful} zu registrieren, was mehr oder weniger mit seiner Bemerkung
im Nachwort iiber die Registrierung im Pedal mit Achtfuf} tibereinstimmt, da
ein Sechzehnfuli-Register die an sich schon dichte Textstruktur noch mehr ver-
unklaren kénne. An dieser Stelle erwihnt er auch, daf} Schelble das Werk fiir

3¢ P Williams, The Organ Music of J. S. Bach, Bd. 2, Cambridge 1980, S. 289f.

7K. Tittel, Welche unter J. S. Bachs Namen gefiihrten Orgelwerke sind Johann Tobias
bzw. Johann Ludwig Krebs zuzuschreiben? Ein Versuch zur Losung von Autor-
schaftsproblemen, B 1966, S. 102—137, bes. S. 130ff.

38 Zu Mendelssohns Ausgabe siehe R. Elvers, Verzeichnis der von Felix Mendelssohn
Bartholdy herausgegebenen Werke Johann Sebastian Bachs, in: Gestalt und Glaube.
Fs. fiir Oskar Sohngen, Berlin 1960, S. 145-149. Zu Schelbles Ausgabe siche
Kobayashi FH, S. 272, sowie A. Schanz, J. S. Bach in der Klaviertranskription,
Eisenach 2000, S. 547.
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Doppelpedal ..eingerichtet™ habe. Kaum zufillig existiert nur ein einziges
Manuskript des Werkes BWV 740 als Abschrift dieser Fassung, und zwar
stammt es aus der Feder des Schelble-Schiilers und -Erben Franz Xaver
Gleichauf (1801-1856).*° Alle diese Bemerkungen fiihren zu dem SchluB,
dalB} die uns bekannte Fassung von BWV 740 eine Bearbeitung von Johann
Nepomuk Schelble ist. Vermutlich lag ihm die andere Fassung mit Doppel-
pedal vor, die er an zahlreichen Stellen und in jeder Stimme verbessert hat.
Da — soviel wir wissen — weder Fanny noch Rebecka Orgel spielten, stellte sich
ihr Bruder Felix sicherlich die beiden zusammen an einem der Klaviere zu
Hause vor. Er wuBte natiirlich, daB seine Schwestern Bachs Orgelwerke gern
vierhindig spielten — wie damals allgemein iiblich. Fanny hatte ihm vor zwei
Jahren im Zusammenhang mit Bachs Orgelpriludien geschrieben:

..... Beckchen paukt mit Virtuositiat das Pedal ... u. ich stirke mein Herz zuweilen
daran. Der alte Bach wiirde sich todtlachen, wenn er das sehen koénnte.**"

In einem Brief, den Felix einige Jahre spater an Rebecka schreibt, spricht er
auch davon. daB sie beide zusammen Orgelwerke Bachs vierhiindig auf dem
Klavier spielen: auch hier Rebecka links und mit dem Pedalpart betraut.*!
Fannys Bemerkung enthilt einen Hauch von Spott, aber auch von unverstellter
Offenheit. denn die Schwester war zwar eine begabte Sopranistin, doch nicht
unbedingt die geborene Klaviervirtuosin. Die Unzulinglichkeit als Partnerin
beim Vierhindigspielen hat ihre dltere Schwester sicher nicht unbedingt er-
freut. doch Fannys Lob fiir ihre Bemiihungen ist aufrichtig.

Damals war Rebecka sicher fiir den relativ langsamen Rhythmus des Pedal-
parts dankbar, auch wenn er zwei Stimmen umfate. Die Bemerkung ihres
Bruders iiber die AchtfuB-Registrierung besagte. den Part so zu spielen, wie er
notiert ist, nicht nach unten oktaviert, um etwa den Sechzehnfu zu imitieren
und so zu vermeiden. dem Spieler des Manualparts mit den Hinden ins Gehege
zu kommen. Bachs Orgelwerke in dieser Weise auf einem Klavier zu spielen
war allgemein gebriuchlich, wie das Vorwort zu Band I der Peters-Ausgabe
von 1844 zeigt. Der Pedalpart kann in diesem Stiick gliicklicherweise so ge-

* Crum/Ward Jones, Bd. 2, S. 35f.; sowie NBA 1V/5-6 Krit. Bericht, S. 254f.

* Brief vom 29. Juli 1829. Siehe E. Weissweiler (Hrsg.), Fanny und Felix Mendels-
sohn. ., Die Musik will gar nicht rutschen ohne Dich*. Briefwechsel 1821 bis 1846,
Berlin 1997, S. 85.

Brief vom 4. Juni 1839 (New York Public Library, Nr. 406), zitiert in GroBmann-
Vendrey. S. 186. Hier erwihnt Mendelssohn, daB er in Frankfurt einige .sehr be-
deutende™ Orgelwerke von Bach entdeckt habe und sich sehr darauf freue, sie so

mit Rebecka vierhdndig spielen zu konnen. Fiir diese Information danke ich Wm.
A. Little.

+
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spielt werden, wie er notiert ist, und greift nur geringfiigig in den Tastenbereich
des anderen Klavierspielers tiber.

Man kann sich vorstellen, daff der Choral bald nach dem Kennenlernen zu
den Lieblingsstiicken von Fanny und Rebecka avancierte. Jedesmal, wenn sie
ihn spielten, wiirden sie Felix’ gedenken — wie er es eingefordert hatte — und
andererseits auch an die schmerzlichen Ereignisse erinnert werden, die ihre
Familie zum Zeitpunkt des Bekanntwerdens mit dem Stiick betroffen hatten.
Der Bruder hatte wohlweislich ein Stiick ausgewdhlt, das so feierlich war, um
die verstorbene Tante zu ehren, und doch auch so herzerfreuend. um als Ge-
burtstagsgabe seine dltere Schwester zu begliicken. Der Wortlaut des Titels
.Wir glauben all an einen Gott*™ ist eine beruhigende Formel fiir alle Lebens-
lagen.

Inzwischen wird die Reise fortgesetzt, und der ausgedehnte Aufenthalt in
Paris wihrend des Winters 1831/32 ist ihr Schwerpunkt. Obwohl Mendels-
sohn die Pianisten Friedrich Kalkbrenner (1785—1849) und Ferdinand Hiller
(1811-1885)*> Orgelkompositionen Bachs spielen horte, waren diese vier
Monate kiinstlerisch ebenso enttduschend, wie schon seine Reise dorthin im
Jahr 1825. Auch ist dieser Aufenthalt fiir ihn personlich durch die Nachrichten
vom Tod seines Freundes Eduard Rietz und dann auch Goethes ziemlich
bedriickend. SchlieBlich, um die Sache noch schlimmer zu machen, zieht er
sich die Asiatische Cholera zu. Ohne Zweifel ist Felix erleichtert, als er
schlieBlich am 22. April 1832 seinen Fuf} auf Londoner Boden setzt, der
Stadt, in der einige seiner engsten Freunde sich niedergelassen hatten und in
der er selbst schon als Bertihmtheit gilt. Sein erster Aufenthalt dort hatte
im Jahr 1829 stattgefunden; es scheint so, als habe er damals regelmiBig in der
St. Pauls Kathedrale Sonntag morgens das Postludium zum Ausgang des
Gottesdienstes spielen diirfen.** Die dreimanualige Orgel von Bernard Smith
war eins der wenigen Instrumente Londons in dieser Zeit mit einem voll-
stindigen, zwei Oktaven umfassenden Pedal (C—c’).** Dadurch eignete sie
sich fiir die Musik Bachs recht gut. Das Musizieren in der Kathedrale, wie
Mendelssohns Orgelkonzerte im allgemeinen, bestand vermutlich zum groten
Teil aus Improvisationen sowie dem Vortrag von Kompositionen Bachs. In
den Folgejahren entwickelt sich dieses Muster zum Standard fiir Mendels-
sohns Auftritte bei seinen weiteren Besuchen in London. 1837 soll er sogar
mehr als eine halbe Stunde ununterbrochen gespielt haben und dabei von einer
ganzen Schar begeisterter Zuhorer auf der Orgelempore umgeben gewesen

e
]

Brief an seine Familie vom 11.—14. Dezember 1831.

43 P. Jourdan, Mendelssohn in England 1829-37, Dissertation, Cambridge 1998,
S. 98f. und 126, sowie Elvers, Briefe, S. 75f.

# N. Thistlethwaite, The Making of the Victorian Organ, Cambridge 1990, S. 22f.
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sein.* Vor allem durch diese Auffithrungen macht er Bachs Musik in England
bekannt.*®

Mendelssohns Orgelspiel in der St. Pauls Kathedrale im Jahre 1832 ist gut
belegt. Wie 1829 wohnt er auch bei diesem Aufenthalt bei Thomas Attwood
(1765—1838), dem schon etwas ilteren Organisten der Kirche, einem friiheren
Schiiler Mozarts. An einem Sonntagmorgen, dem 27. Mai. friih um acht Uhr,
schreibt Attwood folgende Zeilen an seinen Freund und Mit-Organisten Vin-
cent Novello (1781-1861), um diesen, einen gliihenden Verehrer von Bachs
Musik, durch eine personliche und per Boten tiberbrachte Mitteilung auf ein
bevorstehendes Ereignis aufmerksam zu machen:

.Dear Novello. — Mendelssohn has just rec® some manuscripts of Sebastian Bach,
which he purposes trying this Morn2: hope you will meet him — 110’c.*¥

(.Lieber Novello — Mendelssohn hat gerade einige Manuskripte von Sebastian Bach
bekommen und beabsichtigt, sie an diesem Morgen zu probieren: ich hoffe, dal} Sie
kommen konnen — piinktlich 11 Uhr.”)

Demnach wollte Mendelssohn — vermutlich wieder zum Ausgang des Gottes-
dienstes, der 9.45 Uhr begann —, in der Kathedrale Orgel spielen.*® Denkbar
ist. daB er die neuen Manuskripte von Franz Hauser erhalten hatte, der als
Mitglied einer deutschen Operntruppe gerade in London weilte.*” Man kann
davon ausgehen, daB es sich bei dieser Gelegenheit um eine so noch nie da-
gewesene Demonstration im Prima-vista-Spiel gehandelt hat.

Zwei Wochen spiter, am 10. Juni, wird von Mendelssohn berichtet, daf er
Fugen .,zum Ergotzen aller Zuhorer™ auf der Orgel von St. Paul gespielt und
dabei eine solche Aufmerksamkeit durch seine Art Pedal zu spielen erregt
habe, dal seit dieser denkwiirdigen Auffithrung eine vollstindige Umwilzung
des bisher in England iiblichen Orgelspielens datiert.’’ Diese Hinweise be-

3 Siehe P. Ward Jones (Hrsg.), The Mendelssohns on Honeymoon : The 1837 Diary of
Felix and Cécile Mendelssohn Bartholdy Together with Letters to Their Families,
Oxford 1997, S. 991t.

* Jourdan, S. 178.

F. G. Edwards. Bach’s Music in England, in: The Musical Times 37, 1896,
S. 722-726, bes. S. 724 E. G. Edwards, Thomas Attwood, in: The Musical Times
41, 1900. S. 788—794, bes. S. 791 ; sowie Jourdan, S. 180.

W. M. Atkins, The Age of Reform: 1831—-1894, in: A History of St. Paul’s Cathedral,
ed. W. R. Matthews and W. M. Atkins, London 1957, S. 250—-299, bes. S. 253.

D. A. Jorgenson, The Life and Legacy of Franz Xaver Hauser : A Forgotten Leader in
the Nineteenth-Century Bach Movement, Carbondale/Ill. 1996, S. 33 ff.

Siehe insbesondere W. A. Lampadius, A Life of Felix Mendelssohn Bartholdy (iiber-
setzt von W. L. Gage), London 1876. S. 18; sowie W. S. Rockstro, Mendelssohn,
London 1884, S. 48.
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treffen unzweifelhaft die Fugen von Bach mit ihren virtuosen Anforderungen
an die Pedaltechnik. Sie bilden auch den Kontext zu einem Brief vom Spiit-
sommer, in dem Mendelssohn sich mit groitem Vergniigen an seinen Vortrag
einer ,.Bachschen Fuge aus a moll* an der Orgel der St. Pauls Kathedrale er-
innert.>! In diesem Fall muB er Bachs einzige Orgelfuge in dieser Tonart, die
beriihmte Fuge a-Moll BWV 543/2 meinen, und es ist durchaus denkbar, daB}
er gerade dieses Stiick am 10. Juni gespielt hat. Abgesehen von der Frage nach
dem Datum kann man sicher sein, da} die Zeugen dieses denkwiirdigen Auf-
tritts der Ausfiihrung des schwierigen Pedalparts, den nur wenige englische
Organisten bewiltigen konnten, ohne Zweifel allerhochsten Respekt zollten.
Dall Mendelssohn jetzt zu solchen Leistungen fihig ist, zeigt einen wesent-
lichen Qualititssprung seiner Pedaltechnik im Vergleich zu seinem Aufenthalt
in der Schweiz ein Jahr zuvor. Jetzt ist er durch und durch ein Konner.

Ein anderes Orgelwerk Bachs, das Mendelssohn damals in London spielte, ist
Priludium und Fuge e-Moll BWV 533. Nach einer Mitteilung des Organisten
Edward Holmes aus dem Jahre 1835 haben die englischen Musikliebhaber
das Stiick erst durch die Auffiihrung von Mendelssohn in der St. Pauls Kathe-
drale kennengelernt.>? Von Novello stammt die Bemerkung, dafl Mendelssohn
dieses Stiick auswendig konnte und hiufig spielte.’® Als Vincent Novello um
eine Kopie der Fuge zum eigenen Gebrauch bittet, antwortet ihm Mendelssohn
auf englisch:

.»As soon as I have a free moment, I will try to write for you the Fugue in E [Minor]; but
I cannot promise whether I shall succeed, as I fear I do not recollect exactly the distri-
bution of parts in some passages. However, I will try it, and if I do not recollect it, get
you a copy from Germany.**

(..Sobald ich etwas Zeit habe, will ich die e-Moll-Fuge fiir Sie aufschreiben; doch
kann ich nicht versprechen, ob ich es schaffe, da ich mich nicht genau an die Vertei-
lung der Stimmen in einigen Passagen erinnern kann. Doch will ich es versuchen,
und wenn ich mich nicht erinnern kann, bekommen Sie eine Abschrift aus Deutsch-
land.™)

5

Unverdffentlichter Brief an Marie Kiené vom 28. Juli 1832 (Privatbesitz).

= Jourdan, S. 180. In demselben Sinne éduBert sich der Organist H. J. Gauntlett, der
berichtet, Mendelssohn sei der erste gewesen, der Bachs . kleines™ e-Moll-Priludium
und Fuge in England gespielt habe. Siehe Edwards, Bach’s Music in England,
S. 724. Gauntlett verwendet den Begriff , kleines Priludium, um zwischen diesem
und dem groBeren Priludium und Fuge e-Moll BWV 548 zu unterscheiden. BWV
533 wigt im englischsprachigen Raum den Beinamen ,,Cathedral®, der seinen
Ursprung sicherlich in Mendelssohns Spiel dieses Stiickes in St. Paul’s hat.

33 V. Novello (Hrsg.), Sebastian Bach: Prelude and Fugue in E Minor, London 1833
(Select Organ Pieces Nr. 42).

% Edwards, Bach’s Music in England, S. 724.
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Nachdem Novello im folgenden Jahr die Kopie erhalten hatte, verdffentlichte
er das Priludium und die Fuge umgehend in seiner Reihe ,.Select Organ Pie-
CeShe

Priludium und Fuge e-Moll ist vermutlich auch Gegenstand des Briefes, den
Mendelssohn zwei Monate nach seiner Riickkehr in die Heimat im Sommer
1832 aus Berlin an Thomas Attwood schreibt:

LI avail myself of Mr. Moore’s leaving Berlin to send you the long promised Prelude of
Bach’s with your favourite fugue, and with that other wonderfull piece, which I played
every Sunday on your organ, & which produced so good effect with your Diapasons ...
I hope you will play sometimes the fugue as a last voluntary and think of the time when
you allowed me to do so, a time which I shall always think of, and which was a very
happy one for me.*>

(,.Ich nehme die Gelegenheit wahr, Mr. Moore bei seiner Abreise aus Berlin das schon
lange versprochene Prialudium von Bach mit Ihrer Lieblingsfuge und dem anderen
wunderbaren Stiick, das ich jeden Sonntag auf Ihrer Orgel spielte und das sich fiir die
Prinzipalstimmen dieses Instruments so gut eignet, mitzugeben ... Ich hoffe, daB} Sie
die Fuge manchmal zum Gottesdienstausgang spielen und dabei an die Zeit denken, als
Sie mir erlaubten zu spielen, an eine Zeit, an die ich immer denken werde und die fiir
mich sehr gliicklich war.”)

Auf jeden Fall kann mit der hier von Mendelssohn erwihnten Fuge nicht
diejenige in a-Moll gemeint sein, denn Attwood konnte ein so schwieriges
Stiick wohl kaum bewiltigen.’® Das andere von Mendelssohn als ,,wunderbar*
bezeichnete Stiick ist leider nicht zu identifizieren.

Mendelssohns Aufenthalt in London erstreckte sich iiber zwei Monate. Gegen
Ende Juni kehrt er nach einer Abwesenheit von mehr als zwei Jahren nach
Berlin zuriick. Die intensive Beschiftigung mit Bachs Orgelwerk behilt er
auch nach seiner Riickkehr bei und setzt sie lebenslang fort, und zwar als
ausiibender Kiinstler, Komponist, Herausgeber, Sammler, Pidagoge und um-
fassender Botschafter Johann Sebastian Bachs. Es steht aufier Zweifel, dal
in der Zeit der Frihromantik Bachs Musik keinen so einfluireichen Fiir-
sprecher besall wie Felix Mendelssohn Bartholdy.

Ubersetztung : Barbara Steinwachs (Leipzig)

35 Brief vom 3. September 1832 (Library of Congress), zitiert in Edwards, Thomas
Attwood, S. 791. Der Uberbringer der Sendung war Joseph Moore, ein Freund
Mendelssohns und Mitorganisator des Birmingham Music Festival.

36 Uber Attwoods Verdienste als Organist siche N. Temperley, Artikel Artwood,
Thomas, in: New Grove 2001, Bd. 2, S. 150-152, bes. S. 151.
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Beispiel 1

BWYV 769, Variation |
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Felix Mendelssohn Bartholdy
»Vom Himmel hoch da komm ich her, 1.
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Beispiel 3

Choralbearbeitung BWV 740
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