Die Choralkantaten von 1724 und Bachs Kothener Besuch

Von William H. Scheide (Princeton, NJ)

Dieser Beitrag beschiftigt sich mit den 39 erhaltenen Choralkantaten, die im
Lauf der ersten neuneinhalb Monate von Bachs zweitem Amtsjahr in Leipzig
entstanden (Tabelle A). Trotz des hohen Malies an Vielfalt im einzelnen weisen
sie alle dasselbe grundlegende Konstruktionsprinzip auf und kénnen daher als
Gruppe bezeichnet werden. Es ist bemerkenswert. da3 — mit Ausnahme des
Chorsatzes BWV 99/1, der mit hinzugefiigten Hornern und Pauken als Kopf-
satz von BWV 100 wieder auftaucht — nach gegenwirtigem Kenntnisstand kei-
nerlei Bestandteile der gesamten Serie von Bach jemals in einer anderen Kom-
position oder zu irgendeinem anderen Zweck wiederverwendet worden sind.
Die Ahnlichkeit der Formgebung fiihrt gleichsam auf natiirlichem Weg zu
einer Betrachtung dieser Kantaten als Gruppe. Auch der regelm@Bige Wechsel
des Cantus firmus in den ersten vier oder fiinf Kantaten kann als Beleg dafiir
gelten, daB Bach sie nicht als einzelnstehende Werke ansah. Wenn jedoch alle
39 Kantaten als Teil einer einzigen Gruppe begriffen werden sollten, so hitte
diese wahrhaft ungewohnliche Ausmale. Sie wiirde die h-Moll-Messe. das
Weihnachts-Oratorium oder die Johannes- und Matthius-Passion klein er-
scheinen lassen. Bei einer durchschnittlichen Lange von zwanzig Minuten pro
Kantate ergibe sich eine Gesamtauffithrungsdauer von etwa dreizehn Stun-
den — anndhernd das Ausmal von Richard Wagners ,.Ring des Nibelungen™.
Wagner konnte fiir sich in Anspruch nehmen. er sei einem iibergeordneten
Konzept gefolgt. Konnte es sein. dal Bach bei dieser seiner zweifellos grofiten
kompositorischen Unternehmung ebenfalls einem iibergreifenden Plan folgte ?
Der erwihnte absteigende Wechsel der Cantus firmi in den ersten vier Kan-
taten scheint eine solche Annahme zu stiitzen. Nochmals sei betont, dal die
vorhandene Werkfolge nicht das gesamte Kirchenjahr umfafit. Die beiden
wichtigen Monate von Ostersonntag bis Trinitatis wurden mit Kompositionen
bedacht, die mit Choralkantaten nichts zu tun haben. Mithin ist es falsch, von
Jahrgang II als einem Choralkantaten-..Jahrgang™ zu sprechen. Die Folge der
Choralkantaten ging bereits am 25. Mirz 1725, dem Fest Marid Verkiindigung,
mit der Kantate BWV 1 zu Ende.

! Die Zihlung von ,.39 Choralkantaten™ zielt auf deren Textgestalt und meint Werke mit
paraphrasierten Binnenstrophen. Zur Vorgehensweise des Textdichters und zu Griin-
den fiir das vorzeitige Ende seiner Tiatigkeit vel. Die Welt der Bach-Kantaten 111 hrsg.
von C. Wolff, Stuttgart 1999, S.227-230 (U. Leisinger) und S. 115f. (H.-J. Schulze).
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Bemerkenswerterweise erklang bei Bachs niichster Auffiihrung eines geist-
lichen Werkes (nur fiinf Tage nach Marid Verkiindigung) die Johannes-Passion
in ihrer zweiten Fassung, diesmal beginnend mit der Vertonung der ersten
Strophe des Chorals .,O Mensch, bewein dein Stinde grof3*, die spéter an den
Schluf} des ersten Teils der Matthius-Passion versetzt werden sollte. (Mit
23 Strophen zu je zwolf Zeilen ist Sebald Heydens Kirchenlied, die Para-
phrasierung einer Evangelienharmonie, sicherlich eines der ldngsten Lieder).
Uberdies erdffnete dieser Choralchor die Johannes-Passion nur im Jahre 1725,
in unmittelbarem Anschluf3 an die Choralkantaten.

Diese Beobachtungen stiitzen die Vermutung, dall Bach fiir die 39 Kantaten
ein iibergreifendes Thema im Sinn hatte, zu dem die Fassung der Johannes-
Passion von 1725 eine passende Ergidnzung bildete. Einige Stellen in der
Serie bieten zumindest interessante Einblicke. Das Evangelium fiir den
1. Sonntag nach Trinitatis ist Lukas 16:19-31, die Parabel vom reichen Mann
und vom armen Lazarus. Im Verlauf dieses Gleichnisses stirbt Lazarus, der
ein elendes Leben gefiihrt hat, und begibt sich in ,,Abrahams Schol™, also
in den Himmel. Hierauf bezieht sich der Text von Kantate BWV 75, mit
der 1723 Bachs erster Jahrgang seinen Anfang nahm. Im selben Gleichnis
stirbt aber auch der reiche Mann und wird in die Holle verbannt. Dies ist
Gegenstand des Chorals ,,O Ewigkeit, du Donnerwort™ und damit auch von
Kantate BWV 20, die dessen Text paraphrasiert und die Folge der 39 Choral-
paraphrasen mit dem 1. Sonntag nach Trinitatis 1724 eroffnete. Man konnte
also sagen. daB die Serie der Choralkantaten gleichsam in der Holle be-
ginnt.

Was im weiteren Verlauf der Kantatenserie geschieht, ist nicht immer klar,
doch lassen sich etwa zwischen den Kantaten fiir den 2. (BWV 2) und den
20. Sonntag nach Trinitatis (BWV 180) kennenswerte Vergleiche anstellen.
Die Evangelien fiir diese Tage sind parallele Perikopen aus Matthéus (20. nach
Trinitatis) und Lukas (2. nach Trinitatis): in diesen wird ein ,.groles Fest™ ge-
schildert, zu dem keiner der geladenen Giiste erscheint. Zwischen den beiden
dhnlichen Bibeltexten und den dazu ausgewiihlten Liedern besteht jedoch nur
eine vage Verbindung, und die Choraltexte sind untereinander sehr verschie-
den. Thematisch behandeln der Choral .,Ach Gott, wie manches Herzeleid"
und BWV 2 das Flehen verzweifelter und verfolgter gerechter Menschen zu
Gott um Hilfe gegen michtige Peiniger. Man kann daher vermutungsweise
eine Verbindung zwischen den Peinigern und der Holle des vorausgehenden
Sonntags ziehen.

Am 20. Sonntag nach Trinitatis zieht der Choral ,.Schmiicke dich, o liebe
Seele™ (in BWV 180 paraphrasiert) eine Verbindung zu dem ,.groflen Fest™,
indem er es als einen Abendmahlsgottesdienst interpretiert, nach dem der
Gliubige sich aus tiefster Seele sehnt. Dies beschwort eine vollig andere Welt
als in BWV 2 herauf und inspirierte Bach zu einer seiner schonsten Kantaten.
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In BWV 180 liegt die Betonung auf dem Himmel, nicht auf der Holle. Be-
deutet dies, daB3 Bach im Laufe seiner Choralkantatenfolge versuchte. wie einst
Dante von der Holle zum Himmel vorzudringen?

Wenn wir diesem Gedanken folgend das abschliefende Werk der Serie (BWV
1) betrachten, finden wir einen Choral (..Wie schon leuchtet der Morgen-
stern”). der mit dem zugehorigen Evangelium (Marid Verkiindigung) wenig
oder nichts zu tun hat, sondern einfach eine Dichtung voll ungetriibter ekstati-
scher Freude iiber Jesus und das von ihm verliehene ,.himmlische Leben™ ist.
In dieser Kantate mufl Bach an den Himmel gedacht haben.

Wenn aber Bach zu Beginn seiner Serie die Holle und an deren Ende den
Himmel im Sinne hatte und zwischen dem 2. und dem 20. Sonntag nach
Trinitatis eher dem Himmel als der Holle zuneigte. so ist in den 35 ver-
bleibenden Kantaten ein solches Voranschreiten wider Erwarten nicht klar
ersichtlich. ja konnte als vollig obskur erscheinen. Denkbar wire daher. daf3
die Person. die viele, wenn nicht gar alle 35 der zu paraphrasierenden
Chorile auswihlte. sich des Interesses Bachs (oder irgend jemand anderes)
an dem Voranschreiten von der Holle in BWV 20 am 1. Sonntag nach Trini-
tatis 1724 zum Himmel in BWV | am Verkiindigungstag 1725 nicht be-
wulit war. Und wenn man die Abfolge der Orchesterpartituren betrachtet, so
wird evident. dal Bach selbst oft mit anderen Dingen beschiiftigt gewesen
sein muf als nur dem Aufsteigen von der Holle zum Himmel. Zweck-
maBigerweise sollten zundchst die fiinf Liicken in der Serie betrachtet wer-
den.

Keine der iiberlieferten Kantaten auf paraphrasierte Choraltexte 1d3t sich den
folgenden Auffiihrungsdaten des Jahres 1724 zuordnen: 6. nach Trinitatis
(16. Juli). 7. nach Trinitatis (23. Juli). 12. nach Trinitatis (27. August), Rats-
wahl (28. August). Reformationsfest (31. Oktober). Das letztgenannte Datum
fiel zwischen den 21.und 22. nach Trinitatis (BWYV 38 beziehungsweise BWV
115). Wie bereits Alfred Diirr> bemerkte, wurde am Reformationsfest wahr-
scheinlich eine Version der Kantate BWV 80 aufgefiihrt. die den Choral ,.Ein
feste Burg™ zwar verwendete, nicht aber paraphrasierte und damit genau-
genommen die Serie der Choralkantaten unterbrach. Vielleicht erklang sie
anstelle der auf . Erhalt uns. Herr, bei deinem Wort" basierenden Kantate
BWV 126. die jetzt dem Sonntag Sexagesimi zugewiesen ist, jedoch viel bes-
ser zum Reformationsfest gepalit hitte. Die fiir den 12. nach Trinitatis und die
Ratswahl bestimmten Kantaten scheinen spurlos verschwunden zu sein, doch
muf} man davon ausgehen. dal} sie 1724 existierten. Rechnet man diese beiden
Werke den 39 iiberlieferten Kantaten hinzu, ergibt sich 41 — nach dem Zahlen-
alphabet J. S. BACH. Vielleicht hat Bach deshalb die Serie mit dem Fest
Marii Verkiindigung beschlossen.

2 BJ 1957, S: 75-
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Beziiglich des 6. und 7. Sonntags mag eine Beobachtung Friedrich Smends® als
Ausgangspunkt dienen. derzufolge Bach am 18. Juli 1724 eine Zahlung fiir eine
Reise nach Kéthen erhielt und somit am 6. Sonntag nach Trinitatis des Jahres
1724 (16. Juli) von Leipzig abwesend war.* Er kehrte nicht vor dem darauffol-
genden Dienstag zuriick — vermutlich so spit am Tag, dall er die Arbeit an der
Musik fiir den 7. Trinitatissonntag nicht vor Mittwoch (19. Juli) aufnehmen
konnte. Falls ein Text fiir den 6. nach Trinitatis vorbereitet worden war. kann
Bach ihn nicht aufgefiihrt haben. Gab es tiberhaupt einen solchen Text? Die aus
Tabelle B zu ersehende Hiufung von Kantaten mit zwei Chorilen nebst inter-
polierten Rezitativen in der unmittelbaren Nachbarschaft des 6. nach Trinitatis
legt die Vermutung nahe, daf} die isoliert stehende Kantate BWV 92 das einzige
weitere Werk mit diesem ungewohnlichen Merkmal, urspriinglich fiir den 6.
Trinitatissonntag vorgesehen war. Ein anderer merkwiirdiger Umstand ist, daf3
die Choralmelodie ..Ich hab in Gottes Herz und Sinn™ der Kantate BWV 92 in
ihrer gegenwiirtigen Zuordnung zum Sonntag Septuagesimi identisch ist mit
derjenigen in Kantate BWV 111.,,Was mein Gott will. das g’scheh allzeit”, die
am unmittelbar vorausgehenden Sonntag (3. nach Epiphanias) erklungen war.
Eine solche Doppelung von Choralmelodien findet sich sonst nirgends in der
Serie und ldBt daher annehmen. dall BWV 92 urspriinglich nicht unmittelbar auf
BWYV 111 folgen sollte. Hieraus ergeben sich zwei Fragen: Warum liel Bach
fiinfeinhalb Monate verstreichen, bevor er BWV 92 auffiihrte, und warum
plazierte er das Werk unmittelbar nach einer Kantate (BWV 111), die dieselbe
Choralmelodie verwendet? Die plausibelste Antwort wire, dafl er mit anderen
Dingen beschiftigt war, die ihn von seinem zu vermutenden iibergeordneten
Plan ablenkten. Zu fragen wire nunmehr nach dem Grund dieser Ablenkung.
So vorbereitet wollen wir die noch verbleibende Liicke in der Serie der Choral-
kantaten betrachten —den 7. Sonntag nach Trinitatis.

Fiir diesen Sonntag sind wir nicht (wie beim Reformationsfest) auf Speku-
lationen angewiesen, da in BWV 107 eine eindeutig zuzuordnende Kantate
vorliegt — eine Choralkantate per omnes versus (.,Was willst du dich betriiben.
o meine liebe Seel™). Der Text aller sieben Strophen blieb unveridndert und
wurde wie folgt komponiert: Strophen 1 und 7 als Chore, 2 als Rezitativ und
3—6 als Arien. Es handelt sich hier um die erste durchkomponierte Choral-
kantate, die Bach in Leipzig schrieb. Sie kann daher nicht als Teil der Serie
von Paraphrasen angesehen werden.

Warum wurde sie verwendet ?

In diesem Zusammenhang ist es von Wert, sich Diirrs ,,These 3" zu vergegen-
wirtigen,” in der er die Moglichkeit erwiigt, da Bach die Sitze 1-5 und 7

3 F. Smend, Bach in Kothen, Berlin [1951]. S. 20.
* Wir kennen keine Bachsche Kirchenkantate fiir den 6. Sonntag nach Trinitatis 1724.
> NBA I/18 Krit. Bericht (1967), S. 67.
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urspriinglich ohne Fl6ten konzipiert und diese erst nachtriglich hinzugefiigt
hitte. Ein weiterer Anhaltspunkt fiir die Vermutung, Bach habe BWV 107 bei
seiner Riickkehr aus Kothen bereits teilweise komponiert vorgefunden., ist, dafy
Satz 6 (der einzige Satz, von dem Diirr annahm, er sei nicht fertig gewesen)
eine zweite Soloarie fiir Tenor darstellt. Dies ist sehr ungewohnlich fiir eine
Kantate von sechs oder sieben Sitzen. die mehr als eine Solostimme verwen-
det und nicht dialogisch angelegt ist. Als Erkldrung wiirde ich vorschlagen,
daB Bach, als er (wohl am Mittwoch. 19. Juli 1724) im Blick auf die bevor-
stehende Auffithrung am 23. Juli die Arbeit an BWV 107 wieder aufnahm
und die letzte Arie (Satz 6) zu komponieren begann. sich fiir Tenor entschied,
da er wulite, dafl der entsprechende Singer sie am schnellsten einstudieren
konnte.

Unbestreitbar verlangt BWV 107 zwei Floten, aber ebenso unverkennbar fallt
diesen in den Rahmensitzen der Kantate eine eher bescheidene Rolle zu. In
BWYV 107/6 werden sie unisono gefiihrt und von den sordinierten ersten Vio-
linen verstirkt, wihrend der Continuo pizzicato spielt (siehe Beispiel 1). Ge-
naugenommen scheint die Melodielinie jedoch eine Soloflote zu verlangen.
Der Satz wirkt leicht. frohlich, tinzerisch und einnehmend. Dies ist die erste
Kantate in Jahrgang II. in der Traversfloten eingesetzt werden, zudem die
einzige Kantate in der Trinitatiszeit dieses Jahres, die (in BWV 107/1) zwei
Floten mit unterschiedlichen Partien einsetzt. Die zweite Verwendung der
Flote erfolgt zwei Wochen spiter in BWV 94 — diesmal spielt nur ein Instru-
ment, das die Kantate mit zwei solistischen Takten er6ffnet (abgesehen von
kurzen Continuo-Einwiirfen; Beispiel 2).

Der Gegensatz in der Behandlung der Flote in BWV 107/6 und BWV 94/1 ist
zugleich extrem und vielsagend. Wihrend seines Besuchs in Kéthen mufy
Bach einem im Vergleich zu seinen Leipziger Kriften viel besseren Flotisten
begegnet sein, diesen auch gehort und ihn eingeladen haben, mit ihm nach
Leipzig zuriickzukehren. Tabelle C enthiilt eine kommentierte Ubersicht iiber
die Verwendung von Floten in der Trinitatiszeit 1724. Wenn es sich allerdings.,
wie Friedrich Smend behauptet.” bei dem Flotisten um Johann Gottlieb Wiir-
dig handelte. konnte ein Musiker gemeint sein, der zuweilen zum Tanz auf-
zuspielen hatte, wo es gerduschvoll zuging und niemand ihm genau zuhérte.
Die Aussicht, in der Kirche zu spielen, wo alle Aufmerksamkeit sich auf ihn
richtete, mag ihn daher zogerlich und nervos gemacht haben. Die Unisoni in
BWYV 107/6 konnten somit Bachs Bemiihungen entspringen. ihm sein Debiit
zu erleichtern.

Offensichtlich gelang das Vorhaben besser als erwartet. Und als der Flotist
nach zwei Wochen wiederkam, wollte er an erster Stelle und gleich auch soli-
stisch gehort werden. Beides war der Fall in BWV 94/1, und der Gegensatz zu

% Smend, a.a.0.,S.23. 156.
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BWYV 107/6 ist sehr weitgehend. Aller Wahrscheinlichkeit nach war Bach zu-
frieden und lie3 den Flotisten (wenn es sich tatsdchlich um Wiirdig handelte)
wissen, daf} sein Spiel seit ihrer Bekanntschaft in Kothen sich deutlich ver-
bessert habe. Der Flotist dullerte sich zuversichtlich, dal von nun an nichts
fiir ihn zu schwer sein wiirde. und Bach beschlof3, ihn in seiner nichsten
Kantate auf die Probe zu stellen; dazu wiihlte er BWV 101/2, wie BWV 107/6
eine Tenorarie. Dann aber schaltete sich ein neuer Kopist ein (der nur noch in
zwei anderen Kantaten auftaucht)’ und transkribierte den Flétenpart, wobei er
in Takt 48 einige hohe Noten tiefersetzte. Doch selbst diese vereinfachte
Fassung mag sich als fiir den Flotisten zu schwierig erwiesen haben, und je-
mand — wahrscheinlich Bach selbst — erginzte den Kopftitel mit ..Violino
solo™. Wenn diese Anderungen von 1724 stammen, scheint Bach den Flétisten
gezwungen zu haben, Farbe zu bekennen, indem er etwas komponierte. das
dessen Fihigkeiten tiberstieg. Vielleicht spielte auch die Tonart g-Moll eine
Rolle, denn in der folgenden Woche stand BWV 113/5, wiederum eine Arie fiir
Tenor, in D-Dur. Der Flotenpart erwies sich zwar auch diesmal als tiberaus
reich bewegt, doch gab es anscheinend keine weiteren Probleme.

Fiir den 12. Sonntag nach Trinitatis und die Ratswahl sind keine Kantaten
tiberliefert, und in BWV 33 (13. nach Trinitatis) wird keine Flote eingesetzt.
Tabelle C zeigt allerdings, dal BWV 33 sowie BWV 62 (1. Advent) zwar keine
Flote vorsehen, den jeweiligen Besetzungen jedoch zu entnehmen ist, daf3
Bach mit der Anwesenheit des Flotisten rechnete. Dies wiederum lidfit vermu-
ten, dal es sich bei dem Flétisten tatsdchlich um Wiirdig handelte, der in
Kothen bei der Auffiihrung der Neujahrsmusik 1719 gefehlt hatte und fiir sein
unzuverlissiges Erscheinen zu Proben bekannt war.® Offensichtlich war er ein
Mensch. auf den man nicht immer ziihlen konnte.

Vom 14. Sonntag nach Trinitatis an aber spielte der Flotist in sechs unmittelbar
aufeinanderfolgenden Auffithrungen. Fiinf von sechs Arien sind fiir Tenor
bestimmt. Die erste, BWV 78/4 fiir den 14. nach Trinitatis. ist ausdrucksvoll
und reich bewegt, bereitete jedoch offensichtlich keine Schwierigkeiten. ob-
wohl sie in g-Moll stand — wie BWV 101/2, die nachtréiglich der Violine zu-
gewiesen worden war. Wiederum entwickelte der Flotist mehr Ehrgeiz und
bat um weitere solistische Partien in Eingangssitzen und Arien. Inzwischen
wurden jedoch auch die Oboisten hellhorig und verlangten dhnliche Aufgaben.
Die stindigen Auftritte eines auswirtigen Flotisten mochten ihre Eifersucht
erregen. BWV 99 fiir den 15. nach Trinitatis beginnt mit Solopassagen fiir

7 Vgl. K. Hofmann, Die rditselhaften Flétenstimmen des Bach-Schreibers Anonymus
Vn. Drei Studien, in: Musikalische Quellen — Quellen zur Musikgeschichte. Fs. fiir
Martin Stachelin zum 65. Geburtstag, Gottingen 2003, S. 247-268.

8 Vgl. C. Wolff, Johann Sebastian Bach: The Learned Musician, New York 2000,
S. 204.
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Flote und Oboe d’amore I, wobei diejenigen fiir die Flote wesentlich reicher
bewegt sind. Und die iibliche Flotenarie mit Tenor BWV 99/3 enthiilt vielleicht
die schwierigste und virtuoseste Musik aller unverindert belassenen Floten-
stimmen. Fiir die Flote gibt es auBerdem das Duett BWV 99/5 mit Oboe
d’amore I sowie Sopran und Alt, das an die dhnliche Besetzung fiinf Wochen
zuvor in BWV 101/6 erinnert.

Jetzt wollte auch der zweite Oboist an den Instrumentalsoli in einem Eingangs-
chor beteiligt werden, und dies findet sich in BWV 8/1 fiir den 16. nach Trini-
tatis. Die beiden Oboi d’amore setzen imitativ ein. wihrend die Flote hoch
iiber ihnen eine unabhingige Partie spielt. Deren Stimme wurde zunichst von
einem von Bachs Hauptkopisten. Christian Gottlob Meiliner. ausgeschrieben
und fiir ,.Fiauto Piccolo™ bestimmt, eine Blockflte, die eine Oktave oder eine
None hoher steht als die gewohnliche Altblockflote. Da MeiBiner die Stimme
in D-Dur notierte, muf3 er angenommen haben, dafl es um das Intervall einer
None ging. Dies scheint jedoch ein Irrtum gewesen zu sein; ein eine None
hoher stehender . Fiauto Piccolo™ stand offenbar nicht zur Verfiigung und es
wurde schlieBlich entschieden, eine gewohnliche Flote in E-Dur spielen zu
lassen. Also wurde der D-Dur-Part ausgestrichen und Meif3ner fertigte einen
neuen in E-Dur. den er . Travers™ liberschrieb: anschlielend fiigte der bereits
im Zusammenhang mit BWV 101 erwihnte neue Schreiber der Flotenstimme
in den Takten 45-51 tiefere Noten ein. Das gleiche erfolgte in der Arie BWV
8/4 fiir BaB, Flote und Streicher, wo dieser Kopist (bei seinem letzten nach-
weisbaren Vorkommen) in zehn Takten hohe Noten tiefer legte. Mehr als
zwanzig Jahre spiter erinnerte Bach sich an die Probleme, die die hohen Noten
der Flote bereitet hatten. und schrieb Stimmen fiir eine neue Fassung von
Kantate BWV 8 in D-Dur (statt E-Dur) aus. Ein weiterer Grund fiir Reibungen
zwischen speziell dem ersten Oboisten und dem Gastflétisten ist die Zuwei-
sung der Tenorarie BWYV 8/2 an den Spieler der Oboe (d’amore) und nicht wie
gewohnlich an den Flotisten.

In der darauffolgenden Woche jedoch gewann der Flotist mit den Arien
BWV 130/5 fiir Michaelis und BWV 114/2 fiir den 17. nach Trinitatis seine
Position als Begleitung des Tenors zuriick, auch wenn dies seine einzigen
Soloauftritte in den beiden Kantaten waren. BWV 114/2 ist vielleicht seine
groBite Arie mit ihren eindrucksvollen Passagen im lombardischen Rhythmus,
der sich auch in der grofen Bearbeitung des ..Vater unser™ fiir Orgel (BWV
682) aus Clavier-Ubung III findet.

Sein Interesse an konzertartigen Soli in Eingangschoren hatte der Flotist aller-
dings noch nicht aufgegeben. Ein wichtiges Beispiel ist BWV 96/1 fiir den
18. Sonntag nach Trinitatis. Fiir diesen Satz war ein ..Fiauto Piccolo™ (die
bereits erwihnte kleine Blockflote) vorgesehen und die lang ausgehaltenen
Noten des Choral-Cantus-firmus wurden vom Sopran in den Alt verlegt, wo sie
weniger Gefahr liefen, das Flotenobligato zu tiberdecken. Die Soprane konn-
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ten ihren freieren Part nun unbeschwerter singen. Fiir BWV 96/3. die erste
Arie, trug die Flotenstimme eine neue Zuweisung: .. Travers: Solo*. Offen-
sichtlich handelte es sich bei dem Spieler des ,,Fiauto Piccolo™ in BWV 96/1
und der ., Travers[iere]” in BWV 96/3 um dieselbe Person. Es iiberrascht kaum.,
dal die Arie BWV 96/3 dem Tenor zufiel.

Von diesem Zeitpunkt an trat der Flotist alle zwei Wochen in Erscheinung
(mithin in derselben Kirche, vielleicht weil er ihre Akustik bevorzugte). Am
20. Sonntag nach Trinitatis fiel ihm die Begleitung einer Tenorarie in BWV
180 zu. Die Stimmen zu dieser Kantate sind verloren, daher kann nicht genau
gesagt werden, wie der Flotenpart aussah. Immerhin ist ersichtlich, da3 neben
der Arie fiir Tenor und Flote BWV 180/2 der Eingangschor und das Alt-
Rezitativ BWV 180/4 jeweils ein Paar obligater Altblockfléten verlangen. Ob
der Gastflotist eine dieser Partien tibernahm, 1d3t sich nicht entscheiden.

Ein herausragender Bestandteil der Kantate BWV 180 ist der dritte Satz, ein
solistischer Choral fiir Sopran, der nicht nur vom Continuo begleitet wird.,
sondern auch von einem in der autographen Partitur nicht niher bezeichneten.
im Altschliissel notierten Instrument, dessen tiefste Note das kleine ¢ ist (wie
bei einer Viola). Dies erinnert unmittelbar an einen weiteren nicht bezeich-
neten Obligatpart im Altschliissel (tiefste Note g wie bei einer Violine), der
in der Arie BWV 5/3 fiir den 19. nach Trinitatis 1724, also eine Woche vor
BWV 180, den Tenor begleitet. In abschriftlichen Partituren von BWV 180
findet sich die Bezeichnung .,Violoncello piccolo™, ein Instrument, das Bach
in den nédchsten Monaten mehrfach verwendete.

Es kann kaum ein Zweifel bestehen, daf} der Flotist der Tenorarie BWV 180/2
den Sopran in BWV 180/3 mit seiner Begleitung in der Bratschenlage horte.
Dies wird ihm gefallen haben, denn bei seinem néchsten Auftritt in BWV 115
fiir den 22. nach Trinitatis ist die zweite Arie mit Sopran, Flote und Violoncello
piccolo besetzt. Die tiefsten Noten des letztgenannten Instruments steigen
zweimal in ununterbrochenen Skalen zum tiefen D hinab und beriihren an
zwel weiteren Stellen das tiefe Cis. Falls Bach in BWV 5/3, 180/3 und 115/4
das gleiche Instrument einsetzte, hatte dieses seinen Tonumfang innerhalb
von drei Wochen von der Violin- zur Violoncellolage erweitert.

Doch der Flotist war immer noch an Eingangssitzen interessiert, und Bach
erfiillte ihm seinen Wunsch, indem er ihn in BWV 115/1 — wie sieben Wochen
zuvor in BWV 99/1 — gemeinsam mit einer Oboe d’amore einsetzte, diesmal
begleitet von unisono gefiihrten Violinen und Violen.

Eine merkwiirdige Situation ergibt sich in der nidchsten Kantate mit Flote,
BWYV 26 fiir den 24. Sonntag nach Trinitatis. Wiederum tritt in der ersten Arie
die Flote gemeinsam mit dem Tenor auf (BWV 26/2). Diesmal erscheint
jedoch neben der Flote auch eine Violine. Die urspriingliche Besetzungs-
angabe spezifizierte offensichtlich nicht die Zahl der Violinen, da der Violino-
[-Part zunichst .. Violini* lautete und die Takte 1-44 auch in der Violino-II-
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Stimme stehen. Dann wurden die Takte in der zweiten Violinstimme aus-
gestrichen und in beiden Stimmen wie auch in der Partitur die Bezeichnung
.. Violino solo™ eingetragen. Diese Partie ist iiber weite Strecken mit der orna-
mentierten Flotenstimme unisono gefiihrt und dient sonst der harmonischen
Unterstiitzung. Sie ist nicht unverzichtbar, und die Arie wiirde auch ohne sie
sehr gut klingen. Man fiihlt sich an die Unisoni in der siebzehn Wochen zuvor
aufgefiihrten Kantate BWV 107/6 erinnert, doch ich kann mir nicht einmal
vorstellen, daB dies auch nur zwei Wochen spiter dem Spieler von BWV 94/1
gefallen hitte. Eine Zeitlang dachte ich, die Partie sei fiir den Gastflotisten
bestimmt gewesen., der aber in letzter Minute absagen mufite, so da3 die Vio-
line herangezogen wurde, um einen weniger versierten Flotisten vor Ort zu
unterstiitzen. Meine jiingste Idee ist, daB, da der 24. nach Trinitatis auf den
19. November 1724 fiel. der reisende Flotist an einer Erkiltung gelitten haben
mag. die Befiirchtungen um die Qualitit seines Spiels aufkommen liel. Doch
wihrend er am Freitag noch samtliche Violinen zu bendtigen glaubte, fiihlte
er sich am Samstag bereits besser und entschied, daf eine Solovioline hin-
reichend sei. Es ist in der Tat ein schwieriger und anspruchsvoller Obligato-
part, und wenn der Flotist nicht bei bester Gesundheit war, ist sein Wunsch
nach Unterstiitzung leicht zu verstehen. Wenn er jedoch bei seiner Abreise
aus Leipzig bereits nahezu wiederhergestellt war, mag Bach zwei Wochen
spiter zum 1. Advent (1724 umfalite die Trinitatiszeit 25 Sonntage) eine dhn-
liche und vielleicht abschliefende Rolle fiir ithn vorgeschwebt haben (danach
setzte das vorweihnachtliche tempus clausum ein). Tatsdchlich aber trat die-
ser Flotist in der Serie der Choralkantaten kein weiteres Mal in Leipzig auf.
BWV 62/2 fiir den 1. Advent ist eine Arie fiir Tenor und Streicher, die aller-
dings eine Partie von flotenhaftem Duktus zu spielen haben. Fast erscheint
dieser Satz wie ein Gedenkstiick, das zeigt, wie sehr Bach seinen Flotisten
vermilte.

Die Besuche des Flotisten hatten sich iiber einen Zeitraum von 18 Wochen er-
streckt. In dieser Zeit erklangen sechs Solopartien fiir Travers- oder Blockflote
in Eingangssitzen von Kantaten; ferner gab es dreizehn Arien, davon zehn fiir
Tenor und je eine fiir Sopran, Alt und BaB, und schlieflich zwei Duette fiir
Sopran, Alt und Oboe in BWV 101 (Oboe da caccia) und BWV 99 (Oboe
d’amore). Wenn er, wie Bach meiner Meinung nach gehofft hatte, bis zum
1. Advent geblieben wire, hitte er insgesamt vierzehn Arien begleitet — das
entspricht Bachs Namenszahl und hitte den Komponisten sicherlich erfreut.
Aller Wahrscheinlichkeit nach konnten ein oder zwei Leipziger Musiker bei
dem Gastmusiker das Flotenspiel erlernen, und Bach befand, daf sie ein fiir
das offentliche Auftreten akzeptables Niveau erreicht hatten. Tatsichlich setzte
er sie an zwei nachweihnachtlichen Feiertagen ein — zwei Traversfloten an
Epiphanias (BWYV 123), eine Traversflote an Marid Reinigung (BWV 125) und
zwei Blockfloten am Sonntag Estomihi (BWV 127).
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Allerdings waren die Oboisten und ersten Geiger noch immer verirgert iiber
das, was sie als Bachs Riicksichtnahme auf einen extrem launischen Flotisten
betrachteten, und bedringten ihn mit Forderungen nach gleichartiger Behand-
lung. Doch Bach winkte ab und kehrte stattdessen zu seinem fiir die Kantaten-
reihe gewiihlten Thema des Voranschreitens von der Hélle zum Himmel
zuriick. Er beschlof fiir Weihnachten ein Sanctus zu komponieren, das dieses
Ziel abstecken wiirde. Das imposante Stiick wurde schlieBlich ein Teil der
h-Moll-Messe. Fiir den Neujahrstag komponierte Bach Kantate BWV 41, die
mit einem der prachtvollsten Chére in seinem gesamten (Euvre beginnt und an
vielen Stellen ihres ausgedehnten Verlaufs den Himmel vorwegnimmt. Der-
artige Vorhaben diirften ausgereicht haben, seine Aufmerksamkeit bis Epi-
phanias 1725 zu binden.

Nun ist es wahrscheinlich. dal zumindest ein Oboist und speziell ein Violinist
den Johannistag 1724 in Erinnerung behalten hatten, als in Kantate BWV 7 fiir
den Eingangschor BWV 7/1 und die Tenor-Arie BWV 7/4 eine ,,Violino Con-
cert:"-Stimme sowie eine weitere .,Violino Concertino™-Stimme fiir einen
zweiten Solopart in BWV 7/4 verlangt wurden. Alle drei Soli enthalten kraft-
volle Musik mit schnellem Passagenwerk. Es erscheint durchaus moglich, dafy
es sich bei den Solisten, die diese Stimmen ausfiihrten, um Gastmusiker
handelte. Desgleichen ist denkbar, dall ein dhnlicher Sachverhalt bei BWV
139 fiir den 23. nach Trinitatis 1724 vorliegt, wo in der ersten Violinstimme
der Tenorarie BWV 139/2 die Bezeichnung .,Violino 1 Concertato™ auftaucht.
Ein solcher Titel findet sich allerdings nirgends in den Partien des Gast-
flotisten.

Jedenfalls fiihrte Bach am 1. Sonntag nach Epiphanias die Kantate BWV 124
auf, in deren autographer Partitur und Originalstimmen die folgenden Bezeich-
nungen verwendet werden: ..1 Hautb: Conc: d’Amour™ auf dem Umschlag,
.-Hautb. Concert. d’Amour* iiber dem obersten System der ersten Akkolade
der Partitur und ,,Hautbois Concert d”’Amour™ zu Beginn der Oboenstimme.
Im Eingangschor BWV 124/1 fillt der Oboe eine prominente Rolle zu, die
an die Partie des Flotisten in BWV 94/1 erinnert, wenngleich sie lingst nicht
so wirkungsvoll ist. Der Satz enthiilt eine Reihe von Passagen mit miithsamen
Sechzehntelnoten, die gelegentlich von dem Choral-Cantus-firmus im Sopran
liberdeckt werden. Die erste Arie BWV 124/3 sah eine Besetzung mit Tenor,
Oboe d’amore und Streichern vor, eine weitere Erinnerung an die Vorlieben
des Gastfldtisten. Der zweite Oboist wohnte dieser Auffiihrung wahrscheinlich
bei und teilte seinem Kollegen mit, dafl von dessen ,,Concert*-Solo in BWV
124/1 weite Passagen wegen der Soprane nicht zu horen gewesen waren. Und
er hatte noch andere Kritikpunkte. Die Sechzehntelldufe waren fiir die Oboe
d’amore undankbar, die Musik hitte ausdrucksvoller sein konnen, und er selbst
wollte mit einer dhnlichen Partie bedacht werden. Vor allem aber mufite man
den Sopran-Cantus-firmus eliminieren.
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Es ist interessant zu sehen, in welchem MaBe Bach bereits in der folgenden
Woche in BWYV 3 fiir den 2. Sonntag nach Epiphanias auf sie einging. Weder
in der Partitur noch in einer der Stimmen taucht die Bezeichnung ..Concert™
auf, auch gibt es keine Tenorarie. In BWV 3/1 setzen die Oboen nacheinander
mit einer iiberaus schonen und expressiven Melodie imitierend ein, wobei das
Satzgefiige einen harmonischen Reichtum von auBerordentlicher Dichte auf-
weist. Und was wurde aus dem storenden Choral-Cantus-firmus im Sopran,
der die fiir die Oboisten interessanteren Passagen verdeckte ? Bach begrub ihn
erstmals wieder seit dem 3. nach Trinitatis 1724 (BWV 135/1) im Bal. Bei
jedem Einsatz des Chorals erklingen in Sopran, Alt und Tenor Varianten des
Oboenthemas, das in keiner Beziehung zu der vom Ball gesungenen Choral-
melodie steht. Die Choraleinsitze sind zudem die einzigen Stellen, an denen
die Oboisten sich ausruhen und Atem schépfen konnen. Damit wird sehr
wenig von ihrem Spiel durch den Chor iiberdeckt. Innerhalb der Binnensiitze
von BWYV 3 treten die Oboen allerdings nur in Nr. 5 auf, einem Duett von
Sopran und Alt. in dem sie gemeinsam mit den ersten Violinen unisono
spielen. Die Musik ist lebhaft und munter, ganz und gar nicht ausdrucksvoll.
Soviel tat Bach fiir die Oboisten.

Zu diesem Zeitpunkt verblieben in der Serie noch die folgenden sechs
Termine: 3. Sonntag nach Epiphanias. Septuagesimi, Marid Reinigung. Sexa-
gesimi, Estomihi und. eineinhalb Monate spiter, Marid Verkiindigung. Der
Dichter der Paraphrasen verwendete Lieder, die in den von Detlef Gojowy
kompilierten Gesangbiichern (siehe Tabelle B) fiir den 3. Sonntag nach Epi-
phanias, Marid Reinigung, Estomihi und Marid Verkiindigung vorgesehen
sind.” Somit verbleiben Septuagesimid und Sexagesimi. Fiir den letztgenann-
ten Sonntag wurde die Kantate BWV 126 _.Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort™
verwendet, die urspriinglich wohl fiir das Reformationsfest vorgesehen, dann
jedoch vermutlich durch BWV 80 ersetzt worden war. Die Kategorie ,.Lieder
vom Wort Gottes™. in die dieser Choral offensichtlich passen wiirde, ist nach
Gojowy jedoch nicht nur fiir das Reformationsfest geeignet, sondern auch fiir
den Sonntag Sexagesimi. Der genannte Choral wurde daher fiir diesen Tag
ausgewihlt, und damit blieb nur noch Septuagesimd. Doch dieser Tag bot eine
ganze Reihe von Themen. darunter .,Vom christlichen Leben und Wandel*, das
sich auch am 6. nach Trinitatis findet. Vielleicht lie das diesen Tag als
passenden Ort fiir die noch nicht benutzte Kantate BWV 92 erscheinen, ob-
wohl ihre Choralmelodie die des Chorals von einer Woche zuvor wiederholte.
Die beiden Chore sind jedoch von sehr unterschiedlichem Charakter.

Auch in die eineinhalb Monate zwischen Estomihi und Marid Verkiindigung
fielen eine Reihe wichtiger Ereignisse. Bach komponierte heute verschollene
Werke fiir eine Hochzeit am 12. Februar und fiir den Geburtstag des Herzogs

? Die Bezugnahme auf Gojowy in Tabelle B betrifft diese Tage nicht.
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von Weiflenfels am 23. Februar. Es wird angenommen. dal} die Musik des
letztgenannten Werkes in das Oster-Oratorium BWYV 249 eingegangen ist.
BWYV 2494/5 ist die einzige Arie mit einem Instrumentalsolo — eine Sopran-
arie mit Flotenbegleitung, wobei das Flotenobligato dem Gastmusiker der
Trinitatiszeit durchaus gerecht geworden wire. Wenn einige von Bachs
regulidren Geigern anwesend waren, werden sie dies bemerkt haben, und ihr
Interesse, auch fiir sich Anerkennung zu gewinnen (wie es den Oboisten ge-
lungen war), diirfte gestiegen sein. Es iiberrascht daher nicht, dal Bach, als
er sich im Laufe des folgenden Monats an die Komposition von BWV 1
machte. in dem einleitenden Choralchor und in der Tenorarie BWV 1/5 neben
den iiblichen .2 Violini Rip.” einen .,Violino Concert 1.:* und einen ,.Violino
Concert 2.: einsetzte. Letzten Endes aber dienen all diese ostentativ be-
nannten Stimmen nur dazu, Bachs Wissen um die Grenzen seiner Spieler zu
unterstreichen.

Nur in 22,7% des Chorsatzes und in 37% der Arie haben diese Soloviolinen
eigene und unabhingige Stimmen, und selbst dann bewegen sie sich hiufig
parallel (in Terzen und Sexten). Die Partien sind ausgesprochen anspruchslos
und eindeutig weniger interessant als die Soli in BWV 7 und BWV 139,
Zudem konkurrieren sie im Chorsatz mit zwei Hornern, die ein wesentlich
groBeres Volumen entfalten konnen. Wir konnen nur hoffen, daf3 ihre Ehren-
titel ,,Violino Concert™ und die Zuweisung der Tenorarie, sonst immer Favorit
des grofien Flotisten, ihnen einige Genugtuung bereiteten.

Um nun jedoch zu dem bereits erwihnten Thema der gesamten Serie als einem
Aufsteigen von der Holle zum Himmel zuriickzukehren: Stellt BWV 1 den
Himmel mit der gleichen ekstatischen Freude dar, wie sie in dem zugehorigen
Choraltext .,,Wie schon leuchtet der Morgenstern™, in dem fiir Weihnachten
1724 komponierten Sanctus der h-Moll-Messe oder in BWV 41 fiir den Neu-
jahrstag 1725 deutlich wird? Ich zumindest glaube das nicht. Im Vergleich mit
diesen grandiosen Werken kénnte man sagen, dall Bach in BWV 1 einen sehr
hiibschen Himmel auf Kriicken betritt. Vielleicht dachte er an die letzten bei-
den Zeilen von BWV 3/1: . .Der schmale Weg ist triibsalvoll, den ich zum Him-
mel wandern soll.” Die Form der Choralparaphrase behielt er jedoch bei, selbst
als er am 6. nach Trinitatis nach Kothen reisen mufite, selbst als er deswegen
Kantate BWV 92 mit ihren zwei Chorilen und interpolierten Rezitativen ver-
schieben mufite und selbst als der virtuose Flotist auftauchte, dessen Ankunft
Unruhen verursachte, die sich bis zur letzten Kantate BWV 1 auswirkten. Dies
sind allerdings nur die Ablenkungen, die Spuren hinterlassen haben; es wire
falsch anzunehmen, daf es nicht noch andere gab, von denen keine greifbaren
Spuren geblieben sind. Solche Storungen konnten Bach leicht davon abge-
halten haben, sich auf sein Vorhaben mit der Schirfe und Klarheit zu konzen-
trieren, die er angestrebt hatte. Die Fassung der Johannes-Passion von 1725,
die mit dem deutschen Agnus Dei-Lied ,,Christe ... erbarm dich unser™ (BWV
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23/4) schlieBt, konnte sein Gebet um Vergebung gewesen sein, weil er das Ziel,
das er sich sehr wahrscheinlich im Juni 1724 gesteckt hatte, nicht vollkommen
erreichen konnte.

Der Gedanke des Himmels als Ziel konnte jedoch leicht die besondere In-
spiration geliefert haben, die die einzigartige GroBe des Sanctus der h-Moll-
Messe und die auBerordentliche Weite und Uberschwenglichkeit des miich-
tigen Eingangschors von Kantate BWV 41 hervorbrachte. Nur zu Weihnachten
1724 also scheint Bach wirklich das Gewiinschte erreicht zu haben, so daf er
seinem Gott diese Juwelen prisentieren konnte.

Ubersetzung: Stephanie Wollny (Leipzig)



Tabelle A: Bachs 39 Choralkantaten von 1724/25
Den Choralkantaten liegt jeweils ein Kirchenlied zugrunde. Dessen erste und letzte Strophe werden im Eingangschor und Schluichoral wort-
lich iibernommen, wihrend die Mittelsiitze die Binnenstrophen des Liedes paraphrasieren, gewdéhnlich in der Form von Arie und Rezitativ.

Lfde. Datum Liturgische BWV  Stimmlage des Lfde. Datum Liturgische BWV  Stimmlage des
Nr. Bestimmung Chorals im Nr. Bestimmung Chorals im
Eingangschor Eingangschor
1724
1 11. Juni 1. Sonntag n. Tr. 20 Sopran 21 5. Nov. 22. Sonntagn.Tr. 115 Sopran
2 18. Juni 2. Sonntag n. Tr. 2 Al 22 12.Nov. 23.Sonntagn.Tr. 139  Sopran
3 24 Juni Johannis 7 Tenor 23 19.Nov.  24.Sonntag n. Tr. 26 Sopran
4 25. Juni 3. Sonntag n. Tr. 135  Bab 24 26.Nov. 25.Sonntagn.Tr. 116  Sopran
5 2. Juli M. Heimsuchung 10 Sopran, dann Alt 25 3. Dez. 1. Advent 62  Sopran
6 9. Juli 5. Sonntag n. Tr. 93 Sopran 26 25.Dez. 1. Weihnachtstag 91 Sopran
75 30. Juli 8. Sonntag n. Tr. 178  Sopran 27 26.Dez. 2. Weihnachtstag 121 Sopran
8 6. Aug. 9. Sonntag n. Tr. 94 Sopran 28 27.Dez. 3. Weihnachtstag 133 Sopran
9 13.Aug. 10.Sonntag n. Tr. 101 Sopran 29 31.Dez.  Sonntag n. Weihn. 122 Sopran
10 20.Aug. 11.Sonntagn.Tr. 113 Sopran 1725
11 3. Sept. 13. Sonntag n. Tr. 33 Sopran 30 1. Jan. Neujahr 41 Sopran
12 10. Sept.  14. Sonntag n. Tr. 78 Sopran 31 6. Jan. Epiphanias 123 Sopran
13 17.Sept.  15. Sonntag n. Tr. 99  Sopran 32 7. Jan. 1. Sonntag n. Ep. 124 Sopran
14 24.Sept. 16. Sonntag n. Tr. 8  Sopran 33 14.Jan. 2. Sonntag n. Ep. 3 Bal
15 29. Sept.  Michaelis 130 Sopran 34 21.Jan. 3. Sonntag n. Ep. 111 Sopran
16 1. Okt. 17. Sonntag n. Tr. 114 Sopran 35 28.Jan.  Septuagesimae 92 Sopran
17 8. Okt. 18. Sonntag n. Tr. 96  Alt 36 2. Feb. Mariae Reinigung 125  Sopran
18 15.Okt.  19. Sonntag n. Tr. 5 Sopran 37 4. Feb. Sexagesimae 126 Sopran
19 22.0kt.  20.Sonntagn.Tr. 180  Sopran 38 I1.Feb.  Estomihi 127 Sopran
20 29.0Okt.  21.Sonntag n. Tr. 38  Sopran 39 25.Mirz M. Verkiindigung 1 Sopran
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Tabelle B:

1. Zwei Chorile mit Rezitativ in den Choralkantaten des 2. Jahrgangs

Nr.in  Datum BWV  Text-Form Gojowy™

g A = Aria, Cl = Choral, CImR = Cl mit R, R = Rezitativ

6 9.7.1724 (5.8.n.Tr) 93 Cl ClmR A Cl ClmR A Cl Ja

i 30.7.1724 (8.S.n.Tr.) 178 Cl ClmR A Cl CiImR A Cl Ja

8 6.8.1724 (9.S.n.Tr) 94 Cl A ClmR A CImR A A Cl Ja

9 13.8. 1724 (10.S.n.Tr.) 101 Cl A ClImR A ClmR A Cl Ja
Fiinfeinhalb Monate spditer :

35 28. 1. 1725 (Septuag.) 92 Cl ClmR A Cl R A ClmR A Cl Nein

2. Ein Choral mit Rezitativ in den Choralkantaten des 2. Jahrgangs

10 20.8.1724 (11.S.n.Tr.) 113 Cl Cl A ClmR A R A Cl
Vier Monate spditer :

26 25.12.1724 (1. Weihn.) 91 Cl ClmR A R A Cl

29 31.12.1724 (S.n. Weihn,) 122 Cl A R ClmR R Cl

33 14.1.1725(2.S.n. Ep.) 3 Cl ClmR A R A Cl

36 2.2. 1725 (M. Reinig.) 125 Cl A ClmR A R Cl

37 4.2.1725 (Sexag.) 126 Cl A ClmR A R Cl

* Vagl. Detlef Gojowy, Lied und Sonntag in Gesangbiichern der Bach-Zeit, B) 1972,5.24-60. S.37 stellt G. fest: ., Viele der von Bach ge-
wiihlten Lieder erfahren jedoch in keinem Gesangbuch eine Zuweisung™ (gemeint sind die 85 von G. ausgewerteten Gesangbiicher). In
der letzten Spalte unserer Tabelle bedeuten ,Ja*, daf der fiir die betreffende Kantate herangezogene Choral in mindestens einem der von
Gojowy durchgeschenen Gesangbiicher dem entsprechenden Sonn- oder Feiertag zugewiesen ist, Nein®, dali eine solche Zuweisung
nicht nachweisbar ist. Letzteres trifft fiir 12 (= tiber 30 %) von 39 Kantaten zu. Offenkundig fiihlten Bach bzw. sein Librettist sich nicht
veranlaBt, den gedruckt vorliegenden Zuweisungen zu folgen, auch nicht in der Nachweihnachtszeit. Jedenfalls sind in keinem der 85 Ge-
sangbiicher die Lieder ,Das neugeborne Kindelein® (zu BWV 122) bzw. , Liebster Immanuel” (zu BWV 123) wie bei Bach fiir den Sonn-

tag nach Weihnachten bzw. das Epiphaniasfest vorgesehen.
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Tabelle C: Choralkantaten mit Fléten in der Trinitatiszeit 1724

Datum BWV  Ort Eingangschor

Mittelsitze
(Arien, wenn nicht anders angegeben)

T:Sem. Tr. 107 ThK 2 Traversfloten

Nr. 6: Tenor: Trav. I unisono mit Trav. Il und V. I. (siche Beispiel 1)

9.8.n.Tr; 94 ThK .Solo* (siehe Beispiel 2)

Nr. 4: Alt

10.S.n. TE.. 101 NK

Nr. 2: Tenor (oder Violine ?); Traversflote ausgestrichen
(unrevidiert); Violine revidiert

Nr. 6: Sopran/Alt-Duett mit Oboe da caccia

(2 Exemplare, davon eines autograph)

11. 8. n.TEab 113 ThK

Nr. 5 Tenor (nur Partitur, keine Stimmen vorhanden)

13.S. 0.1, 33 ThK Kantate ohne Floten

Nr. 3: Alt und Streicher in C, gemeint sein konnten Tenor und
Trav.in G

14.S.n.Tr. 78 NK

Nr. 4: Tenor

15.8.n. 0 99 ThK Solo mit Oboe d’amore

Nr. 3: Tenor
Nr. 5: Sopran/Alt-Duett mit Oboe d’amore

16.S.n.'Fx. 8 NK Solo mit 2 Oboi d’amore.

Eine Stimme fiir ,,Fiauto Piccolo®
in D (durchgestrichen); eine weitere
fiir ,, Travers” in E mit tief um-
gelegter Passage T. 45-51 (friihe
Partiturkopie mit hohen Noten).

Nr. 4: BaB. Traversflote in Partiturkopie mit hohen Noten.

In der ,,Fiauto-Piccolo*“-Stimme hohe Noten in zehn Takten
umgelegt; notiert in A. — GroBere Abschnitte beider Floten-
stimmen wurden von C. G. MeiBner kopiert, der acht weitere
Stimmen vollstindig ausschrieb. Die tief umgelegten Passagen
wurden von einem anonymen ,,Schreiber 2 kopiert.

Michaelis 130 ThK

Nr. 5: Tenor

17.8:n.Tr. 114 NK

Nr. 2: Tenor

18.S.n.Tr. 96 ThK Fiauto Piccolo

Nr. 3: Tenor ,,Travers: Solo*

20.S.n.Tr. 180 ThK 2 Blockfloten

(nur Partitur, keine Stimmen vorh.)

Nr. 2: Tenor ,, Travers™
Nr. 4: Recitativ fiir Alt und 2 BIfl.

Ref -Fest 80 ThK

22.S.n.Tr. 115 NK Solo mit Oboe d’amore und

Unisono-Streichern

Nr. 4: Sopran mit Vc. piccolo

24.S.n.Tr. 26 NK

Nr. 2: Tenor ,, Travers: Solo* ,,Violini unis[oni]* in Partitur
gedindert zu ,,Violino Solo“. In V. I gedndert (autograph)

von ,,Violini“ zu ,,Violino solo*; desgleichen in V. II bis T. 44
(Dominantschluf, Mitte Hauptteil), dann ausgestrichen und

., Violino solo* autograph hinzugefiigt.

1. Advent 62 NK Kantate ohne Floten

Nr. 2: Tenor und Streicher in G. V. I entspricht in Umfang und
Charakter einer Traversfloten-Stimme.

29
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Beispiel 1
BWYV 107/6
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Beispiel 2
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