J.S.Bach oder ...?
Zu zwei Johann Sebastian Bach zugeschriebenen Rezitativen
aus einem apokryphen Kantatenpasticcio

Es gibt in einem angesehenen Wochenmagazin eine Glosse, in der bekannte
historische Personen aus Politik. Wissenschaft und Kunst durch einige beson-
ders markante Charakterziige oder anhand besonderer Ereignisse geschildert
werden. Die Glosse endet jedes Mal mit der Frage an den geneigten Leser:
. Wer war’s 7 Der folgende kleine Beitrag ist in dhnlicher Weise aufzufassen
mit dem nicht ganz unbedeutenden Unterschied. da} der Schreiber dieser
Zeilen sich ebenfalls in der Rolle des Ratenden befindet.

Bei der Beschiftigung mit Werken, deren Zuschreibung an Johann Sebastian
Bach aus den unterschiedlichsten Griinden angezweifelt wird, stie der Ver-
fasser auf zwei Siitze. bei denen er sich erstaunt gefragt hat, warum sie niemals
als echt in Erwdgung gezogen, geschweige denn in den Anhang des Bach-
Werke-Verzeichnisses aufgenommen worden sind. Die beiden Sitze, ein
Accompagnato- und ein Seccorezitativ, sind schon lange bekannt. Sie sind in
einer Partiturhandschrift vermutlich aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts iiberliefert, die in der Berliner Staatsbibliothek unter der Signatur P 70/
aufbewahrt wird. Darin sind die Sdtze 1.2 und 5 aus Bachs zum Michaelisfest
1724 entstandener Kantate ,,Herr Gott, dich loben alle wir* (BWV 130) mit
drei Sitzen unbekannter Herkunft, zwei Rezitativen und einem Choralsatz
unter dem Kopftitel Festo Archangeli Michaelis | di Joh. Sebastian Bach | Dir.
Mus: Lips. vereint.

Die Siitze (einschlieBlich Besetzung und Tonart) in ihrer Reihenfolge sind:'

1. Chor ,.Herr Gott, dich loben alle wir* (BWV 130/1). Sopr., Alto, Ten., Basso, Trba.
[-1I1, Timp., Ob. I-1I1, V. I, II. Va., Bc. — C-Dur.

. Rezitativ ,Ihr heller Glanz und hohe Weisheit zeigt” (BWV 130/2). Alto., Bc. —
F-Dur nach G-Dur.

. Rezitativ . LaBt Teufel, Welt und Siinde auf uns wiiten™ (siche Anhang 1. S. 239 bis
249). Sopr., Basso, Trba. I-III, Timp., Ob. I-III, V. I, II. Va., Bc. — D-Dur nach
A-Dur

4. Arie .LaB, o Fiirst der Cherubinen™ (BWV 130/5). Ten.. Fl. tr., V. unisono, Bc. —

G-Dur.

(89}

(V5]

! Die Partitur ist von Marianne Helms in NBA 1/30 Krit. Bericht. S. 31f. ausfiihrlich
beschrieben worden, vgl auch BC 1.2, S. 761 (A 179). Die Besetzungsangaben wer-
den wie in den Kritischen Berichten der NBA abgekiirzt.
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Choral ,Herr Gott, dich loben alle wir/Wir bitten dich, du wollst allzeit® (BWV
Anh. 31). Sopr.. Alto, Ten., Basso. Trba. I, II, [Timp.], Bc. — D-Dur.’

Am Ende von Satz 5 steht noch folgender Hinweis: ..Nota. Anstatt des Ersten obli-
gaten Chorals und des darauff folgenden Alt. Recit. kann vorstehender blofier
Choral und nachfolgendes Recit: gebraucht werden.*

6. Rezitativ ,Ihr heller Glanz und hohe Weisheit zeigt™ (siche Anhang 2. S. 250). Alto.
Bc. — G-Dur nach D-Dur.

Dal} von den drei nicht zur Kantate BWV 130 gehorigen Sétzen nur der Choral
in den Anhang des BWV aufgenommen worden ist. verdankt dieser wohl dem
Umstand, dal Ludwig Erk ihn in seiner gedruckten Sammlung von Bachs
Choral- und Liedsiitzen® wiedergegeben hat. Obwohl unter dem Namen Jo-
hann Sebastian Bach tiberliefert, sind die beiden unter Nr. 3 und 6 genannten
Rezitative — aus welchen Griinden auch immer — nicht in den Anhang des
BWYV aufgenommen worden. Offenbar wurde es als selbstverstindlich erach-
tet, dall die Zusammenstellung der Sitze nicht von Johann Sebastian Bach
stammt: doch ldf3t sich das bislang weder beweisen noch widerlegen. Aller-
dings wird man auch nicht behaupten wollen, die Satzfolge des Pasticcios sei
typisch fiir die Kantaten des Leipziger Bach.* Aus der sehr wahrscheinlich
nicht von Johann Sebastian Bach herriihrenden Zusammenstellung der Sitze
nun aber Riickschliisse auf die Unechtheit der beiden Rezitative zu ziehen,
erscheint bei nidherer Betrachtung doch etwas voreilig: denn die Sitze sind so
beschaffen, dall man sie nicht von vornherein als unecht abtun kann. Die
verwendeten kompositorischen Mittel, von denen hier nur einige angedeutet
werden sollen, lassen sich auch in vielen anderen Rezitativsiitzen Bachs be-
obachten: So ist etwa in dem alternativen Seccorezitativ die melodische und
textliche Einbeziehung von zwei Choralzeilen in Verbindung mit einem moti-
visch gefiihrten Continuo (Anhang 2, T. 8—12)° durchaus nicht ungewohnlich.

* Das fiir die Timpani vorgesehene System ist leer, der Satz ist in NBA III/3, S. 91
wiedergegeben. Vgl. auch NBA I1I/3 Krit. Bericht (2002). S. 100—-102.

L. Erk, Johann Sebastian Bach’s mehrstimmige Choralgesdange und geistliche Arien,
Teil II, Leipzig und Berlin 1865, Nr. 220.

In diesem Zusammenhang sei auf die vermutlich 1726 entstandene .Pasticcio-
Fassung’ der Kantate BWV 194 verwiesen, die allerdings nur durch Auswahl und
Umstellung von Sitzen der Kantate entstanden ist. Wenn es auch wenig wahr-
scheinlich ist, daB} diese Fassung von Bach selbst veranlalit worden ist, so ist sie doch
in seinem direkten Umfeld entstanden. Vgl. hierzu NBA I/31. S. 237ff. und Krit.
Bericht, S. 125-127.

Es handelt sich um die letzten beiden Zeilen der 3. Strophe des Liedes .Herr
Gott, dich loben alle wir* von Paul Eber (1561), die Melodie stammt von Louis
Bourgeois 1551. In dem textgleichen Rezitativ BWV 130/2 fehlt das melodische
Choralzitat.
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insbesondere nicht in Bachs Choralkantaten. Auch daff sdmtliche fiir eine
Kantate vorgesehenen Instrumente und mehr als eine Vokalstimme in einem
Rezitativ mitwirken wie in dem Satz .Lalt Teufel, Welt und Siinde” (An-
hang 1), kommt bei Bach hiufiger vor. Ebenso sind in demselben Satz die
motivische Prigung des Instrumentalparts, das Einmiinden in einen ariosen
Satz und das gleichberechtigte Mitwirken des Continuo im abschliefenden
Arioso Gestaltungsmittel, die in Bachschen Rezitativsitzen nicht eben selten
zu beobachten sind.® Und schlieBlich sind auch die zahlreichen Hypotyposis-
Figuren’ in beiden Rezitativen typisch fiir Bach — freilich nicht nur fiir ihn.

Typisch fiir das Michaelisfest ist allerdings der von einem bislang unbekann-
ten Dichter stammende Text des Accompagnato-Rezitativs.® und charakteri-
stisch fiir Michaelis ist auch das in diesem Satz verwendete Instrumentarium.
Man wird also davon ausgehen konnen, daf der Text ..LaBt Teufel, Welt und
Siinde auf uns wiiten* fiir eine Michaeliskantate gedichtet und die Musik, so-
fern sie nicht speziell fiir die Pasticcio-Fassung neu komponiert wurde, einer
Michaeliskantate entlehnt worden ist. Auf jeden Fall aber muf3 der Kompilator
der Kantate und sehr wahrscheinlich auch der Komponist — wer immer das ge-
wesen sein mag — iiber einen Orchesterapparat verfiigt haben, wie er eigentlich

6 Zu Bachs Behandlung des Rezitativs vel. R. Emans, Uberlegungen zum Bachschen
Secco-Rezitativ. in: Bach und die Stile. Bericht iiber das 2. Dortmunder Bach-Sym-
posion 1998, hrsg. von Martin Geck in Verbindung mit Klaus Hofmann, Dortmund
1999, S. 37-49, sowie ders., Gedanken zu Bachs Accompagnato-Rezitativ, in: . Die
Zeit, die Tag und Jahre macht*. Zur Chronologie des Schaffens von Johann Sebastian
Bach. Bericht iiber das Internationale wiss. Colloquium aus AnlaB des 80. Geburts-
tages von Alfred Diirr, Gottingen, 13.—15. Mirz 1998, hrsg. von Martin Staehelin,
Gaottingen 2001, S. 103—-120.

7 So etwa die fallende Melodie zu ..der Hollen Abgrund™ (Anhang 1, T. 11) und zu ,,wie
Gott sich zu uns Menschen neigt” (Anhang 2. T. 3). der Melodiesprung aufwirts zu
.auftirmen® (Anhang 1. T. 8f.), oder die Sechzehntel-Repetitionen im Continuo zu
..LaBt Meer und Wogen schiumend auf uns wallen™ (Anhang 1,T. 15-17) etc.

§ Die Durchsicht folgender, von Bach hiufig benutzten Textdrucke brachte kein posi-
tives Ergebnis: Salomon Franck, Evangelisches Andachts-Opffer. Weimar 1715. —
ders., Evangelische Seelen-Lust, Jena 1716. — ders.. Evangelische Sonn- und Fest
Tages-Andachten, Weimar und Jena 1717. — Christoph Gottlieb Frober, Texte zur
ordentlichen Sonn- und Fest-Téglichen Kirchen-Music, Delitzsch 1735. — Johann
Friedrich Helbig, Poetische Auffmunterung zur Andacht. Eisenach 1720. — Georg
Christian Lehms. Gotrgefilliges Kirchen-Opffer. Darmstadt 1711. — Erdmann Neu-
meister, Fiinfffache Kirchen-Andachten, Leipzig 1717. — Picander [Christian Frie-
drich Henrici], Sammlung erbaulicher Gedancken, Leipzig 1724/25. — ders.. Ernst-
Schertzhaffte und Satyrische Gedichte, 1.-5. Teil, Leipzig 1727, 1729, 1732, 1737,
1751. — Christiane Mariane von Ziegler, Versuch in gebundener Schreibart, Teil 1,
Leipzig 1728, Teil II, Leipzig 1729.
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nur den Musikern an den Kirchen gréferer Stidte zur Verfiigung stand. Von
daher wiire es durchaus denkbar, dall das Motiv-Accompagnato aus einer jener
verschollenen Michaeliskantaten stammt. die Bach in den Jahren 1723, 1725
und 1727 sehr wahrscheinlich aufgefiihrt hat.’

Allerdings gibt es in diesem Satz auch manches, das bedenklich stimmt: So
etwa wirken die auf die Interjektion ..Gott ist da* folgenden Kadenzen (An-
hang 1, T. 6, 10, 15, 20) nicht nur in ihrer Gestaltung, sondern auch in ihrer
schematischen Wiederholung eher untypisch fiir Johann Sebastian Bach. Auf-
fallend ist auch die hohe Lage der beiden Singstimmen (fis’—h" im Sopran und
Ais—e’ im Baf}), die auf einen tieferen Stimmton als in Leipzig tiblich ver-
weisen.'” Und es wiire auch zu fragen, weshalb Bach den Text von BWV 130/2
ein zweites Mal vertont haben sollte. Ganz ungewohnlich wiire dies nicht, wie
die drei neu komponierten Rezitative in der zweiten Fassung der Osterkantate
..Ein Herz, das seinen Jesum lebend weill* (BWV 134) zeigen.!" Ungewohn-
lich aber wiire es, wenn Bach den gleichen Text in zwei verschiedenen Kan-
taten verwendet hitte. Andererseits — stiinde die alternative Vertonung des
Rezitativs einen Ton tiefer transponiert an der Stelle von BWV 130/2, so kiime
wohl schwerlich jemand auf den Gedanken, diesen Satz fiir unecht zu halten.
So wenig man also das Secco-Rezitativ in P /0] aus stilistischen Griinden
Bach absprechen mag, so sehr verstirken sich die Zweifel, wenn man nach den
Griinden fiir die nochmalige Vertonung des Rezitativtextes fragt. Der nahezu
identische Beginn mit demjenigen von BWV 130/2 1d3t vermuten, daf3 der eine
Satz nicht ohne Kenntnis des anderen entstanden ist. Es liegt also der Verdacht
nahe, dal das alternative Secco-Rezitativ nicht einer anderen Komposition
entnommen, sondern speziell fiir dieses Pasticcio komponiert worden ist."”
Sollte demnach ein anderer als Johann Sebastian Bach der Komponist dieses
Satzes gewesen sein, so hitte man es hier mit einer gelungenen Stilkopie zu
tun.

? Siehe Diirr Chr 2, S. 61 ff.

10" Ahnlich hohe Stimmlagen (Sopran: d’—c¢™, BaB: B—g’) finden sich auch in der fiir
die Orgelweihe in Stormthal 1723 bestimmten Kantate ,,Hochsterwiinschtes Freu-
denfest® BWV 194, deren Eingangschor und sdmtliche Arien jedoch auf eine Kothe-
ner Kantate zuriickgehen. In Leipzig mufite die Kantate im tiefen Kammerton auf-
gefiihrt werden. Vgl. NBA I/31 Krit. Bericht, S. 122—-124.

" Vgl. hierzu NBA I/10 Krit. Bericht (A. Diirr), S. 87 und 93.

= Ein Grund fiir die alternative Komposition des Secco-Rezitativs konnte in der ur-
urspriinglichen Tonartenfolge des Kantaten-Pasticcios gelegen haben: In der alter-
nativen Fassung bilden die Tonarten die ,geschlossene’, auf eine Tonart bezogene
Folge D.G-D,D-A. G, D. Dagegen bilden die Tonarten der urspriinglich notierten
Fassung C, F-G, D-A. G und D eine .offene’, nicht auf eine Tonart zu beziehende
Folge.
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Die Handschrift P 101 selbst liefert keinen Aufschlufl dariiber, wann, wo und
von wem die Sitze zu einer Michaeliskantate zusammengestellt worden sind.
Das Wasserzeichen a) grofe Ziffer 4, b) nicht identifizierbare Buchstaben-
reihe, kommt in Bachs Originalhandschriften nicht vor und ist bislang weder
datierbar noch einem bestimmten Kreis zuzuordnen. Letzteres gilt auch fiir den
Schreiber der Handschrift: Weder ist etwas iiber seine Person bekannt. noch
wissen wir. wann und fiir wen er die Partitur angefertigt hat. Die ungefihre
Datierung der Quelle in die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts ist lediglich
eine nach dem Augenschein. Offenkundig ist nur, dal der Schreiber eben das
kopierte, was ihm vorgelegen hatte, moglicherweise in der Meinung. er habe
hier eine Bachsche Kantate in ihrer Originalgestalt vor sich. Die Provenienz
von P 101 1dBt sich nur bis zur Berliner Sing-Akademie zuriickverfolgen. Zu
Carl Philipp Emanuel Bachs Notenbestinden, wie Ludwig Erk einst vorsichtig
vermutete, gehorte die Partitur jedenfalls nicht.” Einen Anhaltspunkt fiir die
Herkunft der Handschrift bildet allenfalls der Umstand. dal} sie nach einer
Partitur kopiert worden ist, die vermutlich iiber eine Zwischenquelle auf die
heute in Privatbesitz befindliche autographe Partitur der Kantate BWV 130
zuriickgeht.'"* Wenn, wie allgemein angenommen wird, die Originalpartitur
von BWV 130 zum Erbteil Wilhelm Friedemann Bachs gehort hatte, dann
wiire es durchaus denkbar, dafl das Kantatenpasticcio von Bachs iltestem Sohn
selbst kompiliert und aufgefiihrt worden oder in seinem niheren Umkreis (in
Halle ?) entstanden ist. Es lige dann auch im Bereich des Mdglichen, daf die
beiden fraglichen Rezitative von Wilhelm Friedemann Bach im Stile seines
Vaters hinzukomponiert worden wiren.'

* Erk.a.a.O (FuBnote 3). S. 123. — Weder erscheint die Kantate im NachlaBverzeich-
nis C. P. E. Bachs. noch ist sie im jiingst veroffentlichten Auffiihrungskalender der
von C. P. E. Bach in Hamburg dargebotenen Michaelismusiken enthalten. Siehe
U. Leisinger, ,,Es erhub sich ein Streit* (BWV 19). Carl Philipp Emanuel Bachs
Auffithrungen im Kontext der Hamburgischen Michaelismusiken. B] 1999, hier
S. 109.

Siehe NBA I/30 Krit. Bericht. S. 40. Die dort gemachten Beobachtungen — Mitlau-
fen von Rezitativ (Satz 2) und Arie (Satz 4) auf den freien Systemen unter Satz 1,
Systemversehen in Satz 1, sowie iibereinstimmende Lesarten mit der autographen
Partitur in Satz 1 — weisen auf die Originalpartitur als Vorlage hin. In Satz 4 (BWV
130/5) jedoch finden sich Lesarten und Fehler, die aus Bachs Partitur nicht zu
erkldren sind und eher fiir eine bereits bearbeitete Vorlage sprechen.

In dem von Peter Wollny erstellten Verzeichnis der von W. F. Bach in Halle auf-
gefiihrten Kantaten J. S. Bachs, die allerdings nur einen kleinen Ausschnitt aus dem
Halleschen Auffiihrungsrepertoire bilden, findet sich keine Kantate mit dem Titel
.Herr Gott, dich loben alle wir*. Siche P. Wollny, Wilhelm Friedemann Bach’s Halle
performances of cantatas by his father, in: Bach-Studies 2, hrsg. von D. R. Mela-
med, Cambridge 1995, hier S. 209-212.



238 Kleine Beitrige

Wer auch immer die beiden Rezitative komponiert hat, es muf in jedem Fall
ein recht fihiger Musiker gewesen sein. der mit dem Stil und dem komposito-
rischen Handwerk Johann Sebastian Bachs bestens vertraut war. Der Kreis der
in Frage kommenden Kandidaten ist dadurch zwar enger gezogen, doch bleibt
dem Autor dieser Zeilen letztlich nur, sich mit der Frage der eingangs erwihn-
ten Riitselglosse an den Leser zu wenden: Wer war’s ?!°

Frieder Rempp (Gottingen)

16" Auch eine Anfrage beim Zentrum fiir Telemann-Pflege und -Forschung in Mag-

deburg brachte trotz der bereitwilligen Mithilfe von Frau Ute Poetzsch-Seban eben-
sowenig ein positives Ergebnis wie die Durchsicht diverser Werkverzeichnisse.



Anhang 1

Tromba

I
Tromba IT

Timpan

Oboe 1

Oboe 11

Oboe M1

Violino |

Violino I

Viola

Soprano

Basso

Continuo

&5
&

B

Kleine Beitrige

Recitarivo Duetto. Canro et Basso

= oD
= i e 1
el 73 1 T |
ﬁﬁ t i ——— S ——— N S
o ———h
f =
7= T
e b 3
&
H5—= 5
D [
=
F=_ % ™3 P ra
L L) 7 S ot i 5 FS
' H = o o
Fas 73 FPF ¥
X o
G ==
fH 2 ——1
7= =t »
T - o S 2
:@ .2 o T T @ 1T ¢
N A i
5 = 1
R Zr— v 1 ey
lé L si—} — T—&
- I
-y LA
~ A= Oovooﬁ
J = 1 ;) | T
y o3 - 1 1 ra
;@ Ls o e — £
D
fH =
7= T ot D
el YR i § 1 1 Fa
= ¢
D
e s
P == !
< —%
<, 3
- I T T
=~ 1 1 B |
L w3 T T
ﬁ T ! —
D
= -
Ll T 1
1V T 8 0 " ¢ 4 £ T 3 1 |
- Y
LaBt Teu-fel. Welt und Siin-de auf uns wi - ten, 1aBt, laBt sie Grimm und
6
6 5 z 5 6
0= = o e e ]
F=_{3 | o o o & o |
s 8 w2 i I T 1
‘ . C )




Kleine Beitrige

240

xx{ -JJ R
U]
=
[ 1n > VS
N
vl | it
_“112 _ﬁ; » i
L il ~
I N
™ Hi. il
NE.) s ~ ~av | L
i III. ld G
A d N ] 1L 7|
Ny 7
8 & W
e e ~y ~e L EaY & Iy
IH. iy ol N .”} N il
M L il il
. . Nl Nl y
"|| Iy ) .-1 L by e { YHEN
N1 | N NI il
nr ] .lw— < LT .r,u
il A R n o 2 ol
i 373 13t EE || 5 T
Mu.‘ uu‘ 1 ———— - e
LS £
GH E
=
o« 2
L Yoo U S
| 855
=
R =
| SECE
o
NIl Z Fe
FEfR =
=
5 i Rad B Rad
:H Av E Rag kmwv k“ﬂw 11 R Yy uw
| T Aol A in A b ol
i - w R S i ™ B N ) P
T e B, B Al i s .
Xt f \ f L i
4 = S g
z z = = =] 3 ]
= B g £ = 3 S = 5 7 -] o
= S = o o e}



Kleine Beitrige 241

Efee,

"

H
Tr. 11 7= i - t—
= 3 < —F 3
Tr. 111 I
D=
Timp, = o e e —

|

'9: —— . . o
Ob.1 T se®eT 2l Il 1
: = i

%—f —_

o2
ob. 11 | s =

i o = ) o

o vy =

H =

7=
uhm& 2 9%

2 { 1 [ e 8 I

-~ i’i"

| P ) = i
\}l # :r S AR G | j ¢ :

D)

H -

VLI 7= < » = - ¥
1 3 CS =SS et : 3
o = — ===

>

) - T e B e i
Via s Ve mm—

17

]

o

sl ]

s £ e o . i, o ®®
o) = 1 B o f - = 1 1 T L, = 17 1T = e
B J = "4 N P - ¥ Ve iva L ra | " 2 [TER”, S REwE 17,8 | /- =1
/8 T - S /8 < s 4 r 3 Y [ 7 A 7, A ¥ 4 | A— A1
# T 7 (- L 7 14 ) /|
Iy 14 14
Hol - len Pfor ten-auf uns  stir - men, laBt al-le Un - gliicks wet-ter sich auf-
B
58 % ==H 5 2)
) = ¥y v .I ¥y |y ]
Cont )= T < = - 7z =1
on 7 1 s 5 s = i
> T T T 1
(24 T T



itriage

Kleine Be

A#U e |4
5
1N
| 2
uumur M e Mw
1n~ ]
[ Ve N
o 32
o[ £ e
H+H HH 2 HAH
B ;ILM
~ ~ ~o bR
© ﬁ}- ﬁ(.?
J b, k) ~ bl
" ik i\ il
N » g
L L) oLl ~ ~a
~u ~u ~y L d.. ~0
N | Z
~u -~ ~u ~u ~u ~ ~u ~e ~u Anur uu. -~
oL [ Y b h L ™ [T o€ I8 ~u o«
ol 0N b | 18 [T ™ { HRHE ol
Ll | 3 il N i N LAl
o b L) b | L e 1 b/
L (Y || 3 L L 18 { YHd ~
L) [y (18 b 18 b | 4 =
T L o H .r& . L} oy 2
[ b LN 1 . | 1 i e
a4t i 3t Be s ' =] ol
i J 4 44 4 4
A it Y g N Rt ¥ t d.ﬂn R23 &ﬂnw nhu nnu
< N < ﬁy ) <N < e eaN
= S { 1y 1\ {
= = E & & = = = S : . g
= = = o o} o > > > 7 o 8]



Tr. 1l
Tr. 111

Ob. |

Ob. 1T

Ob. il

VL1

VL 11

Cont

Kleine Beitrige

2
= - o
i o P * =
- ? = £ = ¢ 1
.~ 1 1 ¥
~— £
) ——
/
G < r—— o i s
- 11 11 a2 i
:@7 D - 4 = S
& 8 8 8§ N T
. —
_ =
=
- £ ra
7 < T S
I =:
Fa
£
¥
£
Fa —
3
> o
- ) 1 7 3
G 3 { - I 3
== ==
f—————
- —
:é - — == F3
- ¥y ¥ ¥ ¥y vy 3
"4 r -
=)
¥+
> ES
T
(A
. T ]
: —
"4 1 —
-
D = tiins * o
)= 4 ﬁ =) 17 i B =
)= T 1 = L Fa . A i = ¥ 73 == .. = > ¥ iV 1
Z 7 7 3 S Z v —L I 3 1 S Y 1
1y /8 = 1] - i}
~ v v
schiit - temn, laBt  Sturm' nach Sturm auf un - ser Hiuf -lein
3 com—— 6
i e
===k
o) = P P S T ——
¥ = - -v—- 1 = 1 1
- i 8 1 T ——]
I = I
L4



244

Tr. 11
Tr. 111

Timp

Ob. 1

Ob. 1

Ob. M1

VIS

VL 1T

Vla

Cont.

Kleine Beitrige

14
e i ) i g o
e Ig
§-¢ s
kG ‘EV:

na~

L}
L}

[}
'/
s

e

b

b

b
ol

bl

]
r3 —
0=
& - -~ r 2 -~
——
T g
2 _— —
LAY 2 T T I 1 I 2 £ I il | ¥
E-3 2 - r J r 2 S 1 i 18 £ ° o o e
1 1 1 A - - E-3 ’
N =
v
1 I,
& N r
- E3 T F3 1
b .3 ¥ N Y - . [ 1
| /- =
VA
Gott ist  da,
oz . : jea o
| O Iy 1r ra 1 2 L7 - 7 17 1 4 Vi
- BV S I £ s 13 £ 13 £ ¥ i £
L E 1 x I
-~
- tem! Lalit Meer gen
5 4 7
e e e eee g
G = e e R T
# 1 1 1 FS & T 1 l 0 & o o 00 0o
1 | —  §




Kleine Beitrige

LN
LA

&

=
% .

y -

I R O B 0 O .

T

e

-

=y

{ =72
Py —i3
Y

7
Y

auf uns

ge

un - ge-heu-re Ber-

laBt

wal - len,

uns

auf

schiu-mend

ode

T
T

7

e e
[ BN BN SN Ew E Ew A e

7

e o 0 0 0000

Z

=

1l

Tr. [
T

Ob. 1

Ob. I

Ob. 111

V.1 %
.

Cont




Kleine Beitrige

246

19

gpeepere

M i }
oflll -
N2
o] 2
|| E @
o~ a
| S
A =
in~
e
o  xx
H HHEN K
v
g o ~d ol =
oo (e
TN . e o = | [TT1
™ ™ i) i)
Y e
N e I ~a T8
R23
~u ¢l ~y ol S ~y
=
L H HHH
| Z
o ~ e ~e ~e ~u An a| M ~u
L Tl N T T ~d 7 el
N 1k e
T ik L 6|
Y b L N
r..ll.‘ I. ~
ik N 104
a8 =
BA) N ™ 5
L) L f i ?
Wt — H
g aht- EE N e
Al - mn‘ £ ﬂmu auu muv
< N < < AT ~
1 f f 1 \
o = E o = ) > : = ! s
= = = o o e} > = > &% o (&)



247

ge

Kleine Beitrd

L N . 3 1 || N |4
Rl
L5 N . 3 3 Y N
N ol 2 . 3 (18 Ty
v v
L8 LY . 3 LY A R ¢ N
|
« N 9 (8 [ 3 3 ! N
£ 2 Ay -
L} N Ll © L 18 3 ug. 8 N
o N ] N [ T8 s, ' o A
U 3 il 33 oF hl G i iy m 3l
Tn~ A
N 2 2
a2
| o
X = sy
g
~ g iy ~ e iy ~¢ ~ ~ AN E
aoh | 2
(Yl N n L) N N .| b R
L1 ! N 3 $ N N . N
([} N R N N N N ) . ©
) L N ® N N ] ik
x N N N N N ) ® hd ®
e N ® N N a v N , N
N » [} N : N v AN S ®
a » [} N a 3 L e
t En t 3 afy 3 ki ol ot [ YR % e
|
Al Al \| Al AN A\ Al AN \| Wy A
. D - < Aa&g ) < NG cas < oy oy
S LLL AL L Ll X L L —
O e = > > o 8]




Kleine Beitriige

248

i m }1
L‘y 2 g .lu
3 ~C <o N
£
: . NN
N2 AL 2 o
4 (6] S
NN OE bS58 E e
N 2 N 2 ~ TITY
o 2 i
A Hl 4
N 5 AN = wien (el
HH HH pm
N E NN E
il ~d (A ~ ey e e e e 2 189 Ny Z o
Sh 4 = | =
= N 5 BN 3
o | 1 10 ol TN il o N < | th v el
o JRER ¥ 18 N L) L b |
4 e | [ .|| || LY L o
(Y 2% b b b | Q ol
b L b | L 18N 48 b
1 L b | LY b | )| L L b
b b | ol L0 [ 18 9 | B o
3 1 o L8 (18 il L L HEER
g Y e o g T Y .|
HH - HH
M L) L) b | ||
3| |
N A k o d |
e e ~e T vlm e
-
it -
~e ~ e ey ~ ~y e N M ~
bl e R, ang {1 |1 o M
oL | 188 { 128 . 4 h C B ~ 8.2
3 R Ra. 3 3 = 3 3
dau aHu dmu N»v Hdnv dnﬁ AR unu amuw Kmu amu
G @d hwﬁv oad nuﬁd Aw%ﬂ <N <N <N N - l../
Sy 1\ f 1 \
.| =B (= = = = - = 5 Z
= iR = ] - -] =y = <& =]
= (== = o () o > = > 4 o (@]



Cont

Kleine Beitrige

fH o= N ——fR— o~ » PN
o P — — I 1.8 e =g ¥ 3 gl & o
=X - = = — T o - 22—
s r — 7 174 72 I D = I 1
=S 9 5, — f— La I 7z — —_
5 vV =
sei uns zu Spott zur Lo - sung an = ge -

—— =
= = T y S— ]
=)= —— r T 1
= o v - 3 L5 N 1 > o> 1
L r 3 1 - bt i
—— - : ——— —— ]
. o »
= = r 2 1 ) I 8 | @
I e f t L=
I I ——— T 2 5
[— ~
‘ Wer Gott ver - wer Gott ver - traut, 1st
- -
| > o ® ~ e
[ r 3 ¥ e i o £ =1 t 1 T
: a — % ===
A T y, == N 1
——
| Wer Gott traut, wer  Gott ver - traut,
6
z z z 6
") > > zo r) - s 2
= r 2 = T ) e s 1 - 3 1
J= - r 2 )  ll = - L 1 r 1
Z T 2 T ! — =
s T = ——
[ —
32
= F e o B » ]
= £ = e ;
- t 1 L =1 1
_— _—
= S = = 2 = = = = = = = ~ digt
—
- PR -
I o @ — % r 3 r i 11 ]
1 1L 1 1 i 1 1 1
I Y " 1 1 & =
f ¥/ ]
un - be - scha = = = ~ = = - im = =
6 6 7 6 6 7 43 7 6
- e
D=
Y= 73
b —1—
—
tr
= f v 3
va
Y L4 L4
blie-ben. 1m =
= -
"
= 7
= = s - mer un-be - schi - digt blie = ben
4 6 s
6 2 4 3 6 6 4 z
)
D= v 3 ; r 3 =
-5 f H—
I =—=
e

N i@ d

Textzuordnung (Basso) in der Vorlage jeweils Wer Gott ver - traut



Kleine Beitrige

250

Anhang 2
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