Zelter und Mendelssohn —
Zur ..Wiederentdeckung™ der Matthius-Passion
im Jahre 1829

Von Andreas Glockner (Leipzig)

Carl Friedrich Zelter. dem verdienstvollen Leiter der Berliner Singakademie,
war der Zugang zu den Quellen von Johann Sebastian Bachs Oratorien und
Passionen zunidchst nicht vergonnt. Zwar hatte Abraham Mendelssohn der
Singakademie im Juni 1811 zahlreiche Bachiana iibereignet', allem Anschein
nach befanden sich darunter aber weder Passionen noch Messen Bachs. In ei-
nem Brief vom 29. Juni 1811 bedankte sich Zelter fiir erhaltene Musikalien mit
bewegten Worten,

..Sie haben mein trefflicher Freund sich einen groBen und langen Dank verdient fiir die
herrlichen Schitze. welche die Singakademie zu Ihrer Ehre aufbewahren wird™,

bedauerte jedoch das Fehlen von Passionen und Messen, indem er bemerkte :

.Wiire es moglich noch manches zu retten, besonders die Passionsmusiken von Seb.
Bach, von denen keine einzige vorhanden ist und die latein. Messen. Dies sind eigent-
lich seine vorziigl. Stiicke 2

Obwohl der Empfanger des Briefes ungenannt bleibt, kommt nur Abraham
Mendelssohn (der Vater von Felix und Fanny Mendelssohn) als solcher in
Frage. denn am Tage zuvor (am 28. Juni 1811) hatte Zelter an Georg Poelchau
geschrieben und folgendes berichten konnen:

* Zu diesem Themenkreis sind bereits mehrere und zum Teil umfassende Arbeiten
erschienen. darunter: F. Smend, Zelter oder Mendelssohn? in: Monatschrift fiir
Gottesdienst und kirchliche Kunst 34, 1929, S. 207 ff.;: G. Schiinemann, Zelter und
Mendelssohn. ebda.. 35, 1930. S. 111ff.; M. Geck, Die Wiederentdeckung der
Matthéuspassion im 19. Jahrhundert, Regensburg 1967. Auf weitere Beitriige
wird im laufenden Text (insbesondere in den FuBnoten) verwiesen.

Es ist im Rahmen der vorliegenden Studie unméglich, Ergebnisse der genannten
Arbeiten zusammenzufassen, zu kommentieren oder im einzelnen zu diskutieren.
Die Ausfiihrungen konzentrieren sich vorrangig auf die bereits 1815 beginnende Vor-
geschichte zur Wiederauffithrung der Matthiius-Passion und die hierzu relevanten
(beziehungsweise erst seit kurzem wieder verfiigharen) Quellen. Zu besonderem
Dank verpflichtet bin ich Peter Ward Jones (Oxford) sowie meinen Leipziger Kolle-
gen Hans-Joachim Schulze und Ralf Wehner fiir einen fruchtbringenden Gedanken-
austausch zum vorliegenden Thema.

Vgl. die Ubersicht bei Engler, a. a. O. (wie FuBnote 3), S. 57-59.

Faksimile des Briefes in: G. Schiinemann, Die Singakademie zu Berlin 1791—1941.
Regensburg 1941, S. 68/69: diese Arbeit fortan als .,Schiinemann 1941 zitiert.
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.Ihre Prophezeiung, mein verehrter Freund ist eingetroffen: H. Mendelssohn hat die
schonen Bachschen Reste der Akademie geschenktund sich damitein Denkmal gesetzt.

Im Zusammenhang mit Erbstreitigkeiten zwischen Zelters Erben und der
Singakademie bemerkte Georg Poelchau viele Jahre spiiter:

..Es handelt sich hauptsidchlich um 100 Autographa von Joh. Sebast. Bach, die ich noch
obendrein in frither Zeit besall und unter der ausdriicklichen Bedingung abliel3, dal sie
Eigenthum der Academie, wiirden.**

Poelchau hatte die Bachiana an Abraham Mendelssohn unter der Bedingung
verdulert. daB sie Eigentum der Singakademie wiirden.

Nicht jedermann zugidnglich waren zu jener Zeit die dem Joachimsthalschen
Gymnasium per Testament im Oktober 1787 tbereigneten Notenbestinde
der Privatbibliothek Anna Amalias. Von dem umfangreichen Musikalien-
schatz der preuflischen Prinzessin hatte Carl Friedrich Zelter in den Jahren von
1800 bis 1802 ein handschriftliches Verzeichnis® angelegt und wuBte somit
von der Existenz einer zweibindigen Partiturabschrift von Bachs Matthius-
Passion.® Daf} diese Quelle eine Abschrift von deren Friihfassung war. konnte
Zelter zunéchst nicht ahnen. Er hat sich nach dieser Quelle wohl bis spitestens
Friihjahr 1815 eine Kopie anfertigen lassen, denn nach den Eintragungen in
den Probenbiichern der Singakademie begann die Einstudierung der Matthéus-
Passion bereits Anfang Juni 1815. Fiir den 8. Juni 1815 findet sich darin
folgender Vermerk :

PaBion J. S. Bach sec. Matthaeum No. 25 u.26.-4..5..6., 7.7

Vel. K. Engler. Georg Poelchau und seine Musikaliensammlung. Ein Beitrag zur
Uberlieferung Bachscher Musik in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, Disser-
tation, Tiibingen 1970, Druck 1984, S.55.

Brief vom 17. Februar 1833 an Raphael Georg Kiesewetter. Vgl. Engler, a. a. O.
(FuBnote 3), S. 56. Es hat den Anschein, dafl Poelchaus Angabe .,um 100 Auto-
grapha” sich nicht allein auf Partituren, sondern auch auf der Singakademie iiber-
eignete Originalstimmen bezieht.

SBB Mus. ms. theor. K. 76 vgl. E. R. Blechschmidt, Die Amalien-Bibliothek. Berlin
1965 (Berliner Studien zur Musikwissenschaft. 8.). S. 30.

Zelter verzeichnet die Passion auf S. 8 des in Fubnote 5 genannten Katalogs wie folgt:
[Jo.S. Bach:] ... 6. Passio secundum Matthaeum. Pars 1. Eine Passions Musik in 2
Chéren. Der erste Chor ist mit 8 Singstimmen. Der Text ist von Picander und liegt ab-
schriftlich darinnen. [Jo. S. Bach] ... 7. Desselbigen Werkes 2. Theil. Beide Bénde in
ordinairer Pappe mit ledernem Riick|en| und Eck[en] und unbeschnitten.

Es handelt sich hierbei um eine (Leipziger?) Partiturabschrift von der Hand Johann
Christoph Farlaus aus den Jahren um 1756 Signatur: Am. B. 6/7. Die Hs. galt ehe-
dem als Kopie Johann Christoph Altnickols. Siehe dazu BJ 2002, S. 36 ff. (P. Wollny)
sowie NBA II/5b Krit. Bericht, S. 9ff. (A. Glockner).

7 Schiinemann 1941, S. 46.
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(9]

Legen wir die von Zelter vorgenommene Numerierung der Passion zugrunde,
dann wurden zunichst folgende Sitze geprobt:®

Nr. 4a (4) Evangelista: Da versammleten sich die Hohenpriester
Nr. 4b (5) Chori: Ja nicht auf das Fest

Nr. 4c¢ (6) Evangelista: Da nun Jesus war zu Bethanien

Nr. 4d (7) Chorus: Wozu dienet dieser Unrat

Nr. 21 (25) Evangelista, Jesus: Und ging hin ein wenig

Nr. 22 (26) Recitativo: Der Heiland fillt vor seinem Vater nieder’

Leider ist der Fortgang der Einstudierung nicht weiter dokumentiert, da die
Probenbiicher aus den Folgejahren fehlen.

Die von einem noch nicht identifizierten Kopisten angefertigte und von Zelter
teilweise wohl schon vor Beginn der Proben eingerichtete Partitur galt seit
Ende des Zweiten Weltkriegs als verschollen. Sie befindet sich mit der Si-
gnatur SA 4658 unter den 2001 aus Kiew zuriickgekehrten Bestinden der
Sing-Akademie zu Berlin (derzeit als Depositum in der Staatsbibliothek
PreuBischer Kulturbesitz Berlin). Wir bezeichnen sie fortan als Quelle A. Die
Handschrift wurde erstmalig von Georg Schiinemann und Friedrich Smend
erwihnt.!" Sie umfaft 138 Seiten'? vom Format 34 x 21 c¢m (beschnitten) und
ist eine Kopie nach der bereits erwiihnten Partiturabschrift Johann Christoph
Farlaus aus dem Bestand der Amalien-Bibliothek (Signatur: Am. B. 6/7). Wie
bei vielen Abschriften, die eigens fiir Auffiihrungen der Singakademie an-
gefertigt worden sind, erfolgte die Notation der Altpartie — abweichend von
der Vorlage — durchgiingig im Sopranschliissel.

Der anonyme Schreiber hat auch das (von Johann Friedrich Agricola geschrie-
bene, Am. B. 6/7, Teil 1. vorgeheftete) Textbuch kopiert und dabei bis Blatt 4v
die Raumaufteilung der Vorlage iibernommen. Auf dem Innendeckel unserer
Abschrift befindet sich mit Bleistift folgende Bemerkung von Max Schneider:

..Genaue®) neuere Kopie (der alten Handschrift in der Amalienbibliothek) mit Ein-
tragungen und Anderungen Zelters fiir die Auffiihrung.

(1935) Max Schneider

*) Nur der Altschliissel ist durch Sopranschliissel ersetzt.”

Die Numerierung erfolgt nach NBA, Zelters Numerierung wurde in Klammern er-
ginzt. Siehe dazu auch die Bemerkungen auf S. 136.

Dieses Accompagnato-Rezitativ wurde von Zelter spiiter wieder gestrichen. Vel. die
Bemerkungen auf S. 136.

19" Die Altsignatur der Hs. lautet /939,17 .

" F. Smend. Bachs Matthéus-Passion, BJ 1928, hier S. 2f.; G. Schiinemann, Die
Bachpflege der Berliner Singakademie,BJ 1928 hier S. 148—150.

2 Paginiert sind nur 134 Seiten. weitere vier Seiten wurden irrtiimlich doppelt pagi-
niert.
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136 Andreas Glockner

Die Partitur enthilt eine Vielzahl von zusitzlichen Eintragungen. teils mit
Bleistift, teils mit roter beziehungsweise schwarzer Tinte. Vorwiegend sind
es Texterginzungen, Textidnderungen, Vortragszeichen (dynamische Zeichen
fiir crescendo, decrescendo oder messa di voce), Artikulationsbogen. Triller-
zeichen und Staccatopunkte, aber auch Tempobezeichnungen und Notentext-
konjekturen. Fast durchgehend ist der Part des Evangelisten bearbeitet. wie
auch in die Partien von Christus. Petrus, Judas, Pilatus und der ersten Magd
(zumeist transponierend) eingegriffen worden ist. Fast durchgéingig stammen
diese Eintragungen von der Hand Zelters. Aus Umfangsgriinden konnen im
folgenden nur einige seiner Erginzungen und Verdnderungen mitgeteilt wer-
den:

A) Durchgehende Numerierung :

Teil I (Satz 1-29) erhilt von Zelter die Nummern 1-33; Teil II (Satz 30-68) die
Nummern 34 bis 76. Die zwolf vierstimmigen Chorile weisen aufler der laufenden
Numerierung noch die separate Zdhlung 1-12 auf. Vielleicht sind diese Sitze auch
gesondert dargeboten worden.

B) Kiirzungen:"?
Von Zelters Kiirzungen betroffen waren zunichst nur die folgenden Accompa-
gnato- und Evangelisten-Rezitative :'*

Nr. 5 (9) Recitativo (Accompagnato) : ..Du lieber Heiland du™

Nr. 12 (18) Recitativo (Accompagnato): ..Wiewohl mein Herz in Trdnen schwimmt*™
Nr. 22 (26) Recitativo (Accompagnato): ,,.Der Heiland fillt vor seinem Vater nieder*
Nr. 31 (35) Evangelista ,,.Die aber Jesum gegriffen hatten™: Streichung der Takte
6-11a

Nr. 43 (50) Evangelista ..Sie hielten aber einen Rat™: Streichung der Takte 24 b—30
Nr.45a (52) Evangelista .. Auf das Fest aber hatte der Landpfleger Gewohnheit™: Strei-
chung der Takte 1-21

Nr. 47 (54) Evangelista ..Der Landpfleger sagte™

Nr. 48 (55) Recitativo (Accompagnato): ,.Er hat uns allen wohlgetan*

Nr. 51 (58) Recitativo (Accompagnato): ..Erbarm es Gott™

Nr. 58a (65) Evangelista ,.Und da sie an die Stitte kamen™: Streichung der Takte 1-21a
Nr. 63¢ (71) Evangelista ,,Und es waren viel Weiber da“: Streichung der Takte
21b-30a

Zelters Streichungen fielen keine Arien sondern mehrere der einleitenden
Accompagnato-Rezitative zum Opfer.® Die Gesamtspieldauer der Passion
wurde damit allerdings nur unwesentlich verkiirzt.

13 Sofern keine weitere Bemerkung erfolgt, sind die Sitze von Zelter vollstindig ge-
strichen worden.

4 Numerierung nach NBA, Zelters Numerierung stets in Klammern hinzugefiigt.

15 Im Gegensatz dazu hat Mendelssohn 1829 nahezu alle Arien gestrichen und die Ge-
samtauffiihrungsdauer damit erheblich reduzieren kénnen.
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C) Textidnderungen (Auswahl):

Nr. 8 (12) Aria ..Blute nur, du liebes Herz™ (B-Teil)

Original Zelters Umdichtung
Ach, ein Kind, das du erzogen. Ach, ein Kind das du geheget,
Das an deiner Brust gesogen Warm an deine Brust geleget

Nr. 19 (23) Recitativo (Accompagnato) ..O Schmerz! hier zittert das gequilte Herz"

Original Zelters Umdichtung

O Schmerz! O Schmerz!

Hier zittert das gequilte Herz; O herbes, felsenhartes Herz:

Wie sinkt es hin, wie bleicht sein Angesicht! Sieh” deinen Herrn, erkennst du Jesum
nicht?

Der Richter fiihrt ihn vor Gericht. Sie fiihren ihn vor ein Gericht.

Da ist kein Trost, kein Helfer nicht. Sie sehen nicht. sie fiihlen nicht.

Er leidet alle Hollenqualen, Er leidet unermefne Qualen

Er soll vor fremden Raub bezahlen. Er soll vor deine Schuld bezahlen.

Nr. 34 (38) Recitativo (Accompagnato) ..Mein Jesus schweigt zu falschen Liigen stille™

Original Zelters Umdichtung

Mein Jesus schweigt Er aber schweigt

Zu falschen Liigen stille, Zu Trug und Liigen stille.

Um uns damit zu zeigen, Ja, Herr. du willst uns zeigen,

DaB sein Erbarmens voller Wille Dal} dein Erbarmens voller Wille

Vor uns zum Leiden sei geneigt, Fiir uns zu Leiden so geneigt,

Und daB wir in dergleichen Pein Ja, daBl wir auch in solcher Pein,

Ihm sollen dhnlich sein Dir mégen édhnlich sein,

Und in Verfolgung stille schweigen. Die Not zu dulden und zu schweigen.

Zelters Textinderungen resultieren wohl aus seiner Kritik an den von Bach
vertonten Libretti. Hierzu bemerkt er im Brief vom 8. April 1827 an Goethe :

..Das groBte Hindernis in unserer Zeit liegt freilich in den ganz verruchten deutschen
Kirchentexten, welche dem polemischen Ernste der Reformation unterliegen, indem
sie durch einen dicken Glaubensqualm den Unglauben aufstoren. den niemand ver-
langt. DaB ein Genie, dem der Geschmack angeboren ist, aus solchem Boden einen
Geist aufgehn lassen, der eine tiefe Wurzel haben muB. ist nun das AuBerordentliche an
ihm [J. S. Bach].*!®

' Der Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter. Im Auftrag des Goethe- und Schiller-
Archivs nach den Handschriften hrsg. von M. Hecker, Bd. II, Leipzig 1915, Neu-
druck Bern 1970, S.514.
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D) Besetzungsinderungen:

Nr. 1 (1) Chorus ..Kommt, ihr Tochter. helft mir klagen™: Der I. Chor sollte von vier
Solostimmen ausgefiihrt werden.

Nr. 20 (24) Aria ,,Ich will bei meinem Jesu wachen™: Der II. Chor (..So schlafen unsre
Siinden ein* etc.) war von vier Solisten auszufiihren.

Nr. 30 (34) Aria ,,Ach. nun ist mein Jesus hin: Oberes System Violino solo (wohl ohne
Mitwirkung von Flauto traverso und Oboe d’amore). Der II. Chor (..Wo ist denn dein
Freund hingegangen™ etc.) sollte von vier Solisten ausgefiihrt werden.

Nr. 39 (46) Aria ,.Erbarme dich™: Unteres System Violoncelli solo (ohne Continuo)
Nr. 63a (61) Evangelista ..,Und siehe da. der Vorhang im Tempel zerri3*: Zum Beginn
des Rezitativs die Bemerkung Zelters Alle Instr. in unis. mit den Bdssen.

E) Notentextergidnzungen:

Nr. 27b (31) Chori ,,Sind Blitze, sind Donner in Wolken verschwunden™: Dem Chor-
satz folgt ein neu hinzukomponiertes furioses (Orchester)unisono.'” das attacca in das
Rezitativ Nr. 28 libergeht.

Nr. 56 (63) Recitativo (Accompagnato) ..Ja freilich will in uns das Fleisch und Blut™:
Ergiinzung des Lautenparts

Nr. 57 (64) Aria ,,Komm, siiies Kreuz, so will ich sagen™: Erginzung des Lautparts.
Vermutlich sollte die Arie ohne Continuo erklingen.

F) Notentextverinderungen in den Rezitativen:

In den Rezitativen sind Zelters Bearbeitungseingriffe zum Teil gravierend.
Mendelssohn hat 1829 nur einige dieser Verdnderungen (vor allem Oktav-
transpositionen) tibernommen, hingegen den Christus-Part unverindert ge-
lassen.

Fiir den Schreiber der Auffithrungsstimmen hatte Zelter (vor allem bei ldnge-
ren Pausenabschnitten) mit Bleistift Pausentakte eingetragen.

Es fillt jedoch auf, dal} Zelters Partitur noch nicht ganz vollstindig einge-
richtet ist. Vor allem zum Ende des zweiten Teils werden seine Eintragungen
sparsamer.'® Anscheinend wurde die Partitur zu einem spiteren Zeitpunkt der
Einstudierung nicht mehr benutzt. Oder hatte Zelter den Plan fiir eine
Auffithrung — zumindest vorerst — fallen lassen beziechungsweise den Auf-
fithrungstermin auf unbestimmte Zeit verschoben? Mulfite er befiirchten, dal3
die lediglich behutsam gekiirzte Passion dem Konzertpublikum nicht zu ver-
mitteln sei? Die Gesamtspielzeit seiner ersten Auffiihrungsfassung betrug
noch immer annidhernd 150 Minuten.

17" Das Nachspiel ist im BaBschliissel notiert. Welche Instrumente zur Ausfiihrung vor-
gesehen waren, geht aus Zelters Eintragung nicht hervor.

'8 Der SchluBchor Nr. 68 (76) .. Wir setzen uns mit Triinen nieder* enthilt bezeichnen-
derweise noch keine Eintragungen Zelters.
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Immerhin findet sich in seiner Partitur auch der Hinweis auf einen der mit-
wirkenden Solisten: Die Arie Nr. 23 (27) ..Gerne will ich mich bequemen™
sollte Herr Hellwig iibernehmen.'” Dieser hatte bereits 1813 eine Reihe von
Bachschen Solopartien gesungen.”’ Die fiir Hellwig vorgesehene Arie wurde
bei den drei Berliner Auffiihrungen im Mirz/April 1829 allerdings wieder
gestrichen.

Als im Juni 1815 erste Proben fiir die Matthdus-Passion begannen, war die
Singakademie wohl schon in den Besitz der Originalstimmen (spiter Sz /70)
gelangt. An nicht wenigen Stellen hat Zelter seine Partitur (Quelle A) aller-
dings abweichend von diesen eingerichtet: In der Arie Nr. 8 (.,Blute nur, du
liebes Herz™) ergénzte er (mit roter Tinte) zwar fehlende Artikulationsbogen,
jedoch teilweise nach eigener Intention und nicht exakt nach der Lesart der
Stimmen. Im Rezitativ Nr. 11, Takt 15 (Jesus: ,.Du sagests™), bezeichnet er
den Streicherpart (ganz im Gegensatz zu den Originalstimmen): for. e sciolto
[forte und ungebunden] und den Continuo: for tenuto. Auch die darauffolgen-
den Takte (T. 24ff., Jesus: ,Trinket alle daraus ...”) sind von Zelter nicht
nach der Lesart der Originalstimmen eingerichtet. Die in der Partitur nach-
getragene Continuobezifferung scheint aber im wesentlichen den Original-
stimmen zu entstammen. Als eindeutige Ubernahme einer Lesart aus den
Originalstimmen erweist sich beispielsweise Zelters Nachtrag im Continuo-
system von Satz 66a,T. 16a:
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Auch die Korrektur im Continuosystem von Satz 28 (T. 4) resultiert aus Zelters
Studium der Originalstimmen:

' Gemeint ist der Bassist und Vizedirektor der Singakademie Ludwig Hellwig
(1773—1838). der seiner schonen Stimme und seiner Intonationssicherheit wegen
bekannt war. 1832 muBte er sein Amt aus Gesundheitsgriinden niederlegen. Sein
Nachfolger als Vizedirektor wurde Georg Poelchau. Bei den Auffiihrungen im Miirz/
April 1829 gehorte Hellwig nicht mehr zu den Solisten.

0" Schiinemann 1941, S. 45.
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Die von Zelter nachtriglich erginzte Einteilung in Chorus I und Chorus I1
erfolgte zweifelsfrei nach den Originalstimmen (nachmals St 770).

Fiir die 1815 begonnene Einstudierung war ein Stimmensatz nach Zelters
erster Probenpartitur (Quelle A) hergestellt worden.”! Diese heute nicht mehr
vorhandenen Auffiihrungsstimmen werden zusammen mit Quelle A von Sieg-
fried Wilhelm Dehn im Katalog der Singakademie’ auf S. 3 unter der Rubrik
.II Oratorien™ wie folgt verzeichnet:

1. Passion nach dem Evang. Matthaeus ,, Kommt ihr Toéchter* Erste Bearbei-
tung ohne den Schlufichor des ersten Theils. Partitur und Stimmen. [Signatur : ]
Az

Diese spiitestens 1815 angefertigten Stimmen sind 1855 — im Unterschied zu
den Originalstimmen (St //0) — nicht an die Konigliche Bibliothek zu Berlin
veriduBert worden und sind derzeit nicht nachweisbar.

Unter Zelters Leitung einstudiert und fiir eine Auffiithrung vorbereitet wurde
die Matthius-Passion zunichst in ihrer Friithfassung (1729), wie sie durch
Johann Christoph Farlaus Partiturabschrift (Am. B. 6/7) tiberliefert worden ist.

I Fiir den Schreiber der Stimmen hatte Zelter bei lingeren Pausenabschnitten mit
Bleistift die Pausentakte eingetragen.

> Johann Sebastian Bach’s Vocal- und Instrumental-Musik in der Bibliothek der
Singakademie zu Berlin, SBB Mus. ms. theor. K. 429.

> Ubereinstimmend mit Dehns Katalog erscheint auf dem Innendeckel von Quelle A
mit Bleistift die Signatur: /939 mit dem Zusatz /. Ex. und auf dem Deckblatt der
Partitur mit Rotel Dehns Signaturangabe N° . Auf das Vorhandensein der unter
dieser Signatur ebenfalls verwahrten dlteren Auffiihrungsstimmen verweist Carl
Friedrich Rungenhagen in einem Brief vom 11. Februar 1841 an Lea Mendelssohn
Bartholdy, indem er bemerkt .,iiber 29 andere Chor- und 10 Solo-Stimmen, aus einer
friiheren Zeit herriithrend, geben unsre Akten keinen Aufschluf}, wenn gleich diese
Stimmen stets als unser Eigenthum betrachtet, als solches eingetragen. und mit un-
serem Stempel versehen worden sind. Diese 39 Stimmen, da sie einmal unseren
Stempel tragen, mochte die Sing-Akademie gern eigenthiimlich bewahren, ... (Ox-
ford, Bodleian Library, MS. M. Deneke Mendelssohn d. 39, Green Books GB XIII-
70). Den Hinweis auf diese Quelle verdanke ich Herrn Peter Ward Jones (Oxford).
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Vielleicht schon vor 1815 gelangten die Bachschen Originalstimmen (spiiter
St 110) in den Besitz der Berliner Singakademie. Sie gehorten zum NachlaB
Carl Philipp Emanuel Bachs?* und befanden sich wohl unter jenen Musikalien.
die mit der laufenden Nummer /28 im Auktionskatalog des Eimbeckschen
Hauses vom 4. Mirz 1805 als ..Ein starker StoB mit Passionsmusiken® ver-
zeichnet sind.® Georg Poelchau hatte diese Passionsmusiken nebst zahl-
reichen weiteren Musikalien erworben. Sicherlich noch vor seiner Heirat mit
Amalie Henriette Manecke® verkaufte er die Originalstimmen der Bachschen
Passionen (nach Matthéus und Johannes) wohl an Abraham Mendelssohn. der
sie seinerseits der Singakademie geschenkt haben diirfte. Dies konnte bereits
im Herbst 1811 geschehen sein, denn am 25. Oktober wurde daselbst das
Kyrie der h-Moll-Messe erstmals geprobt. Zelter, der noch am 29. Juni 1811
beklagt hatte,”” weder Messen noch Passionsmusiken Bachs zu besitzen, muf
demnach inzwischen eine handschriftliche Quelle zur Messe in h-Moll erhal-
ten haben. Spitestens im Friihjahr 1815 diirften auch die Originalstimmen der
Johannes-Passion (nachmals S //7) in den Besitz der Singakademie gelangt
sein. denn am 25. Mai 1815 begann Zelter. auch dieses Werk einzustudieren.
Uber welchen Zeitraum Zelters Einstudierung der Matthidus-Passion sich er-
streckte, 1dBt sich nicht genau feststellen, da die Probenbiicher aus der Zeit
nach 1815 fehlen. Mit Sicherheit gingen die Probenarbeiten iiber das Jahr
1820 hinaus. denn am 1. Oktober 1820 wurde Felix Mendelssohn mit seiner
Schwester Fanny in die Berliner Singakademie aufgenommen. In der Folge-
zeit hatte er unter Zelters Leitung die Matthius-Passion einstudiert, was in ihm
den sehnlichsten Wunsch nach einer vollstindigen Partiturabschrift weckte.
Wie Eduard Grell mitteilt, soll Mendelssohn das Werk schon vor Beginn der
Proben fiir die Auffiihrungen 1829 nahezu auswendig gekannt haben.

Fir den Autographensammler Poelchau waren Bachs Partituren von vor-
rangigem Interesse. weshalb er in nicht wenigen Fillen die zeitgleich erwor-
benen Auffiihrungsstimmen bald darauf weiterverduBerte. Nach der Ver-
mahlung mit seiner {iberaus wohlhabenden Gattin®® konnte er auf dergleichen
Handschriftenverkdufe verzichten. Im Nachhinein wird er sie sicherlich bereut
haben.

Zelter diirfte alsbald bemerkt haben, daB die Originalstimmen der Matthius-
Passion von der bisher einstudierten Fassung stellenweise zum Teil erheblich
abwichen. Eine grundlegende Revision seiner bisherigen Probenpartitur

28 NIV, STl

= Vgl. E. N. Kulukundis, Die Versteigerung von C. P. E. Bachs musikalischem Nach-
laf3 im Jahre 1805, BJ 1995, hier S. 175.

“® Die kirchliche Trauung erfolgte am 28. Dezember 1811.

7 Vgl. dessen Brief an Abraham Mendelssohn S. 133.

Amalie Henriette Manecke hatte Poelchau ihr gesamtes Vermogen iiberschrieben.
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(Quelle A) nebst der zugehoérigen Stimmen wire sehr aufwendig und praktisch
kaum durchfiihrbar gewesen, denn es fehlte darin nicht allein der grof-
angelegte Choralchor ,.O Mensch, bewein dein Stinde grof3* (Satz 29) am Ende
des ersten Teils; die Arie der Tochter Zion ,,Ach, nun ist mein Jesus hin™
(Satz 30) war dem Bal} statt dem Alt zugewiesen: das BaB-Accompagnato
.Ja freilich will in uns das Fleisch und Blut™ (Satz 56) und die anschlielende
Arie Komm, siiles Kreuz™ (Satz 57) mit einer Laute statt einer Gambe
besetzt. Der Choral ..Ich will hier bei dir stehen (Satz 17)* fehlte in Zelters
bisheriger Partitur ginzlich. In den doppelchorigen Sitzen war nur ein Con-
tinuosystem notiert. Der Eingangschor und vor allem auch die Tenorarie
.Geduld™ (Satz 35) wiesen stellenweise vollig andere Lesarten auf. Angesichts
solcher Divergenzen war die Anfertigung einer zweiten Proben- und Dirigier-
partitur nicht zu umgehen. Da sich Bachs Partiturautograph (spiter P 25)
noch im Besitz von Carl Philipp Emanuel Bachs Hamburger Amtsnachfolger
Christian Friedrich Gottlieb Schwencke™ befand, mufite eine zweite Partitur
— nunmehr nach den Stimmen — hergestellt werden. Wir bezeichnen sie fortan
als Quelle B.

Diese nach den Originalstimmen spartierte Partitur (Quelle B) sowie ein zu-
gehoriges, ebenfalls neu angefertigtes Auffithrungsmaterial (diesmal in der
Fassung von 1736 mit dem Choralchor .,O Mensch, bewein dein Siinde grof3*)
erwihnt Siegfried Wilhelm Dehn in seinem vor 1854 angefertigten Verzeich-
nis iiber die Handschriften der Singakademie®' auf S. 3 folgerichtig auch erst
an zweiter Stelle:

2. Passion nach dem Evang. Matthaeus. Zweite Bearbeitung mit dem
Schlufichor des ersten Theils. Part. und sammtliche Stimmen ; einige Stimmen
doppelt u.von J.S. Bach’s Hand. |Signatur:] 2 & 3.

Zelters zweite Probenpartitur (Quelle B) wurde erstmalig 1928 von Friedrich
Smend und Georg Schiinemann™ erwihnt, von Letzterem auch genauer be-
schrieben. Demnach enthielt sie .,viele Eintragungen von Zelters Hand":

*? In der Friihfassung der Passion war an dieser Stelle die Choralstrophe ..Es dient zu
meinen Freuden™ vorgesehen: vgl. dazu NBA 11/5b Krit. Bericht, S. 47f.

Die Passion erscheint unter der laufenden Nummer 231 als ..2 Chorige Passions-
Kantate. P. [=Partitur]* im Versteigerungskatalog Schwencke (Verzeichniss der von
dem verstorbenen Herrn Musikdirektor C. F. G. Schwencke hinterlassenen Samm-
lung von Musikalien ... welche am 30sten August und folgende Tage ... dffentlich
verkauft werden soll, Hamburg 1824) auf S. 14 unter der Rubrik ..Original-Hand-
schriften”. Sie gelangte frithestens im Herbst 1824 in den Besitz des Berliner Musi-
kaliensammlers Georg Poelchau. Ob dieser zur Herausgabe der neu erworbenen
Hs. sogleich bereit gewesen wiire, bleibt fraglich.

1 SBB Mus. ms. theor. K. 429 (wie FuBinote 22).

Siehe FuBinote 11.

30

(€]



Zur Wiederentdeckung der Matthidus-Passion im Jahre 1829 143

..Vergleicht man nun diese Partitur mit dem Textbuch von 1829, so ergibt sich eine
vollige Ubereinstimmung in den Strichen. Wir besitzen das Textbuch der Auffiihrung,
fiir das Zelter ein Vorwort geschrieben hat. ... Der Passionstext stimmt hier — bis auf
einen Sprung. den Zelter vorschldgt, um unter Umstinden den Choral .0 Mensch
bewein™ zu streichen — Wort fiir Wort mit der Partitur iiberein, selbst die Stelle im
Evangelium, ..Petrus aber folgte ihm nach™, die Partien vom Blutacker. die Worte des
Pilatus: ..Welchen wollt ihr, daB ich euch losgebe™, oder ..auf daB erfiillet werde, das
gesagt ist durch den Propheten: sie haben meine Kleider unter sich geteilet™ usw. sind
in der Partitur gestrichen. Nur wenige Takte ..Und da sie an die Stitte kamen mit
Namen Golgatha™ sind angehakt. obwohl sie im Text stehen. Wir konnen also fest-
stellen. dall Zelters Textbuch und diese Partitur eng zusammengehoren. Jedenfalls
haben wir hier die Auffiihrungspartitur vor uns.*3

Bisher nicht zur Kenntnis genommen wurde die Existenz abweichender Text-
biicher von den Berliner Auffiihrungen 1829:

1. Ein Textbuch mit 28 Seiten ..Gedruckt bei J. G. Briischcke. SchloBRfreiheit
INORB

. Ein Textbuch von 24 Seiten ..Gedruckt in der Dietericischen Buchdrucke-
rei*

(59

Auf beiden Textbiichern ist iibereinstimmend das Datum Berlin 1829
vermerkt. doch hinsichtlich der Streichungen sind drei bemerkenswerte
Abweichungen erkennbar:* Im zweiten Druck fehlen die Textstellen ..Da
sprach Pilatus zu ihm ..." (Matthdus 27,13—14) und ..Und da sie an die Stiitte
kamen mit Namen Golgatha™ (Matthdus 27.33—-34), was sich wiederum mit
Schiinemanns Beschreibung der zweiten Proben- und Dirigierpartitur Zelters
(Quelle B) deckt. Abweichend vom ersten Textdruck fehlt der letzte Absatz
von Zelters Vorwort:

Endlich danken wir herzlich simmtlichen Gonnern und Kunstgenossen fiir den
unermiidlichen Antheil an dem ernsthaften Geschiifte des Unternehmens. welches
durch ein in unserer Mitte aufgewachsenes. treues Glied der Sing-Akademie eingeiibt
worden. Unser junger dirigirender Freund, der dies Unternehmen als ein kurzes Lebe-
wohl. vor seiner Reise in das Land der Musen, nachliBt, wird hoffentlich auch aus der
Ferne von sich vernehmen lassen.

Zelter.”

3 G. Schiinemann. BJ 1928, S. 165f. Die Streichung des Choralchors Nr. 29 mag
darauf zuriickzufiihren sein. daB dieser Satz zuniichst nicht geprobt worden ist, da
er in der Friihfassung (und somit auch in Quelle A) fehlte.

Dieser Textdruck befindet sich im Notenarchiv der Berliner Singakademie unter der
Signatur SA 5730.

Prinzipiell von einander abweichend sind einzelne Schreibweisen, Zeilenfall und
Seitenumbruch sowie das gesamte Layout.
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Der ,.junge dirigirende Freund™ Felix Mendelssohn befand sich am Karfreitag
1829 bereits auf dem Seeweg nach England und wurde daher nicht mehr
erwihnt. Der zweite Textdruck wurde zweifelsfrei fiir die dritte. von Zelter
geleitete Auffithrung am 17. April (Karfreitag) 1829 hergestellt.

In der Bibliothek der Singakademie wurde Zelters zweite Proben- und Auf-
fiihrungspartitur (Quelle B) ehedem unter der Signatur /9395 aufbewahrt.*
Ob sie unmittelbar nach Kriegsausbruch noch existierte und zu den nach
Schlof3 Ullersdorf (bei Glatz in Niederschlesien) verlagerten Bibliotheks-
bestinden gehorte, bleibt ungewil3. Die Quelle befindet sich bedauerlicher-
weise nicht unter den 2001 aus Kiew zuriickgekehrten Musikalien und muf}
derzeit als verschollen gelten. Wie Alfred Diirr nachgewiesen hat,”’ diente
Zelters zweite Partitur (Quelle B) als Vorlage fiir weitere Partiturabschriften.
darunter auch fiir eine Kopie, die der 14jdhrige Felix Mendelssohn — wie uns
Eduard Devrient mitteilt — von seiner Grofmutter Bella Salomon zu Weih-
nachten 1823 als Geschenk erhalten haben soll:

..Es war nicht leicht gewesen, von Zelter, dem eifersiichtigen Sammler, die Erlaubnil3
der Abschrift zu erbitten. Eduard Rietz hatte diese ibernommen ... Felix zeigte mir am
Weihnachtsfeste, zu dem ich mit Therese geladen war, mit ehrfurchtsvoll verklirtem
Gesicht die musterhafte Abschrift des heiligen Meisterwerkes. das nun zu seinem
Lieblingsstudium diente.***

Die Richtigkeit von Devrients Aussage® wird im wesentlichen durch das von
Fanny und Felix Mendelssohn angelegte Musikalienverzeichnis bestitigt.*
Darin ist die Partiturabschrift der Matthius-Passion wie folgt verzeichnet:

1824 Passionsmusik nach dem Evangelisten Matthdius. Partitur. Manuscript
v. Ritz Vater. Geschenk v. GrofSmutter.

Vermutlich erfolgte der Eintrag bereits zum Jahresbeginn 1824, denn am
9. Miirz 1824 verstarb Mendelssohns GroBmutter Bella Salomon. Dieses
Datum ist ohnehin der Terminus ante quem fiir den Erhalt der Partitur. Mog-
licherweise wurde Mendelssohn die Partitur auch erst anldflich seines 15. Ge-
burtstags (am 3. Februar 1824) zum Geschenk gemacht. Wir bezeichnen die
Handschrift fortan als Quelle C. Sie befindet sich in der Bodleian Library

Schiinemann in BJ 1928, S. 165.

NBA I1/5 Krit. Bericht, S. 94-96.

E. Devrient, Meine Erinnerungen an Felix Mendelssohn-Bartholdy und seine Briefe
an mich, Leipzig 1869, S. 20.

Zweifel daran wurden vor allem von Martin Geck. a. a. O. (vgl. FuBinote 1), S. 17f.
vorgebracht.

Die Eintragungen erfolgten im Zeitraum von 1823 bis 1833. Vgl. R. Elvers und
P. W. Jones, Das Musikalienverzeichnis von Fanny und Felix Mendelssohn Bar-
tholdy. in: Mendelssohn-Studien 8, Berlin 1993, insbes. S. 90.

=]
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Oxford unter der Signatur: MS. M. Deneke Mendelssohn c.68. Zugehorige
Auffiihrungsstimmen werden daselbst unter der Signatur: MS. M. Deneke
Mendelssohn b. 8, b. 9 sowie Ms. Mus. d. 210 verwahrt.

Wie Alfred Diirr nachgewiesen hat.*! war die 1823 von Johann Friedrich
Rietz (dem Vater von Eduard Rietz) eigens fiir Mendelssohn angefertigte
Partitur (Quelle C) eine Kopie nach Zelters zweiter Proben- und Dirigier-
partitur (Quelle B). Auch Franz Hausers Partiturabschrift (nachmals P 1178)
nebst zwei weiteren Quellen*> — wie letztlich auch die 1830 in der ..Schlesin-
ger'schen Buch- und Musikhandlung™ wohl von Adolph Bernhard Marx
besorgte Erstausgabe der Passion — gehen nach Diirr direkt (oder zumindest
indirekt) auf Quelle B zuriick.** Die letztgenannte Partitur muB demzufolge
spatestens Ende 1823 vorgelegen haben. DaR Zelter sie fiir weitere Abschrif-
ten nicht ohne Zogern herausgab, ist durchaus nachvollziehbar: Immerhin
hatte er in die Einrichtung seiner Partitur viel Zeit investieren miissen. Auch
diesbeziiglich bestehen keine prinzipiellen Zweifel an Devrients Aussage.
Allem Anschein nach hat der Schreiber von Quelle B nicht allein die
Originalstimmen (S7 /10). sondern auch die zunichst (1815 und vielleicht noch
einige Jahre linger) zum Einstudieren benutzte Probenpartitur (Quelle A) als
Vorlage verwendet. Daraus erklirt sich, weshalb nicht wenige der in A
eingetragenen Ausfiihrungsanweisungen und Einzeichnungen Zelters auch
noch Eingang in Quelle C (die Abschrift nach Quelle B) gefunden haben.
Johann Friedrich Rietz, der Schreiber von C. hatte mithin eine schon sehr
weitgehend eingerichtete Auffiihrungsversion des Werkes zur Vorlage (siche
dazu die Abbildungen 1 bis 4). Darin stammte der Part des Continuo* wie
auch der Lautenpart (fiir die Arie Nr. 57) noch aus Quelle A — mithin aus der
Friihfassung der Passion. Im Eingangschor erweisen sich die Quellen A und C
beziiglich der Raumaufteilung (Taktumbriiche beim Seitenwechsel) als vollig
identisch.

Folgendes Stemma soll den Zusammenhang der Quellen nochmals verdeut-
lichen:

41

NBA IS Krit Bericht, S. 96. Diese Partiturabschrift dort als ,.Quelle L** bezeichnet.
Abschrift aus dem Besitz Johann Nepomuk Schelbles. Stadt- und Universitiits-
bibliothek Frankfurt a. M., Signatur: Mus. Hs. 147: Abschrift von der Hand Chri-
stian Wilhelm Fischers in der Séchsischen Landesbibliothek — Staats- und Universi-
titsbibliothek — Dresden. Signatur: Mus. 2405-D-8.

*3 NBA II/5 Krit. Bericht, S. 94f., 121.

In der Friihfassung (1729) — und somit in Quelle A — ist dieser noch auf einem
System notiert. Eine Aufteilung auf beide Chére erfolgte erst bei der Uberarbeitung
des Werkes im Jahre 1736.
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Am.B.6/7
Quelle A St 110

[Auffiihrungsstimmen zu Quelle A]
Quelle B

[Auffithrungsstimmen zu Quelle B]
Quelle C

\ Auffithrungsstimmen zu Quelle C

Erwartungsgemil befindet sich in C eine Vielzahl von Abweichungen ge-
geniiber A. Dies erklirt sich daraus, daf die Vorlage fiir Quelle C (Quelle B)
zwar unter Hinzuziehung von A, aber im wesentlichen nach den Original-
stimmen (St /10) angefertigt worden ist, was in der Endkonsequenz zu einem
heillosen Durcheinander in den Lesarten fiihrte:

Im Rezitativ Nr. 11, Takt 15 (Jesus: ..Du sagests™). folgt C (abweichend von
Zelters Einrichtung in A) den Originalstimmen. Die darauffolgenden Takte
(T. 24ff., Jesus: . Trinket alle daraus ...*) aber basieren wiederum auf Zelters
Einrichtung in A und nicht auf der Lesart in den Originalstimmen. Solche
Vergleiche zwischen den Lesarten in A und C liefien sich beliebig fortsetzen,
miissen aus Umfangsgriinden aber unterbleiben. Sie dokumentieren, dal die
von Zelter zuniichst eingerichtete Fassung bis zu den Auffithrungen im
Miirz/April 1829 noch weitreichende Verinderungen erfahren hatte und Felix
Mendelssohn die Bearbeitung seines Lehrers nur teilweise iibernahm, insofern
er die bereits vorliegende Fassung in vielerlei Hinsicht und nach eigenen In-
tentionen noch veridnderte.

Bei den Berliner Auffiihrungen 1829 erklang somit eine Mischfassung, die
zwar im wesentlichen auf den Originalstimmen von 1736 (St 1/0). zum Teil
aber auch auf der Friihfassung (1729) basierte. Auch der 1830 bei Schlesinger
erschienene Erstdruck hatte nichts anderes als diese (keineswegs autorisierte)
Auffithrungsversion zur Vorlage.

Es ist davon auszugehen. daB die Quellen B und C — Zelters und Mendelssohns
Proben- und Dirigierpartituren — untereinander keine nennenswerten Ab-
weichungen hinsichtlich des Notentextes und der auffiihrungspraktischen Ein-
richtung aufwiesen, da die Passion 1829 bei allen drei Berliner Auffiihrun-
gen® — abgesehen von zwei zusiitzlichen Streichungen bei der Darbietung am

4 Am 11.und 21. Mirz unter der Leitung von Mendelssohn:; am 17. April (Karfreitag)
1829 unter der Leitung Zelters. In den Jahren 1830—1832 dirigierte Zelter das Werk
drei weitere Male und im wesentlichen in der Fassung von 1829.
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17. April — in ein- und derselben Fassung musiziert worden ist. Die von Zelter
vormals (1815 und wohl bis 1823) erstellte Auffiihrungsversion hatte 1829
noch eine Vielzahl von Verdnderungen erfahren. Vor allem gingen Mendels-
sohns Streichungen tiber die Kiirzungsvorschliige seines Lehrers weit hinaus.
Hierzu bemerkte Fanny Mendelssohn in einem Brief an Karl Klingemann vom
22. Mirz 1829:

.Zelter hatte nichts dawider [gegen die Auffiihrung der Passion] einzuwenden und
so begannen die Proben am folgenden Freitag. Felix ging die ganze Partitur durch,
machte einige wenige zweckmissige Abkiirzungen und instrumentirte das einzige
Rezitativ: ..Der Vorhang im Tempel zerriss in zwei Stiicke.” — Sonst ward Alles un-
beriihrt gelassen.”*°

Das Rezitativ Nr. 63a von allen Instrumenten ausfiihren zu lassen. war im iib-
rigen eine schon lange zuriickliegende Idee Zelters.*” Vielleicht wollte Fanny
Mendelssohn lediglich sagen. daB ihr Bruder eine im wesentlichen schon
eingerichtete Partitur noch einmal durchgegangen ist und lediglich hier und
da noch einige Verinderungen (vor allem durch Kiirzungen) vornahm. Dies
wiirde jedenfalls das bestitigen, was Georg Schiinemann bereits 1928 zu
Zelters zweiter Proben- und Dirigierpartitur (Quelle B) bemerkt hatte *3

Die nachtrigliche Bezifferung in Quelle A liBt erkennen, daB Zelter von
Anfang an ein Cembalo oder einen Hammerfliigel als Continuo-Instrument
zur Begleitung der Rezitative vorgesehen hatte.

In einem Brief vom 12. Mai 1883 erinnert sich Eduard Grell*° an die Berliner
Auffiihrungen der Matthéus-Passion folgendermafen:

-.Bachs Werke (inclusive die Matthius-Passion) waren in Berlin keineswegs vergessen.
was vor allen die beiden Minner Minister Graf VoB und Professor Zelter und deren

ziemlich weite Verkehrskreise beweisen. ... Soll Jemand die Passion ,ausgegraben
haben. so ist das kein anderer als Zelter gewesen. ... Hierbei [in den Freitags-Ver-

sammlungen] kamen nebst vielen anderen Werken von Bach. z. B. der groen Messe.

S. Hensel, Die Familie Mendelssohn 1729—1847. Nach Briefen und Tagebiichern,
Bd. I, Berlin 1879, S. 207 f.

Vgl. Zelters diesbeziiglicher Vermerk, ,.Alle Instr. in unis. mit den Bissen* in
Quelle A.

* Vgl. S. 143, FuBnote 33.

** Eduard Grell wurde 1832 Vizedirektor der Singakademie und war von 1853 an
deren Leiter. Er hitte mithin genauere Kenntnisse iiber die Vorgeschichte der Ber-
liner Auffiihrungen im Mirz/April 1829 haben konnen. Ob er sich nach 54 Jahren
an die Vorginge von 1828/29 noch genauer zu erinnern vermochte, bleibe dahin-
gestellt.
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auch die Chore der Matthidus-Passion zur Auffithrung. Als das Jahr 1829 (oder 18287)
herankam, war mit einemmale von einer vollstindigeren Ausfiihrung des Werkes die
Rede. Diese kam wie [ich] glaube ganz bestimmt versichern zu konnen, in Folge einer
Verabredung Zelters mit Felix” Vater zu Stande. ... Ich glaube daher annehmen und be-
tonen zu miissen, da} der Impuls von Zelter gekommen ist. Die Choriibungen. welche
Mendelssohn leitete, fanden nicht in den gewdhnlichen stehenden Versammlungen
der Sing-Akademie statt, sondern an besonderen Tagen in dem Ciciliensaale der
Sing-Akademie. Bei diesen Voriibungen hat der junge Mendelssohn einen Beweis
grofer Kenntnif des Werkes in Rede und zugleich eines Gedichtnisses von ganz
eminenter Stirke gegeben. Es war nidmlich bei der ersten Choriibung keine Partitur
vorhanden, Felix hatte sie zu Hause liegen gelassen. Dies hielt ihn nicht ab. sofort
die Uebung ohne Partitur zu beginnen: da er das ganze Werk in allen seinen einzelnen
Stimmen genau im Kopfe hatte "

Nach dieser Schilderung erfolgte die Auffithrung mit Zelters Zustimmung
(vgl. auch Fanny Mendelssohns Mitteilung vom 22. Mirz 1829: . Zelter hatte
nichts dawider einzuwenden ...”). Vielleicht hatte Abraham Mendelssohn das
Unternehmen sogar (mit) eingefiidelt. Dies erscheint jedenfalls plausibler als
die Darstellung Devrients, der zusammen mit dem 19jihrigen Mendelssohn
Zelters Widerstand gebrochen und diesen zur Einwilligung iiberredet haben
will. Immerhin war die Singakademie Abraham Mendelssohn zu Dank ver-
pflichtet. denn dieser hatte dem Verein wertvolle Handschriften — darunter
wohl auch die Originalstimmen von Bachs Passionen nach Johannes und
Matthius — geschenkt.

.Ausgegraben* hat Zelter die Matthiius-Passion tatsichlich, insofern er sich
als erster nicht allein um die Beschaffung der Quellen und die Herstellung von
Auffiihrungsmaterial bemiihte, sondern — in Vorbereitung auf eine geplante
Auffiihrung — eine erste und weitreichende Bearbeitung vornahm und das
Werk einstudiert hatte, bevor Mendelssohn eine Auffiihrung ernsthaft in
Erwiigung zog. Zelters Skepsis gegeniiber einem erneuten Auffiihrungsver-
such erklirt sich am ehesten wohl aus den praktischen Erfahrungen seiner
vormaligen Probenarbeit, an der auch der junge Mendelssohn teilgenommen
hatte. Nach Eduard Devrients (sicherlich nur partiell zuverlissiger) Schilde-
rung’! soll Zelter das geplante Vorhaben (im Januar 1829) mit folgenden
Worten kommentiert haben:

.Haben sich’s ganz andere Leute miissen vergehen lassen diese Arbeit zu unternehmen,
und da kommt nun ein Paar Rotznasen daher, denen alles das Kinderspiel ist.?

Mit den ..anderen Leuten™ kann er sich eigentlich nur selbst gemeint haben.
Wohl nur durch radikale Einschnitte in die Substanz der Passion war es mog-

0 Allgemeine Musik-Zeitung 28, 1901, S. 256 f., mitgeteilt von Arnold Schering.
31 Auch Devrient berichtet iiber Vorginge, die schon sehr lange zuriicklagen.
32 Devrient, a. a. O. (vgl. FuBinote 38). S. 57.
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lich. sie erstmalig in der Offentlichkeit darzubieten. Geopfert werden muBte
dafiir ein GroBteil der kontemplativen Partien (Arien und Accompagnato-
Rezitative betrachtenden Inhalts) — also der konzeptionell tragenden Siulen
des Werkes.

Es war und bleibt das unumstrittene Verdienst Felix Mendelssohns. das Werk
1829 in radikal gekiirzter Fassung einstudiert und die ersten beiden Auf-
fiihrungen (am 11. und 21. Mirz) dirigiert zu haben. Er iibernahm damit das
Risiko einer Erstauffiihrung, vor dem der erfahrene. aber weniger risiko-
freudige Zelter allem Anschein nach in letzter Konsequenz zuriickgeschreckt
war. Dahingehend ist wohl auch Zelters Brief vom 9. Mirz 1829 an Johann
Wolfgang von Goethe zu verstehen, in dem er zu berichten weif3:

..Aus der Zeitung wirst Du schon ersehn haben, daB wir die ,.Passion™ von Johann Se-
bastian Bach auffiihren. Felix hat die Musik unter mir eingeiibt und wird sie dirigieren.
wozu ich ihm meinen Stuhl iiberlasse. Kiinftig werde den Text senden, wozu ich einen
Vorbericht geschrieben habe.>

Zelter selbst dirigierte die dritte Auffiihrung der Passion am Karfreitag
(17. April) 1829 und &duBerte sich dazu in einem noch am selben Tage begon-
nenen Brief an Goethe:

-Heute fiihre ich statt der gewdhnlichen Graun’schen Passionsmusik die Bach’sche
auf Begehren wieder auf und biete Trotz meinen alten krummen Fingern: denn mein
Helfer Felix schwimmt eben bei Helgoland auf der See auf England zu, von da er
eingeladen ist.*™*

Nach der Auffiihrung wuBte er auBerdem zu berichten:

..Einige Fehler miissen verziehen werden, doch sind die Fehler der 2 vorigen Auf-
fiihrungen nicht begangen worden.**>

Fanny Mendelssohn hingegen meinte, an Zelters Dirigat vieles bemiingeln
zu miissen.’® DaB der inzwischen ziemlich betagte Zelter’’ nicht mehr mit
derselben Energie am Dirigentenpult stand wie im Jahre 1815 (als die Ein-
studierung des Werkes ihren Anfang nahm), versteht sich von selbst.

3 Der Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter (wie FuBnote 16), Bd. III. S. 129,

** Wie FuBnote 53, S. 142.

Eintragung im .. Tagebuch der Singakademie™. Zitiert nach Schiinemann, BJ 1928,
S. 165.

Im Brief vom Karsamstag (18. April) 1829 berichtet sie zusammen mit Lea Men-
delssohn und Friedrich Rosen — sicherlich nicht ganz unparteiisch — von der
Auffithrung am Vortag und den zuvor stattgefundenen Proben unter Zelter. Vel. The
Letters of Fanny Hensel to Felix Mendelssohn. Collected, Edited and Translated
with Introductory Essays and Notes by Marcia J. Citron. Stuyvesant/N. Y. 1987,
S.385-387.

* Er hatte im Vorjahr (1828) bereits seinen 70. Geburtstag begangen.
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Ob Zelter bei dieser dritten Auffiihrung Mendelssohns Dirigierpartitur (Quelle
C) oder seine eigene Partitur (Quelle B) verwendete, ist nicht hinreichend zu
kldaren. Immerhin hatte Eduard Devrient die Aufgabe., Mendelssohns Partitur
so zu priparieren, daf3 die darin vorgenommenen Kiirzungen bei einer Wieder-
auffiihrung schnell zu erfassen waren.”® Zelter konnte entweder aus Mendels-
sohns Partitur dirigiert haben oder er iibertrug die darin eingezeichneten
Kiirzungen in sein eigenes Exemplar (Quelle B). Auf alle Fille hiitte er dieses
fiir weitere Darbietungen einrichten (beziechungsweise hinsichtlich der neu
hinzugekommenen Streichungen aktualisieren) miissen, denn auch in den
Folgejahren (1830—-1832) dirigierte er die Passion — abgesehen von einigen
zusitzlichen Kiirzungen — im wesentlichen in der Auffiihrungsversion von
1829. 1831 beispielsweise entfiel bei der Passionsauffiihrung (am 27. Miirz)
die Alt-Arie Nr.30 (,,Ach, nun ist mein Jesus hin”) ginzlich und vom
Schluichor Nr. 68 (..Wir setzen uns mit Trinen nieder™) wurde ausschlieilich
der A-Teil musiziert. Der erste Teil schlofl mit dem Chor Nr. 27b (..Sind Blitze.
sind Donner in Wolken verschwunden™), hingegen wurde der zweite Teil mit
dem Choralchor Nr. 29 (,,O Mensch, bewein dein Siinde groff™) — also mit
einem Exordium — eréffnet.”’

Aus jetziger Kenntnis der zur Einstudierung verwendeten Quellen einerseits
und im Wissen iiber die ebenso langwierige wie verwickelte Vorgeschichte
andererseits sollte die Frage nach dem ., Wiederentdecker™ der Matthius-
Passion nicht polarisierend ..Zelter oder Mendelssohn ?** lauten. Beide hatten
ihren eigenen Anteil an der Wiederentdeckung und Wiederauffiihrung des
monumentalen Werkes. Dal} eine bislang ungekannte Pressekampagne in-
szeniert und die Offentlichkeit dadurch in aller Ausfiihrlichkeit davon in-
formiert wurde, mag auf das personliche Engagement von Adolf Bernhard
Marx zuriickzufiihren sein. Als (mutmaBlicher) Herausgeber der im darauf-
folgenden Jahr (1830) bei Schlesinger erschienenen Erstausgabe hatte er
durchaus ein eigenniitziges Interesse am Gelingen der Berliner Auffiihrun-
gen.” So gesehen hatte der spektakulire Erfolg mehrere Viiter.

% So die Aussage im Brief vom 18. April 1829 an Felix Mendelssohn in London (vgl.
Fulinote 56). Demnach hatte Devrient die .,ausgebliebenen Stiicke mit Mundleim
sauber verklebt™ und sollte die Verklebungen spiter wieder losen.

Ein Exemplar des Textheftes im Notenarchiv der Singakademie. Signatur: SA 5/33.
Vel. C. Ahrens, Bearbeitung oder Einrichtung? Felix Mendelssohn Bartholdys Fas-
sung der Bachschen Matthéius-Passion und deren Auffithrung in Berlin 1829, Bl
2001, S. 711f.
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Als in der ersten Hilfte des zuriickliegenden Jahrhunderts zunichst nur die
beiden von Zelter eingerichteten und bearbeiteten Partituren (die Quellen A
und B) bekannt waren.®' muBte sich der Blick zwangsliufig vor allem auf
ihn, den erfahrenen Leiter der Singakademie, richten. Als nach dem Zweiten
Weltkrieg diese Quellen nicht mehr erreichbar waren und an ihrer Stelle die
Oxforder Handschrift (Quelle C wie auch die zugehorigen Auffiihrungs-
stimmen) in den Mittelpunkt aller Untersuchungen riickten, wurde der Blick
zwangsldufig — und abermals einseitig — auf Felix Mendelssohn Bartholdy
fokussiert.

Abb. 1 (S. 152).
Quelle A: Aria Nr. 6 .. BuB und Reu*, T. 1-44,
mit Eintragungen (Bleistift und Tinte) von Carl Friedrich Zelter

Abb. 2 (S. 153).
Quelle C: Aria Nr. 6 ..BuB und Reu™. T. 1-30.
mit Eintragungen (Bleistift) von Felix Mendelssohn Bartholdy

Abb. 3 (S. 154).
Quelle A: Recitativo Nr. 11 (Evangelista. Jesus), T. 19b—31,
mit Eintragungen (Tinte und Bleistift) von Carl Friedrich Zelter

Abb. 4 (S. 155).
Quelle C: Recitativo Nr. 11 (Evangelista, Jesus), T. 24-29,
mit Eintragungen (Bleistift) von Felix Mendelssohn Bartholdy

! Mendelssohns Dirigierpartitur (Quelle C) wird von Georg Schiinemann erstmalig
1941 erwdhnt. Dieser hatte noch vor Kriegsausbruch einige Fotokopien zur Ein-
sicht erhalten. Die Partitur befand sich damals bereits im Privatbesitz von Margaret
Deneke (1882—-1969) in Oxford (vgl. Schiinemann 1941, S. 54).
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